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Illyés Gyula tihanyi kertjében, 1969-ben (foté6: Molnar Edit, forrds: zsurpubi.hu)



bekoszonto

ILLYES GYULA
(1902-1983)

Ninivében

Nem. Ingeriilt se lettem. Ha parasztok

ejtenek ilyet, vagy prolik, az folbosszant. De hogy
kandid4tus mondta ki — élciil — azt, hogy

,$ mi baj, ha 6tddrangd nyelvek népe fogy?”

»Végiil is nem lesz ildozott!” ,Se ir, se kurd, se

baszk, se...” Azt hiszed, nem kapcsolom,

micsoda dcska téma ez mar s hogy hova keriil amugy se
véltozatos miivem e nem up to date falovon?

Nem is azért némultam el, mert kifogyott az érvem,
s mert szemmel jelt adott (,beteg vagy!”) feleségem;
hanem, hogy tdmad-e egy kis csond e sz6 korott,
afféle baljés holdudvar, hogy tildozdtt.

De gomolyult tovabb az driilet; csak éppen
bomba, lobogé véros, pernye és tiszok

helyett édes Camel-fiist fellegében.

Nyeltem is jéslatom, bis agg Jénas, Ninivében.”
] a ’ M

Vo: Illyés Gyula: Konok kikelet (a kolts altal valogatott versek), Szépirodalmi, Buda-
pest, 1981, 342.
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Honoré Daumier: Tragikus szinész rivaldafényben
a Salle Ventadour szinpadan, litografia, 1856
(forras: metmuseum.org)
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theatrum mundi

EUGENIO BARBA — NICOLA SAVARESE
A szinhaz ot kontinense

Részlet a masodik fejezetbdl'

1. Bouvard és Pécuchet a szinészek kicsiny otthonairdl fantazialnak

BOUVARD - A kozdnség otthagyja a darabot, a szinhdzi tarsulat tonkremegy.
Az kormény minisztere kiad egy rendeletet, és tiz szinhéz bezar. Csak egy gaz-
dasagi valsag kell hozza, egy Gj divat vagy egy technikai felfedezés, és egy csomd
szfnész munka nélkiil marad.

PECUCHET - Es a szinhdz mégis talélte az elmdlt szaz év minden szocilis,
gazdasigi és technolégiai foldrengését.

BOUVARD - Val6szintileg ez azért lehetséges, mert az el6addsnak megvan
az ereje ahhoz, hogy olyan igazsdgot tarjon fel, melyet a val6sdg nem képes.

PECUCHET - Gondolod, ez az oka annak, hogy az egymést kovetd szinész
generaciok otthagyjik a nagy szinhazakat, hogy kis sufnikban, garazsokban, pin-
cékben és lakdsokban keressenek menedéket? Es vajon miért adtak ezeknek a
kicsiny otthonoknak olyan excentrikus neveket, mint ensemble [egyiittes], m{-
hely, laboratérium, atelier [mihely — francia], csoport, taller [mthely — spa-
nyol], stddid, bottega [bolt — olasz], projekt...

BOUVARD - Gondolj csak bele: 6k meg akartak véltoztatni a szinhézat,
a tarsadalmat, még magukat is. Kdzszolgaltatast akartak nydjtani, mint az egész-
ségligyi szolgdlat vagy a szemétbegyijtés. Szakméjuknak térsadalmi jelentSséget
kivantak adni, politikai és esztétikai eszményekért, a marginaliziltak jogaiért,
a tarsadalmi, vallasi, etnikai és szexudlis kisebbségek méltosagaért alltak ki, és
néhinyuk kitartott még amellett is, hogy a szinh4zi szakméhoz hozzatartozik a
szellemi és etikai elkdtelezettség, a szinészt ,,(4j ember”-ként vizionélva.

' V&: Eugenio Barba and Nicola Savarese: The fwe Continents of Theatre. Facts and

Legends about the Material Culture of the Actor, brill / Sense, Leiden / Boston,
88-95.
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1. A San Carlo Szinhdz az olaszorszagi Napolyban a ki-
ralyi paholybdl nézve. Az 1937-ben alapitott San Carlo a
legrégebbi, még ma is mikodd operahdz. 1816-ban tliz-
vész pusztitotta el, de egyetlen év alatt Gjjaépitették és ki-
bévitették 2500 férShelyesre. Impondlé azon operdk sora,
melyeket itt mutattak be a 18-19. szdzad- soran; tébbek
kozott olyan nevek szerepelnek itt, mint Gluck, Scarlatti,
Piccini, Paisiello, Cimarosa, Rossini, Mercadante, Bellini
és Donizetti.

2. A braziliai Manausban |év6 Amazon Szinhaz: zsoly-
lye a szinpad felSl nézve. 1896-ban avattak fel az ama-
zbniai Gserdd kozepén, létezése azoknak az ott egyre na-
gyobb szdmban megtelepedett gazdagoknak koszonhetd,
akik gumit termeltek ki az erdd féibol. Az épitkezéshez fel-
hasznalt anyagok, eredetiiket tekintve, kiilondsen figye-
lemre méltok: a tetGcserepek Alsacébdl valdk; az acélvaz
Anglidbdl; az Ulések és szovetek Parizsbdl; a 1épcsShazak-
hoz, oszlopokhoz és szobrokhoz a marvany Olaszorszag-
bél vald, csakigy, mint a 198 csiszolt kandelaber, koztiik
32 muranéi liveghdl késziilt.

3. Az 1988-ban a braziliai Mato Grosso fennsikon lévé Alta
Florestaban alapitott Teatro Experimental de Alta Floresta.

PECUCHET - Ma ezt gy kellene mondanunk: ,,Gj ember és Gj n” — nem?
Ellentmond4sosnak ttinik az a tendencia, hogy némely szinészek jobban kedve-
lik kis otthonaikat a nagy szinh4zaknal.

BOUVARD - De ennek megvan az oka. A huszadik szizad szinh4zéban a fo-
lyamatossag és a diszkrécié meghatérozé tényezdk voltak. A folyamatossag egy
olyan mili§ létrehozésaban valésult meg, mely valamilyen irdnyultsaghoz és m{i-
vészi vagy politikai célhoz kotddik. Gondolj csak a miivész-szinhédzakra, a sza-
bad szinhazakra, a Berliner Ensemble-re, a laboratérium- vagy csoportszinha-
zakra. A titok a prébakban rejlett, abban a térben és id6ben, ahol és amikor a
szinészek életet teremtettek. Tadeusz Kantor eljutott az el¢adds probaitél a pro-
bak eléadasaig. Igy épitette fol a maga kis otthonat, és valtoztatta torténelem-
mé az alkotési folyamatot.

PECUCHET - Az alkotss lehet eredeti, de gyakran visszafordulast jelent.
A muilt felfedezését, visszalépve a torténelem vagy a mitosz homélyaba, hogy ott
ihletforrasra talaljunk: ilyen az athéni klasz-
szikus tragédia idedja a reneszansz idején,
a commedia dell’arte mitosza a romantikus
korban és a 20. szazadban a gydkerek és a kul-
turdlis identitas keresése, a hit egy forradalmi
szinhAzban, az 4zsiai szinhazi formakban, a ri-
tudlékban és a vallasi szertartasokban.

BOUVARD — A mult felfedezése segit a
szinhéz lakoinak, hogy legydzzék a jelen di-
vatjait és a korszellemet. Az id& szellemét.

PECUCHET — Még nagyobb segitség
volna, ha a prébakkal eltolestt idS beszdmi- A rendezd Tadeusz Kantor A halott

. osztaly cim{ el6adasaban, Cricot 2
tana a nyugdl]ukba. Szinhdz (fot6: W. Krynski, 1983)




2. A szinészek harom tere

Mi a tér a szinész szdmdara?! Az, ami elvalasztja vagy ami befoglalja a szinészeket
és anézéket? A szinészek képesek-e tgy strukturalni a teret, hogy a néz8kben azt
az érzetet keltsék, a tér Sket is magaba foglalja, és ezzel megteremti a kdzdsség és
a kozelség atmoszférajat. Vagy éppen ellenkezdleg, a tér tavolsagtartast provokal
ki a néz8kbdl, mintha sorompd vélasztana el Sket egymastol?

A szinészek szdmara harom kiilonbdz6 szituciot rejt a ,tér” sz6, ami hatassal
van a technikjukra: az elsé a belsd tér. Ez a szineszek biografidjanak a zén4ja, ahol
fantazigjuk és tapasztalataik, emlékeik és gondolataik kozott csapongva mindeze-
ket expressziv jelekké alakitjak és felszabaditjak. A rendezd egyik feladata, hogy
segitse a szinészeket személyes technik4juk kialakitdsaban, ami lehet&vé teszi sza-
mukra belsd teriik megismerését, a bejaratott megoldéasok elutasitasat, és az Gjak
megtalalasat, melyek majd mivészileg érvényes eredményre vezetnek. Ez a tech-
nikai eljaras, melyet szovegalatti vagy -mogotti partittranak is neveznek, azokra
a szellemi folyamatokra irdnyul, melyeket a szinészek érzékelhetd reakciokka ala-
kitanak at, jelekké, melyek telitve vannak expressziv energiaval. Ezek a jelek le-
hetnek szemantikaiak, vokélisak vagy fizikaiak, s a néz8k meglévd kulturdlis vagy
fogalmi kategéridik szerint fogjak fel Sket; de alapvetéen minden egyes nézé a sa-
jat idegrendszerével és személyes élettorténetével rezondl rajuk.

A kreativitas gydkérzete mélyen belenyilik ebbe a belsd térbe.

Ez az ,arnyék-tér” bar immaterialis, sugarzik a szinészbdl, atjarja az egész els-
adst, egyiitt a tobbi szinész ,,arnyék-terével”, atszinezi a mérhetd, geometrikus
teret és az olyan expressziv médiakat, mint a fények, a zene, a hangok szonori-
tasa és a szoveg.

A tér mdsodik tipusa a helyiség, ahol létrejon a nézdvel valé kapcsolat. A nézé tisz-
tdban lehet a tér alakjaval, kozéppontjaval, hatdraival, a benne 1év§ targyakkal
és diszitményekkel, és avval is, hogy miként van berendezve. Ezt a teret érezhe-
ti statikusnak, objektivnek, stabilnak, mesterségesnek, lepusztultnak vagy fény-
iz6nek, de benyomdsat a fénnyel, a diszlettel és a szinészek mozgdsaval folyama-
tosan meg is lehet valtoztatni.

Ha ma belépiink egy épiiletbe — legyen az a Comédie-Francais, a Thétre de
’Odéon, a Théatre de la Huchette —, odahagyva a jol kivil4gitott utcét a szem-
kapraztatd kirakataival és az autok szemiinket vakité fényszérdival, elére meg
tudjuk jésolni, milyen el6ad4sra szamithatunk. De probaljuk csak meg elképzel-
ni azoknak a multbeli néz8knek az érzéki élményét, akik a sotét és kivilagitatlan,
patkanyokkal és koldusokkal teli utcdkon, a mindeniitt halmokban 4ll6 szemé-
ten keresztiil jutva lépték at a szinhaz kiiszobét, hogy belemeriiljenek a pisldko-
16 gyertyédk fényétdl alig megvilagitott, varazslatos sotétségbe. Gondoljanak csak
bele, hogy egy ilyen tér ahhoz, hogy a szinész magaval ragadja a néz6t és ellensu-
lyozza, hogy 6t csak alig latja, milyen technikai kévetelményeket tdmaszt a szi-
nészek beszédmaodjat és hangtechnikajat illeten.
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A szinpadot beborité drnyék miatt nehéz volt megkiilonboztetni a megnyil-
vanulasokat és gesztusokat, gy a szinészek kénytelenek voltak ingazni a szinpad
kozepe és a rivalda-fények kozott, hogy a legkiemelkeddbb pillanatokban arcuk
és testiik meg legyen vil4gitva.

A gaz és az elektromos vil4gitas az egész szinpadnak jobb lathatésigot biz-
tositott, lehetévé téve a szinészek szdmara, hogy egyidejiileg jelenitsenek meg
egymadssal ellentétes momentumokat. A tér dtalakulé képessége a nézdi élmény
fontos tényez8jévé vilt. Gordon Craig szinpadképei és diszletei szabadsagrdl,
vakmer&ségrdl tettek tantbizonysagot, és arrdl a sok-sok lehet8ségrdl, amivel
a fények jarulhatnak hozz4 a tér metamorfézisdhoz.

A tér fontos szovetségese lett a szinh4zi reformereknek, akik felkészitették a
szinészeket a szinpadon valé jaték Gj médjara. Mejerhold esetében a tér kondi-
cionalta a szinészeket, hogy megtalaljak a modjat, hogyan mozogjanak a konst-
ruktivista zenék és diszletek kozott. A nézdk azt érezték, hogy elnyeli Sket a me-
lodikus, érzelmességet drasztd tér, mikdzben a szinészek az életerd kitoréseit
produkélva épp ellene mentek ennek. Elég volt egy varatlan zenei valtas, és lét-
rejott a plebejus atmoszféra, ami egyiitt jart a szereplk viselkedésének hirtelen
megvaltozdsaval. A szcenikai tér hatdssal van a néz8k érzékeire, és az, ahogy a
szinészek biannak e tér komponenseivel, megvéltoztatja a tudatukat. Lengyel-
orszagban a korai hatvanas években igazi forradalom ment végbe, amikor Jerzy
Grotowski és az épitész, Jerzy Gurawsky megsziintette a szinpad és nézétér el-
vélasztottsagat, egyetlen teret 1étesitve, ahol a szinészek és a nézdk elvegyiiltek
egymassal. Ez az egymashoz vald kozelség el8szor sokkhatést valtott ki. A nézd
érzékelése radikalisan megvaltozott. Elmehetsz az éllatkertbe, ahol egy méter ta-
volsagbdl figyelheted meg a ketrecben tartott oroszlant. De ha a vasketrec aj-
tajat kinyitjak, a biztonsigérzeted radikalisan megvaltozik. Ez tortént akkor is,
amikor megsziintették a szinészek és nézék elkiilonitését.

Végiil a harmadik tér a ,nyilvdnos tér”: egy utca, tér, sportpalya, folyopart.
Természetesen a szinészek eljatszhatnak egy Shakespeare darabot a forgalom
eldl elzart tereken, amelyek hagyoményos szinhézza lettek atalakitva®. De a szi-
nészek betdrhetnek a nyilvdnos terekre olyan el6ad4ssal, mely vérosi kdrnye-
zeten halad keresztiil, ledll vagy djra indul, felgyorsul vagy lelassul. Ez a szi-
tudcié nem tartozik a megszokott utcaképhez, csodalkozast, kivancsisdgot és
orientacids zavart okoz a jarokelSk kozott. Az emberek 4ltaldban azért men-
nek az utcara, hogy egy bizonyos helyre jussanak el: hazafelé mennek, munka-
ba, piacra, meglitogatni baratjukat a kérhazban. Ha szembetaldljak magukat
egy varatlan helyzettel, ami mentiikben megillitja 8ket, az elsd reakci6juk az el-
bizonytalanodés és elutasitas lesz. Egy mozgasban 1évé el3adés sordn a szinészek
elsddleges feladata, hogy magukra vonjik a figyelmet, hogy az embereket néz8k-
ké valtoztassak. A szinészek sz6 szerint elcsabitjak a jarokelSket, letéritik Sket

2 Magyarorszagon ilyen a szegedi Dém tér [a ford.]



megszokott Utjukrdl, és bevonjik Sket
egy olyan szinhazi viszonyrendszerbe,
amelyre nincsenek felkésziilve.

Az utcat sokféle ritmus élteti: las-
san araszold buszok és szaguldé mentd-
autok, kigyoként cikazé robogdk, kii-
16nb6z8 tempdban mozgd gyalogosok.

Hogyan képes egy el6adés ritmusa gy

A Koinomia Gyerekcsoport (Nairobi, Kenya) megérinteni az éppen ttjaba kerild ja-
utcai parddéja Holstebréban (Dania) 2014-
ben, az Odin Szinhdz 50 éves jubileumi {in-
nepségének keretében (képkocka Az orszdg, Hogyan képesek a szinészek figyelmet
ahol a fak repiilnek cim@ filmbdl, készitGje
Davide Barletti és Jacopo Quadri).

rokelSket, hogy azok nézékké valjanak?

ébreszteni maguk irdnt egy olyan térben,
mely sokféle dinamikai ingert tartalmaz?
Van néhédny hasznos modszer: a gyorsasag, a kosztiimok, a smink, és az, ahogy
szinészeknek a jardkel6khoz viszonyitott pozicidjat bedllitjak. A szinészek halad-
hatnak lassan, az mozgd autdk kozott az utca kozepén, vagy megvaltoztathatjdk
arcukat egy fantasztikus sminkkel vagy maszkkal; valtoztathatnak alakjukon gé-
lyalabakkal vagy kellékekkel, mozdulatlan szoborként posztamensre 4llhatnak.
Felvehetnek egy olyan magatartast is, hogy nem vesznek tudomaést a jarékelSk-
rél, agresszivnek mutatkoznak veliik szemben, vagy finoman bevonjék Sket.

Az emberek altaldban maguk elé néznek, amikor egy véros utcijan halad-
nak. Ha szinészek jelennek meg az ablakokban, a tetSkon, illetve ha felmasz-
nak az emlékmtvekre vagy a fakra, a jarékeldk a teret vertikélis dimenziéban
érzékelik, amihez nincsenek hozzaszokva. A viszonyok dinamikéja folyamato-
san valtozik, gamma reakcidkat provokalva: elidegenedés, felismerés, 5rom a ja-
tékos vitalitds miatt, a sebezhet8ség és veszély érzése, elismerése annak, hogy a
szinészek biztonsagérzet birtokaban teszik a dolgukat. Ezéltal a szinészek (;j élet-
tel toltik meg lakoik szdmara a vérosi tereket. (EB)

Myai-waing (korkoros elGadas) Eszak-Burma falusias vidékén,
kép a The Illustrated London News-bél, 1880. aprilis
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Széles korben

Es az Amazonok is, kik a harcért gytlnak tdzre,
néked a tengeri szép Ephesosban emeltek balvanyt
biikk aljan és Hippo aldozatot mutatott be.

Ok maguk, Grnénk, Upis, a fegyverténcot jartak
korben, el8szor pajzsosat, aztdn szélesen alltak
korbe s a syrinxek csendiiltek dallamosan 6],

éles hangon, hogy dobbantsanak egyiitt a lanyok.?

A régiek megtanultik a filozéfusoktdl, hogy a levegd, amikor kiszoritja a megszé-
lal6 hang és annak ereje, ugyantgy korkords mozgasba kezd, mint a viz, amikor
valamit hirtelen beledobnak. Epp ezért épitettek az koriak korkoros szinhéza-
kat. Azért, hogy a hang szabadon, akadalytalanul jusson fel a szinh4z legfelsdbb
részére is, az iil6helyeket oly moédon helyezték el, hogy az énekeket mindeniitt
lehessen hallani.*

A legmagasabb hegyen taldltam magam, és koriilottem, alattam teriilt el a vi-
l4g teljes kore. Ezen a helyen tobbet lattam, mint amit el tudok mondani, és tdb-
bet értettem meg, mint amennyit lattam; mert megszentelve lattam mindennek
a form4jat a lélekben, és minden forma formajat, azt, ahogyan egyiitt, egyetlen
lényként kell élniiik. Es lattam, hogy népem megszentelt kére csak egy a sok kor
koziil, amelyek a széles kort alkotjak, mely mint a nappali fény és a csillagok fé-
nye, olyan volt; kdzéppontjaban egy virdgzo faval, hogy védelmezze az anya és
az apa valamennyi gyermekét. Es lattam, hogy az egy szent fa. [...] Es énben-
nem, akinek e hatalmas ldtomas adatott meg fiatal kordban, ti most egy sajna-
latra mélt6 dregembert lattok, aki semmit sem tett, mert a nemzetet dsszetartd
abroncs eltort és széthullott. Nincs tobbé kozéppont, és a szent fa halott.’

Csak mert szép vagyok, szép a hangom, vagy mert j6 szinész vagyok, nem 4l-
lok a kor kozépére, a figyelem kozéppontjaba. Akkor éllok a kor kozépére, ha
van mondanival6m.¢

Himnusz Artemiszhoz, 238-243. sor, Devecseri Gabor ford. in: Kallimachos himnu-
szai. Kétnyelvii klasszikusok X., Budapest 1943.] Sajat forditdsomban — R. J.: Még
az Amazonok is epekednek a habortért / szobrot emeltek neked, Artemis, a tolgyfa
alatt, Ephesus partjan, és Hippo is ritussal innepelt téged. / Korbealltak, hogy lejtse-
nek haborts tancot / els6ként teljes fegyveriil pajzsukat 6ltve magukra / aztdn tdgas
korbe fordulva 4t / éles dudaszo kisérte énekiikkel / lelkes daluk a ritmust kovette, /
labukkal iitve ki azt a f5ldon.

*  Leon Battista Alberti, De Re aedificatoria, Ch.7, 1450 — Az épitkezésrdl — latin
Fekete Jévorszarvas, Black Elk, az oglala szit indidnok szent embere, Igy szdl Fekete
Javorszarvas, 1931.]

¢ Judith Malina (1926-2015): amerikai szinész-rendezd, férjével, Julian Beckkel a
Living Theatre egyik alapitéja [a ford.]
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3. Kezdetben volt a kor

A matematikus Abraham Seidenberg elmélete szerint a kor a teremtésmitosz
ritudlis szinrevitelének formaja, és ennek aldtdmasztisara egy sor mitoszt idéz,
tobbek kozott Tezcatlipocdét, a szépség és habort azték istenéjét, aki elveszit-
vén jobb labat, kénytelen volt kdrbe-korbe jarni. A varosalapitasokhoz kapcso-
16d6 mitolégia arra biztat benniinket, hogy ezredévekre visszamendleg foglal-
kozzunk ezzel a gyakorlattal. Amikor a rémaiak egy varost alapitottak, az urbs
altaldnos nevet adtik neki, ami az urvo igébdl ered, jelentése: szantani. Ebbdl az
igébdl lesz az orbis, a kor, ami egyben a vildgot is jelenti. Roma alapitdsanak tor-
ténete egy barazdat emlit, amely azt a teret hatérolja koriil, ahol a lakosok fog-
nak élni, a szent (sacer latinul = elvalasztott) teret. Ez a vildg tobbi részétdl el-
valasztott, kor alakd tér teszi lehetdvé, hogy egy csoport a sajat kultdrdjanak a
szabalyai szerint éljen. E szakrilis jellege teszi a kort szimbolikus alakzatta, amely
szamos kultdra kozos jellemzdje.

1.

1. A kisértet-tdnc”: az egymas kezét fogd figurdk ive korkorés mozgasra utal (Gshonos festmény,
Kalifornia). 2. A mdzséak tdnca Apolléval (B. Perruzzi festménye, kb. 1514, Palazzo Pitti, Firenze).

3. Tokvirag-tanc Japanban a Waka fesztival alatt. 4. Maszkos commedia dell’arte alakok kortanca,
csorgddob hangjara (). Callot Capriccijébdl, 1592). 5. Henri Matisse: A tdnc (1909, Ermitdzs, Szent-
pétervar). 6. A gordg koérus rekonstrukcidja a Gorog Jatékokon, Kolumbia Egyetem, New York, 1931)
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A kor, mely a néz8k szamara praktikus, gazdasdgos és rendkiviil mobilis, szét-
nyilik és dsszezarul, kdzvetlen kapcsolatot tesz lehet6vé a szinészekkel, lathato-
sagot és hallhatdsigot biztosit mindazoknak, akik — akar 4llva, akar iilve — be-
kapcsolddnak ebbe a térbe. A nézéi kor, mely villamgyorsan 4ll dssze és bomlik
is 161, a kozosség legtermészetesebb és legésibb formajaként jelenik meg. Adam
Scendon, az emberi interakcidkat kutaté tudds megfigyelte, hogy a néz8k — akér
allnak, akér tilnek — egymas mellé rendezddnek, de informélis helyzetekben kort
vagy félkort alkotnak. A korformat szdmos olyan épiilettipusnal — bikaviadal
arénik, cirkuszok, szinhazak, amfiteatrumok, stadionok, colosseumok esetében
— alkalmaztak vagy varialtdk, amelyek a kor funkciondlis jellemzdit igyekeztek
nagy léptékben reprodukalni, ugyanis az kdnnyedén irdnyitja a néz8k szdzainak
vagy ezreinek figyelmét a kdzponti targy felé.

Nicola Savarese: The Five Continents of Theatre
Extract from Chapter 2

“Where do I come from? Who am I? Where am I going? To answer these questions,
we have to re-examine from a different perspective the innumerable forms,
experiences, findings, and mysteries that the story of our profession hands down
to us. It is the only way for us to construct a personal compass for crossing the five
continents of our craft: when, where, how, for whom and why we do theatre” — as
the recommendation by one of the authors, Eugenio Barba, goes on the cover of
the bulky volume published in 2019 titled The Five Continents of Theatre (Facts and
Legends about the Material Culture of the Actor). In the section selected from the second
chapter of the book, the authors examine theatre space fundamentally from the
actor’s point of view. First, the interior
space resonating with the actor’s own
personal experiences is discussed,
The Five Continents then the historically changing stage
of Theatre space for contact with the audience,
and finally the city’s public spaces as

Facts and Legends about the Material

st locations posing special challenges
for productions. Subsequently, the
circle as the most ancient symbolic
shape of theatre space is presented as
an example of the ideal relationship
between the actor and the spectator.
The publication of this chapter is
made relevant by the fact that this
representative publication will soon
be available in Hungarian, published
by the Institute of Theory, SZFE
(University of Theatre and Film Arts,

BRILL | SENSE Budapest)‘
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Egy csatakialtas: a harmadik szinhaz

ElsG rész: Eletre sz616 talalkozasok’

Pino Di Buduo?: Kedves Eugenio, 1973 decemberében,
amikor éppen a Romai Sapienza Egyetem udvaran gyalo-
goltam, egyszer csak Luciano Maritivel’ futottam ossze, aki-
vel 6 bardtok és egykordak voltunk. Igy szélt: ,Pino, igye-
kezz, amint csak tudsz, foglalj te is egy helyet az Odin Szinhéz
el6ad4sara, a cime Min Fars Hus (Apam héza), Dosztojevsz-

2.7

kij életérdl sz6l és Eugnio Barba rendezte. Csak 6tszor jatsz-

o

szdk az el6ad4st a hatvan fér8helyes szinh4zban.” Ezutin rog-

toén mentem és vettem egy jegyet. Este aztan
megnéztem a darabot, ami teljesen lenytigo-
z6tt. Ma is hal4s vagyok Ferruccio Marot-
tinak*, hogy meghivta ezt a csodalatos eld-
addst a Rémai Egyetemre.

1975-ben szerettem volna talalkozni ve-
led, megismerni téged, amikor megtudtam,
hogy szeminariumot tartasz a Rémai Egye-
temen. Epp az egyetemre érkeztem, amikor
meglattalak a szinhédz el6tti kis téren. El-
fogott valami erds félelem. Akkor mar ta-
nitottam az egyetemen, Carpitella’, illet-
ve Cirese® asszisztense voltam a Néprajz és

Jelenetkép az Apdm hdza prébdjan Kulturilis Antropolégia Tanszéken, de ek-
készilt rovidfilmbdl L J o
(forrds: youtube.com) kor mar szinhéazi munkéban is részt vettem.

Id&pont: (jalius 26-4n 18 6ratdl 19 éraig) Zoom. Részevevsk: Odin Teatret: Euge-
nio Barba, Iben Nagel Rasmussen, Teatro Potlach: Pino Di Buduo, Nathalie Mentha,
Daniela Regnoli és a moderator: Claudio La Camera.

Olasz szinhézrendezd, a Teatro Potlach alapitéja és igazgatdja 1976 6ta Fara Sabina-
ban, Lazio Tartoméanyéban.

Egyetemi docens a Rémai Sapienza Egyetemen, szinhéz- és vallasantropolégia ku-
tatd.

Professzor Emeritus a Romai Sapienza Egyetemen, szinhdz- és dramatorténész, 1980
és 2010 kozott a Szinhaztudomanyi Tanszék vezetdje.

Diego Carpitella népzene-kutaté a Rémai Sapienza és a Chieti Pescara D’ Annunzio
Egyetemeken. Az olasz népzene egyik legismertebb kutatéja.

Alberto Mario Cirese, olasz antropolégus.
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Legy&ztem hat ezt az irracionélis fé-
lelmemet, és elindultam feléd. Te
rdm mosolyogtal, mire én bemutat-
koztam, és elmondtam, mivel fog-
lalkozom. Majd {gy széltal: ,Nem
értem teljesen, az egész testemmel.”
Megdobbentem a  kijelentéstdl,
de azonnal hozzitetted: ,Meghiv- LY. .

 r

lak ebédre”. A szemindrium utdn Az Odin Teatret marhaistallébdl kialakitott
elmentiink ebédelni, aztdn hosz-  probaterme 1966-ban, még az dtalakitds éllapotaban
. . . (forrds: The Five Continents of Theatre, Brill, 2019)
szasan beszélgettiink, ami nagyon
oromteli volt. A végén meghivtil,
hogy vegyek részt egy programon,
a Nemzetkozi Brigdd (Brigata In-
ternazionale) hat hénapos szinhazi
kurzusan Holstebréban. En rogton
igent mondtam. 1975. november
5-én Daniela Regnoli és én mar ott
is alltunk a héban, Holstebréban.
A mestereim voltak: Torgeir
Wethal, Iben Nagel Rasmussen,
Tage Larsen, Else Marie Laukvik’.
Tanultam akrobatikit, biomecha-
nikat, f5ldon végzett gyakorlatokat,

illetve foglalkoztunk a ,keleti falu”  Come! And the Day will be Ours /)5jj, és a nap a
elnevezésti gyakorlattal 8 miénk lesz. Jelenetkép az elGadasbél

(forras: odinteatret.dk)
Részt vehettem a Come! And the
day will be ours cim( el6adds probiin, amibsl nem értettem semmit, hiszen az
egész norvégul zajlott, ugyanakkor mégis egy fontos élmény lett a szimomra.
Ennek az id6szaknak a végén odahivtal magadhoz és megkérdezted télem:
— Mit szeretnél csinalni?

Mire én ezt vélaszoltam:

— Szeretnék létrehozni egy laboratérium szinhazat. Ehhez keresek egy énkor-
méanyzatot Réma kozelében, amely helyet tudna biztositani, hogy elkezdjek fel-
épiteni egy csoportot.

Erre te igy szoltal:

— Fara Sabinal

Az Odin Szinh4z szinészei.

Ebben a gyakorlatban Else Marie Laukvik arra kérte a résztvevéket, hogy egy elkép-
zelt tavol-keleti falubdl vélasszanak harom lehetséges karaktert és imitaljak azok ja-
rasat, majd hozzanak létre ebbdl egy kompoziciot.

15



Fara in Sabina madartavlatbdl, 2020-ban (forrds: boomers-daily.com)

Mire én:

— Hogyhogy Fara Sabina?

— Igen, menj Rémaba! Lépj kapcsolatba Ferdinando Tavianival’, majd men-
jetek egytitt Fara Sabina polgarmesteréhez, és kérj téle olyan tereket, amelyek-
re szitkséged van.

[gy is tettem. Megérkeztem Réméba, felkerestem Nando Tavianit, akit ez id8
t4jt még nem ismertem. Egyiitt mentiink el a minddssze 300 lakost Fara Sabina-
ba, ahol taldlkoztunk a polgédrmesterrel. A kissé alacsony, szimpatikus, szép arci
férfi rogton kedvezd 1égkort teremtett szamunkra a talalkozéhoz. Mindjart r4 is
tértem, hogy szitkségem lenne munkatérre, ahol létrehozhatok egy Szinhdzi Ku-
taté- és Kisérleti Miihelyet. Erre 6 igy valaszolt: ,,Hat miért is ne?”

Es adott is nekiink egy Francesco Barberini 4ltal az 1600-as években terve-
zett nagy, elhagyatott termet Fara Sabina egykori kolostorépiiletében.

Most téged kérdezlek, Eugenio. Miért szervezted szdmunkra akkor ezt a
Nemzetkozi Brigdd elnevezésti taldlkozot, tiz szinész és rendezd meghivasaval
a vildg minden részérdl?

Eugenio Barba: Az életrajznak nagy jelentdsége van
azokban a dontésekben, amelyeket végiill meghozunk.
En az Odin Szinhézat egy olyan emberekbdl 4ll6 csoport-
tal hoztam létre, akik nem tudtak a professzionilis szinh4-
zi rendszerbe bekeriilni, de nem akartak dilettdnsok sem
maradni. Megismertem, milyen érzés dacolni a kornyezet
értetlenségével és az elszigetel6déssel. De mindig akadtak
egyesek, akiktd] tAmogatast kaptam. Gyakran csak egy mo-
sollyal vagy éppen egy fejcsdvalassal, de szavakkal vagy tet-

Az Acquilai Egyetem Szinhdztudoményi Tanszékének vezetSje 1986-t6l 2007-ig.
Szinhazantropolégus, az ISTA (International School of Theatre Anthropology — Nem-
zetkozi Szinhdzantropolégia Iskola) tarsalapitoja.
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tekkel is. Ezt nem felejtettem el. Amikor aztdn a sors megengedte, hogy mar én
adhassak batoritast masoknak, akik hozzam hasonl6 helyzetben voltak, igyekez-
tem ezt megtenni. Természetes volt segiteni a fiatalabb kollégakat, akik kerestek
valamit, amirdl sokszor 8k maguk sem tudtik pontosan elmagyardzni, mi is az,
de mégis lathato volt a kisugarzasuk révén, kiolvashaté volt a szemiikbdl. Sziik-
ségiik volt arra, hogy valamilyen gyakorlati dtmutatist kapjanak. Ezért aztan
arra gondoltam, miért ne adhatnank lehetdséget, hogy valds tapasztalatokra te-
gyenek szert, amelyek megtanitjak Sket ellenallni, keménynek maradni, hogy ne
maradjanak alul a nehézségekkel szemben, ne adjik fel az almaikat vagy a sziik-
ségleteiket tarsaik jégesSként hato, raciondlis, kijézanité szavainak hatésara.

Fontos, hogy tevékenységiink soran felfedezhessiik sajat hatarainkat, majd
meghaladhassuk azokat. Erre a tudésra egy szinész olyan munkéval tesz szert a
tréningek sordn, mely egyszerre szellemi, testi és pszichofizikai természetd. Igy
teljes 1ényével megtapasztalja és megérti, hogyan tudja meghaladni sajat hata-
rait, berogziilt szokés- és viselkedésrendszerét.

Mar akkoriban is sokszor kerestek meg fiatalok irdsban vagy élészéban az 6t-
leteikkel, gyakran zavaros gondolataikkal, de akkor is érzékelhetd volt a kisu-
garzasuk mindsége, amire oda kellett figyelni. Amikor életre hivtam ezt a ,Nem-
zetkozi Brigadot”, sokukat épp csak elStte ismertem meg, és rokonszenvesek
voltak. A ,Nemzetkozi Brigdd” nem egy olyan iskola akart lenni, ahol a fiata-
lok készen kapjak az Odin Szinh4z médszerét. Nem hiszem ugyanis, hogy ennek
barmikor lenne létjogosultsdga. Létezik azonban egy 6nfegyelemmel végigjarha-
t6 Gt, mely egyrészt felkészit a mesterségre, mésrészt ravezet egy gondolkodés-
modra, amivel megszervezhetjiik a munkénkat, kapcsolathalot hozhatunk létre,
és egy olyan produkcios rendszert teremthetiink magunk koriil, amely til a szo-
kasos miikodésen nemcsak az el6adés gyartasit foglalja magaban. Az Odin Szin-
h4z anyagi biztonsiga, illetve hénapokig tartd, hosszt probafolyamatra épiil
munkamddszerének igazoldsa végett taldlnom kellett egyéb pénzkereseti lehets-
ségeket is. Igy sziilettek olyan kezdeményezések, amelyek egyes idészakokban a
kenyérkeresetiinket jelentették. fgy jottek létre példdul a szinhazi workshopok,
ami akkor még ismeretlen fogalom volt. Ilyenek voltak a ma mar elterjedt né-
hany napos vagy legfeljebb kéthetes kurzusok, ahova akar a készinhazi szinészek
is visszatérhettek tovabbképezni magukat, hogy hallhassdk és lathassak, miként
késziilnek fel mas szinészkollégik az eldadasokra.

Kapcsolatba keriiltem sok szinésszel akkoriban, akik tavol tartottdk magu-
kat ezektdl a lehet8ségektdl, mondvan, hogy ,ezek csak mesterségbeli tritkkok,
a profik szimara nem érdekesek...” Ugyanakkor ezzel a szeminariumi tevékeny-
séggel fokozatosan igazolni tudtam azt a fogalmat, hogy ,laboratérium” — ami
abban az idGszakban még nem jelentett semmit —, de id6vel egyre életszertbb je-
lentésre tett szert. Tovabba ott voltak még a folydiratokban megjelent cikkeink,
konyvkiaddsaink, felkéréseink a szocioldgiai kutatdasokhoz, egy-egy civil kozos-
séggel val6 szinhazi munkaink, a barter, és mindezen tdl ott volt az egyetemek-
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kel, szinhaztudésokkal kialakitott szivetség, akik nagyon Osztonzdleg hatottak
rank, és valoban érdemi egyiittmiikodést is kialakitottak veliink.

Az Odin Szinh4zzal folyamatosan teremtettiik meg a magunk kultdrgjat: bi-
zonyos gondolkod4asmaédok, bizonyos viselkedésmodok, bizonyos vélasztasok azt
az érzetet keltették, mintha egy nagy csaldd lennénk, mely gyakran taldlkozik
hozz4 hasonlé kériilmények kozott 1étezd emberekkel vagy csoportokkal, azon-
ban a kapcsolatainkban a kozds alapot alapvetden a sokféleség, és nem az egyne-
miiség jelentette. Ezért amikor megérkeztetek Holstebroba, leny(igszé volt 14t-
nom, ahogyan hozzészoktatok a kemény életfeltételekhez. Spértai koriilmények
kozott laktatok, sokan csak egy sztik szobdban. A munka reggel 7-t8l késd estig
tartott. A feladat arra kényszeritett titeket, hogy a végletekig nytjtsatok a fizikai
és szellemi képességeitek fesztavjat. De ez tette lehetévé, hogy teljesen onella-
téva valjatok, és ne csak az eszményeitekbdl éljetek. Késébb, amikor mér a sajat
szarnyaitokkal repiiltetek, kamatoztatni tudtdtok mindazt, amit itt elsajatitot-
tatok, hiszen a magatok erejébdl tudtatok megoldani mindazon nehézségeket,
amikkel az otthoni kérnyezetben szembesiiltetek. Nem volt semmiféle médszer.
Az eréforrés, amellyel dolgoztatok és amelyet felfedeztetek, hozzatok tartozott.
Ez volt tehit szimomra a ,Nemzetkozi Brigad”.

Pino Di Buduo: néhany hénappal Holstebrobdl valé visszatértiink utan,
1976 szeptemberében Eurépa egyik legfontosabb fesztivaljara, a belgradi
BITEF-re (Nemzetek Szinhazi Taldlkozdja) invitaltdl minket, amelynek kere-
tében a Szinh4zi Kutatdsok Nemzetkozi Talalkozojat hivtad életre. Volt egy fel-
tétele a részvételiinknek: ,,a Teatro Potlach-nak Svéjcot kell képviselnie”. Ter-
mészetesen elfogadtuk (nevet), hiszen tudni lehetett, hogy ttlsdgosan sok olasz
szinh4z kapott mar meghivast. Megérkeztiink Belgradba, és egy egész vilag ta-
rult ki elSttiink. Vératlanul taldlkoztunk olyan szinh4zakkal, amelyek Perubdl
érkeztek, mint a ,Cuatrotablas”, melyet Mario Delgado!® vezetett. Taldlkoztunk
a Libre Teatro Libre tarsulatdval Argentinabol!!, a cardiffi Laboratérium Szin-
hazzal'? Walesbdl vagy a Comuna Baires-szel Argentinabdl®, de mindenekelStt

10" Mario Alejandro Delgado Vasquez, a Cuatrotablas Szinh4z alapitéja, amely a perui

szinjatszés egyik megtjitdja volt az 1970-es években. A Cuatrotablas az elsd szinhaz
Peruban, amely eurdpai klasszikusokat allitott szinpadra, munkéjukra a kdzosségi al-
kotés volt jellemzd.

El Libre Teatro Libre szinhazi csoportot a Cordobai Egyetem Miivészeti Karanak
didkjai alapitottak 1969-ben, vezetdjiik Marfa Escudero szinésznd és szinhazi kutaté
volt. A csoport az 1976-0s puccs utan felbomlott, tagjainak egy része szdmtizetésbe
volt kénytelen menekiilni.

1974-ben alapitotta az angol szarmazast Richard Gough és Mike Pearson. 1988-ban
bomlott fel, jelentSs hat4sa volt a waelsi szinjatszasra.

Renzo Casali, Liliana Duca és Antonio Llopis alapitottik 1969-ben Buenos Aires-
ben. A tarsulat mikodése folyamatosan ellehetetleniilt az 1970-es években, majd
"76-ban Olaszorszdgba menekiiltek a katonai diktatdra elSl. Tagjai koziil sokan Gj
tarsulatokat hoztak létre, melyek ma is aktivak, példaul a Teatro Nucleo.
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ekkor talalkoztunk harom csoporttal, akik in-
nentdl a torténetiink meghatirozé részeseivé
valtak: a Pontederai Piccolo Teatréval', ame-
lyet Roberto Bacci irdnyitott, a Teatro Tas-
cabile di Bergamdval®, amelynek Renzo Ves-
covi, illetve a Teatro di Venturaval, amelynek
Ferruccio Merisi'® volt a vezet&je. Rogton ba-
ratsagot kotottiink, majd vallvetve belevetet-
titk magunkat az eseményekbe. Nem sokkal
késébb nagy sikert arattunk a Santarcange-
16i Festivalon'?, ahol tj tavlatok nyiltak az ak-
kori olasz szinhaz vildgaban. A kovetkezd év-
ben a Teatro Tascabie di Bergamo tarsulatival
kozosen szervezetilkk meg az Atelier Inter-
nazionale del Teatro di Gruppo (Csoportszin-
h4dzak Nemzetkozi Mihelye) fesztivalt Berga-
moban'®. Els6 alkalommal nyilt lehetdségiink
keleti mesterekkel talalkozni: Krishnan Nam-
budirivel”® Indiabdl, I Made Bandemmel?*® Ba-
lirol, Hideo Kanzével?! Japanbdl. Soha koréab-

ban nem lattam keleti mestereket, akiknek a  Jerzy Grotowski, Roberto Bacci
és Eugenio Barba Pontaderdban
1974-ben (forrds: rumorscena.com)

miivészet irdnti elkdtelezettsége és a tanitdsaik
ma is meghatdrozéak a szimomra. Szintén ek-
kor talalkoztunk két szinhdzi csoporttal, amelyek egészen eltéréek voltak egy-
mastol. Az egyik, egy teljesen anarchista csoport, az ,,Els Comediants”, Spanyol-
orszagbdl jott, a masik, az Akademia Ruchu pedig Lengyelorszagbdl.

4 Ezatarsulat1971 és’74-kozote Roberto Bacci vezetésével alakult egy amatdr szinhé-
zi csoportbdl Pontederdban (Olaszorszag). A csoport *74-ben a Szinhdxi Kisérletek és
Kutatdsok Kézpontot is 1étrehozta, azzal az 6nképz8 és pedagdgiai céllal, hogy nem-
zetkozi szinhézi szakmai programoknak adjanak teret.

Kozismert nevén TTB (Teatro Tascabile di Bergamo), ma is sikeresen miikddd tér-
sulat, 2017-ben részt vett a MITEM Fesztivalon. A szinhaz alapitéja, Renzo Vescovi
2003-ban hunyt el.

1974-ben jon létre a Teatro di Ventura. A tarsulat rendezdje Ferruccio Merisi, aki
Eugenio Barba tanitvanya volt.

1971 6ta m(tk6ds, minden évben megrendezett utcaszinhézi fesztival (Santarcange-
lo di Romagna telepiilés, Olaszorszdg, Emilia-Romagna Tartomény)

Az 1977-ben megrendezett nemzetkozi fesztival az UNESCO és a Bergamoi Turisz-
tikai Ugynokség tamogatasaval jott 1étre, mintegy 42 csoport és mivész részvételé-
vel a vildg minden t4jardl.

Indiai kathakali tAncszinhazi miivész, a Kalamandalam Kathakali Iskola tanéra.
Klasszikus bali tdncos, szinész, tanar és az etno-muzikolégia PhD fokozatd kutatéija.
Vil4ghird japan né szinész, akinek tobb filmszerepe is volt a japan filmmtvészetben.
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Ezt kovetSen hamar taldltunk
anyagi forrast, hogy meghivjuk az
Odin Teatret-et Fara Sabindba, hogy
a Come! And the Day will be Ours el6-
ad4sukat bemutassak a hdromszaz 6s
telepiilés lakosainak. Sziikségiink volt
valakire, aki szembesit a helyzetiink-
kel; ahhoz, hogy fejlédni tudjunk, meg
kellett bizonyosodnunk arrol, hogy
a helyes tton jarunk és még mindig
a kezdeti alapelvek mentén haladunk.

Egy évvel késébb teljesen remény-
vesztetten hivtalak fel telefonon,

1 AN

Jelenetkép a J&jj, és a nap a miénk lesz

cim( el6adasbdl (forras: literatura.hu) mert az egyik szinésziink, Andree

Sauter haza akart térni Svéjcba. Ot
szinésszel folytatott két évnyi munka keriilt veszélybe varatlanul. Erre igy va-
laszoltal a telefonban: ,a Teatro Potlach-ot ezennel meghivom Dénidba egy fel-
lépéssorozattal jov4 év augusztusdban. Mindezen til ajandékba tudunk adni egy
kurzust, Iben Nagel Rasmussen vezetésével.” Nem akartam hinni a fiileimnek.

Most azt kérdem t8led Eugenio, honnan ez a tilaradé nagylelkiség?

Eugenio Barba: A nagylelkiiség nincs meg eredendden az emberi természet-
ben. Ez egy olyan attit(id, amit meg lehet tanulni. Az emberi lény egy 4llat, és az
allatok nem nagylelkiiek. Az Odinban tobb munkatarsunkat, nem mindegyikii-
ket, de sokukat, gyakran jellemeznek a nagylelkii jelzével. Ez elsésorban a tanu-
16 id8szakkal van dsszefiiggésben, amikor a szinész a személyiségét vagy a kozos-
ségi életét illetden is elsajatithat bizonyos normékat. Természetesen mindennek
koze van az egyes életutakhoz is, amirél mar volt sz6. Emigrans vagyok, sokat
utaztam, és gyakran Ggy, mint egy csavargd. Nem egyszer aludtam fagyos vasuti
vagonokban. Mdskor egy templom vagy egy tanya ajtajan kopogtattam, ahol be-
fogadtak éjszakara. Talalkoztam ezekben a helyzetekben valamivel, ami nem az
ember természetéhez tartozott, hanem a kulttrajihoz, az értékeihez. A kultd-
ra része, hogy nyiss ajtét és fogadd be a raszorul6t. Szdmomra az Odin is mindig
egy nagy Beduin Sator volt. A beduinok egy marék datolyaval is képesek ttlélni,
és ismerik a vendégszeretet jelentdségét. Ez a szinh4zi eszményképem. Vannak,
akik az epikus, masok a kegyetlenség szinh4zarél Almodoznak, megint masok a
politikai vagy forradalmi szinhazrdl, esetleg a szegény szinhazrol és igy tovabb.
Az én dlmom egy beduinok alkotta tabor volt, amit probaltam is megvaldsitani
(nevet). Tudom, hogy szerényen és nevetségesen hangzik.

Attdl a naptdl, hogy Holstebroban meglett a farmunk, amit aztidn szinhazi
miihellyé alakitottunk at, barmely csoport odajohetett fellépni. Vendégiil lat-
tuk ket széllassal, vacsoraval, és elvihették a szerény jegybevételiiket — mert
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Holstebréban kevesen érdeklédtek egy idegen nyelvii el6adds utdn — 4m ez ha-
gyomany lett a szinh4zi beduin satrunkban. A szinészeimnek pedig azt mond-
tam, ,ha velem akartok dolgozni a fizetésetek 1%-4t adjatok be egy Sztanyisz-
lavszkijrol elnevezett alapba, raszorulé csoportok vagy egyének tdmogatisanak
a céljabol”. Nem volt sz6 nagy 6sszegekrdl, de szimbolikus értékkel rendelkez-
tek. Példaul amikor egy szinte ismeretlen csoport Argentinabdl vagy Eurépa-
bol biiszkén felmutathatta a Sztanyiszlavszkij Alaptdl kapott dijat — amihez nem
jart sok pénz, esetleg mondjuk 1000 euro — a diszes oklevélre rairtuk, hogy or-
szagunk reméli, az adott szervezet a sajat orszdgaban is legalabb hasonlé mérté-
ki tAmogatasra szamithat... A csekély dsszeg azonban lehet&vé tette a csoport-
nak, hogy felvegye a kapcsolatot a helyi intézményekkel és elismertesse magét.

En tudtam, hogy Iben érkezése a Potlach-nak egy nagy l5kést fog adni, aki
igy bekapcsolodhatott az éppen késziil6 darab munkafolyamatiba azzal, hogy
a szinészek munka-anyagait segitette jobban kidolgozni. Ugyanakkor ez a kiil-
detés Iben szdmdra is kihivast és Gj feleldsségi kort jelentett, illetve Gjabb belss
energidk megnyitésat tette lehetévé.

Pino Di Buduo: Igy is tortént, hiszen & végiil veliink maradt a d4niai turné
végéig. Nyolc honappal késdbb befejeztiik az el6adast és bemutattuk. Ezért ma
is haldsak vagyunk, Eugenio.

Iben Nagel Rasmussen rendkiviil fontos volt a szimunkra. Elkezdett tarta-
ni egy muhelyfoglalkozast, amelynek a masodik napjan érkezett meg Nathalie
Mentha. Nathalie, elmeséled a torténeted?

Nathalie Mentha: En 1976-ban elszoktem abbél az isko-
14bdl, ahova akkor jartam, ez volt Dimitri ma is m(ikodé bo-
héciskoldja Sviéjc olasz részén. Eljottem, mert meg akartam
nézni az Odin egyik eladasat Milandban. A Come! And the
Day will be Ours el6adast néztiik meg, és tényleg teljes mér-
tékben ledébbentem a szinészek energiditél, amely mond-
hatni fizikailag hatott rdém. Ugy éreztem, mintha az el6adés
mozdulat-folyamanak részese lennék, és lenyligozott Iben
Nagel Rasmussen hangja, aki egy dobos sdmént jelenitett

meg. Soha nem lattam még szinészt, aki ily médon hasznélta

volna a hangjat. Ez az el6ad4s egy mag volt a szimomra, melyet magamban hordoz-
tam két és fél éven 4t, egészen addig a talalkozasig, ami megviltoztatta az életemet
és elinditott egy alkotdi palyan. Ez egy értékes mag volt, mint a vords gyongy Iben
samén nyaklancardl, melyet & elveszitett az el6adas alatt, ezért utdna én tettem el.
Nathalie Menthanak hivnak, svajci szinészné vagyok. Genfben sziilettem egy
szinészcsalad sarjaként. 1979 6ta vagyok a Teatro Potlach tagja, és Olaszorszag-
ban élek. Amikor eltettem magamnak ezt a gydngyszemet, 17 éves voltam. Sze-
rettem az akrobatikit, az irodalmat, a cirkuszt, és kerestem dnmagam. Miutén
lattam az Odin elad4sat, megszakitottam tanulmanyaimat Dimitri iskolajdban,
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és visszatértem Genfbe. Két évvel késébb a Drama Akadémiin szereztem dip-
lom4t, de ettl még nem éreztem magam igazi szinésznének. Ekkor taldlkoztam
Jolanda Rodiéval,?? aki egy Svéjcban é18 operaénekesnd és hangpedagdgus volt.
Tole szerettem volna egy ideig rendszeres 6rakat venni. Az akkori pArom mar
szintén jart hozz4 ebben az id8szakban, ezért sajnos 8 nem fogadott el engem,
mert nem akart parok tagjaival egyszerre dolgozni. Ugyanakkor segitett, mert
telefonalt Eugenio Barbanak. Ismerte t, mert a ’60-as években & maga is részt
vett az Odin 4ltal tartott workshopokon Holstebroban. Eugenio azt vélaszolta,
hogy abban az id6szakban épp nem tartanak szemindriumokat, de Fara Sabina-
ban, Olaszorszdgban van egy kis csoport, amelyik szinészeket keres. Felszélltam
egy vonatra, és bejelentés nélkiil beallitottam a Teatro Potlach-ba. Az igazi meg-
lepetés akkor ért, amikor lattam, hogy Iben Nagel Rasmussen is ott van. Elein-
te nem tudtam részt venni a mihelyfoglalkozasokon, mert akkor mar elindul-
tak, de megengedték, hogy jelen legyek és segitsek, amiben tudok. Majd egy
napon Iben igy sz6lt hozzdm: ,Lenne kedved a kurzus idején kiviil dolgozni ve-
lem?” , Természetesen” — valaszoltam. Ez volt az elsé alkalom, amikor Ibennel a
hangképzésen dolgoztam. Ezutén bekeriiltem a mthely-csoportba, és veliik foly-
tattam a munkat. A végén Iben megkért, hogy mutassak be egy improvizaciot.
Ebben az improvizacidban nem cselekedtem semmi kiilénoset, csak éppen jelez-
tem valamit. Majd Iben odahivta Pino Di Buduét, aki akkor mar a Potlach ren-
dezdje volt, hogy ismételjem meg eldtte is. Ezutdn mind a ketten igy szoltak: ,Ez
egy nagyon fontos improvizacié”. Még ma is emlékszem arra az attit(idre, ami eb-
ben a rogténzésben megjelent. Olyasvalami volt, ami minden technikan 4that,
egyfajta szabad jelenlét. En azt gondolom, hogy ebben a kiilénleges allapotban
sikeriilt elérnem a szabad jelenlétet, mert rajottem — anélkiil, hogy kimondtam
volna —, hogy a megfeleld helyen vagyok a megfelel6 emberekkel, akik ott és ak-
kor engem ténylegesen felismertek. Megtehetem, hogy elengedem magam, hogy
csak vagyok, és nem teszek semmi kiilondsebbet. Ennyi év utdn ma is gyakran e
gyakorlathoz térek vissza, és a ,nem tenni akar6” attitidot keresem. Most Iben,
én kérdezlek téged, hogy mindannak, amit elmeséltem, van értelme a szimodra?

Iben Nagel Rasmussen: Igen, Nathalie, nagyon mély
értelme van a szimomra annak, amit elmeséltél. Nagyon
jol emlékszem arra az improvizaciéra, amirdl meséltél. Ab-
ban a pillanatban feltarult az, amit én Ggy nevezek, hogy
az yattetsz$ test”. Mindez persze nem jelenti, hogy a test
eltinik, vagy ne lenne lathaté, hanem hogy olyan iiveg-
gé valik, ami mogott [ang van. Az ,iiveg”, vagyis a techni-
ka nélkiil a lang védtelen, minden apré lélegzet vagy szells
elfdjhatja. Nehéz ezt szavakkal megmagyarazni. Igaz azon-

22 Déan operaénekesnd és avantgard hangmiivész, illetve hangképzé pedagdgus.
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ban, amit mondasz, hogy egy ilyen aprd, de meghatirozé esemény csak egy olyan
kornyezetben johet 1étre, ahol védettnek érezheted magad, és, ahogyan fogal-
maztdl, ,felismernek”. A felismerés szimomra azt jelenti, hogy az emberek, akik
korotted vannak, latnak téged. Latnak, de nem azt, ami szeretnél lenni, vagy
azt, amit mdsok szeretnének, hogy legyél. Nagyon sokszor megtorténik, nem-
csak a szinhazban, de a hétkdznapi életben is, hogy nem vagyunk figyelmesek,
nem latjuk, ami éppen megtdrténik a szemiink elStt, mert éppen elmeriiltiink a
gondolatainkban. Egy el6ad4s prébéi alatt példaul vonzé megoldasnak ttinhet
egy szinészt vagy egy szinészndt valamely jol ismert karakterként olyan ,,doboz-
ba” helyezni, amivel megfelel a ,nézéi elvarasoknak”. Ilyenkor nem veszik ész-
re, mennyi més lehet8ség csillant meg még eldttiik. A szinésznek sziiksége van
arra, hogy 16kést kapjon, valoban, de sajat maga felé, mert minden ott sziiletik.
Ellenkezs esetben fél8, hogy a technika gizsba kot, vagy egy lang nélkiili torote
tiveggé valik. Tobbszér megtortént mar velem, hogy mikdzben egy szinészt néz-
tem, arra gondoltam magamban: ,gyeriink, menj, ebben az irdnyban haladj to-
vabb, latlak és figyelem minden érzékszervemmel azt, amit csindlsz.” Igy teljes
szellemi jelenlétemmel létrehozhatom a felismerés kozegét. Természetesen ez
nem azt jelenti, hogy az adott anyagot nem lehet javitani, fejleszteni, kidolgoz-
ni vagy megvaltoztatni. De az altalad elmesélt improvizacié pillanatédban a szi-
nész bizalma egy rendez8 vagy egy kiils szem irdnt alapvetden fontos. Amikor
,»a nem tenni akarasrdl” beszélsz, nem vagyok biztos abban, hogy értem, de talan
arra gondolsz, hogy nem te vagy az, aki cselekszik, mert a cselekvés ott van, jol
latszik kiviilrél, csak nem erdltetve sziiletik meg. Mintha azt mondandm, hogy
nem én vagyok az, aki menni akar, hanem valami visz el6re. Amikor megjeleni-
tek egy karaktert, akkor abban benne vagyok, mint egy folyd, de egyben annak
a két partja is vagyok. Ugyanakkor nem vagyok egyediil, mert koriildttem jelen
vannak maés szinészek is, és végiil ott van maga az eléadas. Egyiittesen egy ten-
ger vagyunk, vagy még inkabb taldn egy nagy sz8nyeg, benne nagyon sok egy-
mast keresztez szallal.

Daniela Regnoli: Szinészndként dolgozom a Teatro
Potlach tarsulatdval 1976 6ta. Ami az én tanulmanyi id6-
szakomat illeti, azt egy 1973-ban létrejott talalkozasnak
koszonhettem, amikor lattam az Odin Min Fars Hus cimii
eladasat, mely Fjodor Dosztojevszkij életét tematizalta.
Els6 alkalommal fordult velem el8, hogy egy szinhézi els-

adés alatt paradoxnak t(in6 gondolatom tdmadt. Olyan ér-
zésem volt, mintha a szinészek nem bemutatnanak vala-

mit, mintha mindez nem egy szinjaték lenne. Minden, ami
a szinpadon tortént, gy tiint, mintha az els6 alkalommal
tortént volna meg, abban a pillanatban. Igy amikor az Odin visszatért a R6-
mai Egyetemre egy hdrom napos szeminariumot tartani, elmentem, és nem sok-
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kal késébb, a diplomam kiiszo6bén, meghoz-
tam a dontést: elhagytam az egyetemet és
elutaztam Dénidba az Odin vezette ,Nem-
zetkdzi Brigdd” elnevezésti hat hoénapos
szemindriumra. Boldog voltam, de k&zben
nehéz helyzetben is taldltam magam. Nem
volt kénnyt fél 6raig futni reggel 6:30-kor
még napfelkelte elétt. Majd kovetkeztek a
kemény akrobatika 6rak, amelyek szamom-
ra rémalmok voltak, de batorsigot adott és
lelkesitett, hogy azokkal a szinészekkel dol-
gozhattam, akiket korabban az elgbb emli-
tett eldaddsban lattam a szinpadon.

Jelenetkép az Apdm hdza elGadasbdl
(foté: Roald Pay, forrds: odinteatret.dk)

A kovetkezd években, Iben, tobbszor is eljottél hozzank egy-egy id@szakra,
hogy fejleszd a fizikélis és vokélis tréninggyakorlatunkat. Egy napon ott voltél a
szinhdzunkban, amikor a Mieldtt az iinnep véget ér darabunk f6probajat tartottuk
(amely darab Goethe Vilhelm Meister tanuléévei cimi regényébdl inspiralddott).
En egy Schubert darabot énekeltem, majd egy résznél a hangom varatlanul meg-
tort. Folytattam, prébaltam kévetni a dallamot, de elveszitettem az uralmam a
hangom folott, és a dal, illetve a hangjegyek atalakultak, néha alig hallhato el-
fojtott szavakkd. Az el6adés utdn az 6ltdz8mben voltam és sirtam. Azt kérdez-
tem magamtol, hogy ,,miért éppen ma kell ennek torténnie, amikor Iben itt
van”. S akkor te, Iben, bejottél az oltdz8mbe, és mosolyogva ezt mondtad: ,Ne-
ked nem kell sirnod, mert ezt a dalt éppen igy kell énekelni.” Régtén azt gon-
doltam, hogy te biztosan csak nyugtatni akarsz. De aztin kezdtem megérteni,
hogy te akkor ott nekem egy (j utat mutattal arra, hogy miként nézzek szembe
egy feladattal, egy dallal Ggy, hogy az elsé probalkozas utan ne adjam fel, de ki-
tartd munkéval elérjem, hogy az névekedjen és virdgba szokkenjen, ugyanakkor
Gjra megtalaljam az ,igazsdgat”, melyet akaratom ellenére hozott felszinre egy
baleset, és amelyet te értékesnek tartottl. Iey most én kérdezlek, Iben: miért
volt fontos a szimodra az évek sordn megosztani a tapasztalataidat?

Iben Nagel Rasmussen: Daniela, nagyon j6l emlékszem erre a dalra és a hatés-
ra, amit rdm gyakorolt. Talan éppen ez volt az a pillanat, amikor felfedeztem, hogy
a technika val6ban fontos, de ennél is fontosabb, hogy képesek legyiink azt ¢ssze-
torni. Ez nem valamiféle cstinya dolgot jelent, mint elkezdeni kiablni, hanem a
vulkan szivéhez valo elérkezést jelenti, mér ha ez a sziv létezik. Az Odin Teatret-
ben mindig voltak 6reg szinészek, hogy felkészitsék a fiatal tanitvanyokat. Ami-
kor én 1966-ban beléptem a csoportba, mar ott volt Torgeir Wethal és Else Marie
Laukvik, akik nekem is 4tadtak kiilonbozs gyakorlatokat. En akkor nagyon-na-
gyon lassan voltam képes felfogni és kdvetni a mozdulataik folyamatszertiségét,
ami Srajtuk lathat6 volt. Amikor harom-négy évvel késébb magam fedeztem fel
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Eugenio Barba és Iben Nagel Rasmussen tréning kozben  Torgeir Wethal, Else-Marie Laukvik és
1967-ben (R. Pay, forras: The Five Continents, 2019) Eugenio Barba, 1972-ben (forrés: ateatro.it)

néhdany gyakorlatsorozatot — ugrani, féldre tilni, de mindenekel&tt kiesni az egyen-
stlybol, majd ismét talpra érkezni —, ratalaltam arra a folyamat-élményre, amely-
bdl régtdn megértettem, hogy ezek a gyakorlatok helyesek, igazak voltak. Ettdl a
pillanattdl kezdve én is elkezdtem tanitani azokat, akik ezutan érkeztek az Odin-
hoz. Amikor elkezdtiik kiilféldi turnékra vinni az eléadésainkat, az Odin hiressé és
mondhatni divatossa valt. Nagyon sok fiatal volt ekkor, akik meg akartdk tanul-
ni a mi tréningeink gyakorlatait. Ett6] kezdve mindig tobbféle szeminariumot vagy
workshopot is tartottunk, mint példdul a Rémai Egyetemen 1975-ben, ahol az els$
alkalommal lattam Pin6t és téged, Daniela. Ezt kdvetden jottetek el a Nemzetkozi
Brigadra, ide Holstebréba. Majd joval késébb Eugenio magahoz hivott és arrdl me-
sélt, hogy szinhézatok, a Potlach nehéz helyzetbe kertiilt, mert egy szinész el akar-
ja hagyni a csoportot. Megkért, hogy menjek oda és segitsek nektek. Mar késd este
volt, mire megérkeztem Fara Sabinaba. Ez volt az els8 alkalom, hogy egyediil utaz-
tam, a csoport nélkiil, egy ilyen jellegti feladat miatt. Rogtén masnap reggel neki-
alltam fizikai- és hangtréningeket tartani. Egy egész héten 4t dolgoztunk, kora reg-
geltdl késé estig. Akkor ott a kevés id6 ellenére is tortént valami egészen meglepd
a szimomra, de azt gondolom, hogy a szimotokra is. Rajottem, hogy képes vagyok
dtadni a tapasztalataim jelentds részét. A taldlkozora jellemz volt a mesterségiink
iranti mély tisztelet és szeretet, ekként viszonyultam minden egyes szinészhez is. Ez
valdban meglepd volt, mert nem volt akaratlagos, olyasmi, amit szindékosan ke-
restem volna. Egyiittesen hoztunk létre egy olyan teret, ahol Ggy t(int, birmi lehet-
séges, még egy kordbban fontosnak ting szinész hidnya is orvosolhato.

Miért folytatom még a tanitast? Ma ez még fontosabbnak t(inik, mint vala-
ha. Az Odin Teatret nem divatos tobbé, a tréninggyakorlataink, vagy az a rend-
szer, ahogyan az el6adésainkat létrehozzuk, mind elttinhet akar holnap, ha nem
hagyunk valami 6rokséget, nem a szavakon keresztiil, hanem bennetek, sziné-
szekben megtestesiilve.

Pino Di Buduo: van még egy kérdésem Ibenhez, mert aztan Fara Sabindban
tortént valami, ami fontos volt az & szdmara is. Egy nap megkérdezte tSlem Iben,
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hogy tudnink-e rendezni egy nemzetkozi mithelytalalkozét, nem a mi szimunk-
ra, hanem a fiatal szinészek szamara, akikkel & szerte a vildgban talalkozott.
Igent mondtam. Majd rogton kerestem egy termet Farfdban, az ottani apatsag
épiiletének torony részében, ami mindig tires volt, és tudtommal nem hasznalta
senki. Elmentem a helyi kolostor vezet$jéhez, hogy elkérjem a termet, és meg is
kaptam. Ezutdn ott Iben életre hivott egy tarsulatot. Iben, emlékszel minderre?

Iben Nagel Rasmussen: Koszondm, Pino, hél4s vagyok érte ma is, hogy el-
indfthattam azt a kurzust ott Farfiban. Ugy dontottem, hogy csak olyan tanit-
vanyokat gytjtok, akiknek volt mar kordbban valamilyen tapasztalata a cso-
portszinh4zi munkardl. Egy kolostorépiiletben dolgoztunk Farfaban, ami egy kis
telepiilés, csupan két kilométerre Fara Sabinétdl, a Teatro Potlach székhelyé-
tél. Hét szinész volt ott, koztitk César Brie?® és Pepe Robledo (Argentinabdl),
Sian Thomas (Waelsbdl), Maria Consagra (Amerik4bdl), illetve Dolly Alber-
tin, Daniela Piccari és Isabella Dalla Ragione (Olaszorszagbol)*. A farfai apét-
sag tornyainak egyikében volt a termiink, kdvezett padléval, hatalmas ablakok-
kal, a kozeli dombokra nyil6 kilatassal, a falon meg Sztiz Maria képével. Nagyon
hideg volt. Egy széken iiltem, mellettem egy elektromos hdsugarzéval. Olyan
gyakorlatokat tanitottam, amelyeket én magam is sokat végeztem az Odinban,
mint a ,szamurdj”, a ,lassitott mozgis”, vagy amiket magam talaltam ki, koz-
titkk az ,egyensilyvesztés” gyakorlatit. Azonban mivel a talaj kébdl 1évén na-
gyon kemény volt, el akartam keriilni, hogy a szinészek megsériiljenek. Ezért
megvaltoztattuk az egyenstlyvesztés-gyakorlat 1ényegét, Ggy, hogy a szinész ne
a f5ldon fejezze be a mozdulatsort, hanem valamivel korabban... ezt nehéz sza-
vakkal elmagyarazni, de 1ényegében ezaltal jobb gyakorlatt4 valt, mint az erede-
ti. Majd létrehoztunk kiilonbozé tancokat is, meglehetdsen primitiv zenékkel.
Aztén rogzitettiink egy koreografiat az eltérd tancstilusokbol, amelyek mind-
egyike a Sziiz Maria-kép felé iranyult. Amikor a mthelysorozat véget ért, tgy
dontottiink, hogy a kovetkezs évben folytatjuk a munkat az Odin Teatretben.
Az én elképzelésem a csoporttal kapcsolatban az volt, hogy ne korldtozzam ma-
gam kizardlag a tréningrendszer dtaddsédra. Létre akartam hozni egy kisebb eld-
adast felvonulassal, illetve néhany szabadtéri miisorszammal. Eszembe volt az is,
hogy keressek olyan helyszineket, ahol kulturalis cseréket is megvaldsithatunk.
A tincokat Osszekotd koreografia vezérfonala egy argentin torténet volt, mely
elmesélte, hogy miként iiltetnek székre egy halott gyereket a végs$ ceremdnia
elétt, mikodzben az édesanyja addig tancol a gyermek teste koriil, mig ssze nem
esik. Ahol 8sszeesik, oda temetik a gyermeket. A Farfa révén rataldltam egy ka-
rakterre, amelynek kétféle tanca is volt, és én lettem a gyermek édesanyja. {oy

B QOlaszorszagban él6 és dolgozd Argentin szinész és szinhazrendezd. 1991 és 2010 ko-

z6tt a Teatro de Los Andes alapitéja és rendezdje Bolividban.
A Farfa Csoport els8 genericids szinészei, amelyet Iben Nagel Rasmussen hozott [ét-

re 1983-ban.
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tehdt én is részese lettem az el6addsnak. Annak érdekében, hogy a Farfa csoport
fennmaradjon, elsé alkalommal lemondtam részvételemet egy tGj Odin eldadas-
ban, ami az Oxyrhyncus Evangéliuma volt. Ezutdn egy hosszi fellépéssorozatra
indultunk. Ezt César Brie készitette eld, aki nagyon sok kapcsolattal rendelke-
zett. Majd részt vettiink az Alina Obidniak 4ltal szervezett Jelenia Gora Utca-
szinhdzi Fesztivalon Lengyelorszagban, ahol kulturélis cseréket is megvaldsitot-
tunk szegény negyedekben a waelsi Cardiffi Laboratérium Szinhézzal kozosen,
ahova aztan késdbb is tobbszor visszahivtak minket. Majd Spanyolorszagban,
Murcidban rendeztiink workshopot egy egész honapon at, olyan tréningekkel,
melyeknek a végén eldadasokat hoztunk létre a résztvevidkkel, és bemutattuk a
sajat elGadédsainkat is. Az elsS éveket kovetSen mas szinészek is beléptek: Isabel
Soto, Martha Orbis, Tove Bornhgft, Pippo Delbono?.

A térsasag késébb felbomlott, de a tapasztalatok, amelyeket a Farfa Csoport-
tal szereztem, a kiizdelmek, a professzionalis és személyes sikerélmények fontos
alapot jelentettet késdbb a Ponte dei Venti Csoporttal (Szelek Hidja) folytatott
munkdmban, amely tébb mint 30 éven at tartott. Egy egész konyvet irhatnék
a Farfardl, egy napon taldn majd meg is teszem. Koszondm nektek, Daniela és
Pino, és az egész Potlach-nak.

Eugenio Barba: Szeretném mindezt egy jol ismert szalldigével zarni: ,megla-
tod, megéled, megnyered”.?¢

Valamennyi iskolardl vagy képzési helyrél elmondhaté, hogy nemcsak is-
mereteket, fogalmakat és technikakat tanit, hanem értékeket is elsajatittat.
A technika mindig kotddik egy professzionalis etikdhoz is. Rendkiviilinek tar-
tom az orvosok hippokratészi eskiijét, akik a hazajuk vagy akar a sajat csalad-
juk ellenségeit is ellatjak. Felteszem a kérdést, hogy vajon lehetséges lenne-e egy
Sztanyiszlavszkij-eskiit elképzelni, és ebben vajon mit igérnének meg a sziné-
szek? Azt, hogy soha nem untatjik a néz8ket! Ahhoz, hogy ne untasd a néz8ket,
meg kell haladnod a kezdetben elért eredményeid. Mindez csak akkor lehetsé-
ges, ha probara teszed magad. Ebbdl a szempontbdl gy latom, hogy a képzési
id8szak a legfontosabb egy szinész életében, mert ott tanulja meg elutasitani a
koénny(i megoldasokat. Megkiizdeni a sajat kompromisszumokra valé hajlamai-
val, amikor azt mondja: ,most mar mindent kiadtam magambdl, elfaradtam,
szitkségem van egy kis sziinetre”. Amir6l Daniela mesélt, az mindennapi felada-
ta volt nalunk minden kezdd szinésznek: a kora reggeli kelés és futas.

En azt gondolom, hogy az ilyesmi hozzajarul a személyes eltokéltség megerd-
sitéséhez, hogy ne adjuk fel és folytassuk a munkat a korottiink 1évs csoporttal.

5 Nemzetkozileg elismert olasz szinész, a Pippodelbono Téarsulat alapitéja és vezetdije.

% A latin szalléige jatékos atalakitdsa olasz szavakkal. Eredetileg: ,Veni Vidi Vici”
(,Jottem lattam gy&ztem”, Julius Ceasar) itt Vedi, Vivi, Vinci (meglatod, megéled,
és gy6zol).
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Nem tudom pontosan, mibdl tevédik dssze az ,ethosz”, amit a szinészi hivatas
etikdjanak is nevezhetnénk. Kétségtelen, hogy amit nagylelkiiségnek mondtunk,
az nélkiilozhetetlen elem. Valami olyasmi, ami manapsig rettentden hidnyzik a
mesterségiink mivelésekor. Elmondhatom, hogy a szinészeimmel folytatott mun-
kéaban részemrdl mindig volt egy kétoldalt harc, egy kettds tendencia: egyrészrdl
azt akartam, hogy tartsanak velem szakmailag és emberileg is, hiszen 6k voltak az
igazi mestereim, ¢k voltak azok, akik megtanitottak a rendezés kifinomult miivé-
szetére. Masrészrdl én is akartam, hogy képesek legyenek tovabb fejlédni, megél-
iék sajat identitasukat, erejiiket és fiiggetlenségiiket, hogy el tudjanak menni az
enyémtdl eltérd irdnyokba is. Ezért e kettdsség egyensilyat minden déntésem mo-
gott szem el6tt kellett tartanom az évek soran. Egyrészrdl azt, hogyan tudom a szi-
nészeimet megtartani és motivalni, illetve éreztetni veliik, hogy egyiittm(ikodé-
siink még ma is tud djat hozni a szimukra, mAsrészrél annak biiszkesége és Srome,
ahogyan lathatom ket eltdvolodni, amikor mar a sajat szarnyaikra kelve repiilnek.

A mindannyiunkban €18 véagy, hogy feltarjuk sajat er6forrasainkat a kézmii-
ves szorgalmaval és a technika megismerése révén, felhivas arra, hogy a lehetd
legtdbbet hozzuk ki magunkbdl. Ez az igény személyes sziikséglet, de akaratlanul
egyfajta ajandék, s6t tarsadalmi érték lesz, amikor méar a cselekedeteink egyik
mozgatSrugdjavé valik. Eppen ez az, ami a személyes munkénkat és mindennapi
kiizdelmiinket is 4thatja, hiszen a szinhaz mds eszkozékkel politizdl: azzal, amikor
a szépséget Onfegyelemmel és a hatdraink meghaladédsaval érjiik el.

Pino, sok szép éviink volt, nevetéssel, nehézségekkel, amelyek probéra tettek
minket, és sok kalanddal, amelyeket terveztiink és terveziink. Tehat holnap ta-
lalkozunk, hogy tovabb meséljiink és Gjabb tavlatok felé tekintstink.

Forditotta: Pintér-Németh Géza

A Battle Cry: The Third Theatre

Part One: Encounters for a Lifetime

During the critical phase of the COVID-19 period, on 20 June 2020, the participants
of the conversation published here connected on the world wide web from distant
locations to recall the start of Teatro Potlach, which had been established following
the example of the Odin Theatre, from almost half a century away. The participants
included Eugenio Barba, Iben Nagel Rasmussen from Odin Teatret, Pino di Buduo,
Nathalie Mentha, Daniela Regnoli from Teatro Potlach with Claudio La Camera
moderating the event. The personal statements of the speakers provide an authentic
picture of the elementary influence which Eugenio Barba’s laboratory theatre in
Holstebro had on the generations of directors and actors active since the 1970s. This
newly published first part of our series presenting the creation of “the third theatre”
shows, beyond the concrete daily practice of theatre, the importance of the network
of relationships which is still able to pass on this valid and effective European model
of theatre culture renewal.
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Csoportszinhazaktol a fels6oktatasig

Kozma Gabor Viktor 2017-ben szerzett szinész- és szinészpedagogus dip-
lomat Marosvasarhelyen. 2022-ben megvédett PhD dolgozatat a Maros-
vasarhelyi Miivészeti Egyetem Doktori Iskolajanak keretein beliil készitette
(témavezetdje: Jakfalvi Magdolna, DSc). E kiadasra szant disszertaci6 a kor-
tars vilagszinhaz tréning alapd miihelyeinek gyakorlatat (az Eugenio Barba
alapitotta ODIN TEATRET tréningjét, a Tadashi Suzuki altal létrehozott
SCOT munkamoédszerét, valamint Mary Overlie, Anne Bogart és Tina Lan-
dau technikajat, a Viewpoints-ot, amit a SITT COMPANY gyakorol rend-
szeresen) mutatja be és hasonlitja 6ssze, mindenek el6tt a szinésznevelés
moddszertanara fokuszalva. A Szcenarium 2021-es oktéberi, november-de-
cemberi és 2022-es januari szamaban harom részletben kézoltiik a Tadashi
Suzuki médszerérdl sz616 fejezetet, mely a nemzetkozi szakirodalom tiik-
rében targyalja a japan mester altal kidolgozott tréningmédszer lehetséges
olvasatait.

Bevezetés

Doktori dolgozatomban az Odin Teatret, a Suzuki Company of Toga és a SITI
Company rendszerestesitett tréningjeit vizsgalva az volt a célom, hogy az egyes
modszerek és technikdk sszehasonlithatéva véljanak, illetve kozos logikajuk
feltarhato, elemezhets legyen. Kutatisomban a magyar nyelvid szinhdzi okta-
tas fésodratol eltérd pedagdgiai struktirikat és a tdlnyomodan repertoarrend-
szerben m(kédd szinhazi ipartdl eltérd tarsulati modelleket vizsgaltam. Ennek
tapasztalata a hazai kdszinhézak és az csoportszinhazak! kiilonbségeire, ugyan-
akkor kozos igényeire is rairdnyitotta a figyelmemet. Jelen tanulményban a fen-

' Eugenio Barba terminusa: Eugenio Barba, Beyond the Floating Islands, ang. ford.:

Judy Barba, New York, Performing Arts Journal, 1986, 70.
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ti csoportszinhazakra jellemz$ technikdk fej-
18déstorténetét foglalom 6ssze, majd azokat a
tendencidkat elemzem, ahogyan ezek a szinész-
tréning-médszerek becsatorndzédnak a felsd-
oktatdsba.

A szinész képzésére, nevelésére, tréningjé-
re mara szdmtalan intézményi struktira létezik:

egyetemek, konzervatériumok, maganiskolak,

ODIN TEATRET N B e i )
stididk, mihelyek stb. A tréning mint edzés

és rendszeres gyakorlds a tovabbképzés, wjra-

ﬁﬁ A{“E_ ,,E‘ SCOT gondolis és tarsulatba gyakorlatidba vald bele-

T tanulas logikdja szerint szervezddik. Azt lehet

mondani, hogy a tréning torténeti eldzményé-
nek jellemz8en a tavol-keleti, kodifikalt eladéi
miifajok tekinthetSek, melyek esetében, rogzi-
tett eszkozkészletiik révén, a gyakorlas egyfaj-
ta rutin megszerzését célozza. A Kelet felé vald

) nyités, a keleti el¢adéi miifajok technikdinak
Saratoga International

' adaptéldsara vald torekvés egyként jellemzs a
Theater Institute

huszadik szdzad legmeghatdrozébb rendezdire:

Sztanyiszlavszkijra, Mejerholdra, Copeau-ra,
Grotowskira, Barbara, Brookra, Mnouchkine-ra, Bogartra stb. Koziiliik tébben
olyan munkamddszert alakitottak ki, melyben a tréning mint edzés és gyakorlas
az alkotéds mellett ugyancsak egy meghatarozd, kdzponti tevékenységként sze-
repelt, Ggy az 6nképzés, mint a tanitis/tanulds értelmében. Vizsgalédasom so-
ran elsésorban azokra a csoportszinhdzakra, tarsulatokra és szinhézi laboratdri-
umokra kivanok koncentrilni, ahol a rendszeres gyakorlas teret kap. Ezek koziil
harom kiemelkeds példat mutatok be, az Odin Teatret, a Suzuki Company of
Toga és a SITI Company miikodését dsszegzem.

Specilis téridé-keretben l1étrejott miihelyek

Az Odin Teatret gyakorlatit eleinte az autodidakta tanulds és Eugenio Bar-
ba Jerzy Grotowski mellett kialakult szemlélete formalta. A tarsulat Holstebro-
ba koltdzése utdn a hely adottsagaibdl és személyes koriilményeikbdl adéddan
Barba a szinh4zi laboratérium munkamdédszere mellett dontott: mivel a tarsu-
lat nem jatszott minden nap, tevékenységiiket a kutatas, a képzés/onképzés és a
rendszeres tréning hatdrozta meg. A tarsulat eleinte kdzdsen gyakorolt, majd az
egyénre szabott tempd megtalalasara, az egyéni technikdk felfedezésére helyezd-
dott 4t a hangsdly. Ez a tarsulat tagjainak sokféle, szertedgazé gyakorlatahoz ve-
zetett. A tréning irdnt nem minden tag volt folyamatosan elkotelezett, volt, aki
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abbahagyta egy idére, majd Gjrakezdte a gyakorldst. A tréning mint napi ese-
mény és edzés valtozé hangsdllyal kapott helyet az Odin torténetében, de min-
dig egyfajta referenciapont maradt. A tarsulat keleti el6adéi hagyomanyokkal
folytatott szakmai diskurzusa nyomén indultak el a szinhdzantropolégiai kuta-
tasok. Azokat az alapelveket kivantak feltdrni, melyek meghatdrozzak a szinész
szinpadi jelenlétét, melyek mfajtdl fiiggetleniil megalapozzdk a szinészi munka
alapjait. A kutatasok fokusza és eszkozkészlete egyénenként véltozott. A '70-es
évektdl valtozatlanul fennmaradt a tréning fiskedam és vaeksthus forméja,’ és a
tanitési tevékenység is tovabbi gyakorldsra adott teret. Hab4r az Odin Teatret
székhelye Eurépdban van, a tarsulat identitdsat a nemzetkdziség hatja at. Sajat
szakmai gyakorlatuk folyamatosan a nemzetkozi szinhézi irdnyzatok és miifajok
kontextusaban alakult, valtozott és valtozik mind a mai napig.

Tadashi Suzuki szinhazi praxisa hasonl6 autodidakta kisérletekkel indult,
mint Barbdé. A Waseda Little Theatre (WLT) megalapitdsa utdn nem sokkal
sajat stididszinhazat nyitottak, ami a metodoldgiai kisérletezésre is teret bizto-
sitott. Suzuki érdeklddése a parizsi Théatre des Nations fesztival utin a klasszi-
kus japan el6ad6i mtfajok — nd, kabuki, kjogen — felé fordult. A Suzuki-mddszer
a singeki realista gyakorlataval és a Sztanyiszlavszkij-rendszerrel szemben meg-
fogalmazott kritikaként, a WLT és a SCOT kozos fizikalitasanak kialakitasaért
jott létre. Suzuki mellett a médszer létrehozaséban jelentds szerepet jatszott tar-
sulatdnak meghatarozé szinészndje, Kayoko Shiraishi. Suzuki a né és a kabuki
hagyomanyat, annak filozéfidjat és gyakorlatét dolgozta ét, felhasznalva a feno-
menoldgia szemléletet. Ennek eredményeképp jott létre kisérleti modszere, me-
lyet 2012-ben kodifikalt. E kodifik4cié ellenére a SCOT napi szinten gyakorolt
tréningje bizonyos elemeiben a mai napig is valtozik. A Suzuki-médszer gondo-
lati hatterét a japan hagyomany hatdrozta meg, amelyet Gjragondolva a rendezd
egy mindenki szimara alkalmazhaté rendszert hozott létre.

Mary Overlie egyéni kutatésa alapjan alkotta meg a Viewpoints-ot. A View-
points az amerikai posztmodern és neoavantgard alkoték — John Cage, Merce Cun-
ningham, Robert Ellis Dunn, Judson Dance Theatre — gondolatvilagara és mun-
kassagara épiil. Overlie azt vizsgalta, hogy melyek azok az elemek, amelyek minden
esetben megtaldlhatdak egy szinhézi alkotéfolyamatban. Vizsgalddasait meghata-
rozta a kiilonbdz6 tAncmddszertanok, mozgasformak és a keleti meditaciés techni-
kak ismerete. A Viewpoints alapvetden egy dekonstruald, nem-hierarchikus, mi-
nimalista gondolkodasmaéd, amelyet az alkoté gyakorlatokon keresztiil tapasztalhat
meg. Overlie technik4jat Anne Bogart és Tina Landau vette 4t és bdvitette ki.
A két gyakorlatban mashova keriiltek a hangstlyok, és terminoldgidjukban is eltér-

Két alapvetSen szabad kisérletezésre teret adé tréningforma, ahol az egyéni felfede-
zés, karakterépités és képességtanulas kap helyet kdzos térben és idSben. bévebben
itt: lan Watson, Towards a Third Theatre — Eugenio Barba and the Odin Teatret, Lon-
don, Routledge, 1995, 57-60.
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tek. Overlie gyakorlata filozofikusabb, szertedgazdbb, Bogarté és Landau-é pragma-
tikusabb, célorientaltabb. A Viewpoints tréningként valé alkalmazasa a Suzuki és
Bogart 4ltal alapitott SITI Company tevékenységéhez kothetd. Ennek tagjai a rend-
szeres és kozos tréningezést jelolték meg a tarsulat identitasformalé elemeként, és
nem-hierarchikus szemlélettel folytatjak a kozosségi alkotoi praxist. A Viewpoints
filozof4jat meghataroztak a 20. szdzad masodik felének szellemi irdnyzatai, a New
York-i kulturélis kdzeg és a tavol-keleti gondolkodasmod hatasa.

Az Odin, a SCOT és a SITI tréningje alapjaiban kiilénbozik, 4m szdmos ha-
sonldsagot is mutat. Habdr foldrajzi értelemben igaz, hogy egy eurépai, egy dzsiai
és egy amerikai székhely( tarsulat gyakorlatat vizsgaltam, ezek mégsem kothe-
téek egy és ugyanazon kulttrdhoz. Elmondhatd, hogy minden tréninget meg-
hatarozott valamiképpen a keleti gondolkoddsmdd, a tanulas és a gyakorlas fo-
lyamatossiga, mely a keleti el6ad6i hagyomanyokban gyokerezik. Ugyanakkor
a tréning mindig egyfajta olvasztotégely, amely a kiilonboz6 kultardk szellemi-
ségét és testtechnikait 6tvozi az adott csoport igényei szerint. Technikailag a
tréning sok esetben a tarsulattal egyiitt fejlédik, véltozik és alakul. Ennek meg-
hatérozd kozege az elvonultsig — nem csak az Odin és a SCOT, de az OTP
Gardzienice, a Teatr Laboratorium, a Workcenter of Jerzy Grotowski and Tho-
mas Richards esetében is —, de a SITI kapcsan masfajta példara is felfigyelhe-
tiink. Fontos kiilénbség, hogy mig az Odin és a SCOT tréningtechnikija egy
csoporttal egytitt jott létre, addig a SITI Company mas alkotoktsl emelte be
tréningtechnikait, a Suzuki-maédszert és a Viewpoints-ot a maga gyakorlatéba.

Szabad id§ - luxusidd

Frank Camilleri szerint ahhoz, hogy a szinhaz
fejlédjon, idére volt sziikség: a tarsadalom mi-
kodtetésére forditott idsbdl ki kellett szakita-
ni Paul Mason kifejezésével élve a ,szabad id6t”
[available time]. Ebben a technolégia fejlédése,
a gépesités jatszott nagy szerepet, hiszen kivaltot-
ta az emberi munkavégzést. Camilleri arra mutat
14, hogy a tarsadalom technoldgiai kdrnyezete in-
direkt médon hatéssal volt a tréningek fejlédésé-
re, hiszen ez biztositotta hozza az idébeli keretet.?

WA szinésznek muszdj a sziikséges id6t raszannia
[a tréningre — K.G.V.]. A valddi felkésziilésnek,

3 Frank Camilleri, Performer Training Reconfigured, London, New York, Oxford, New

Delhi, Sydney, Methuen Drama, 2020, 51-54. idézi: Paul Mason, PostCapitalism:
A Guide to Our Future, London, Penguin, 2016.
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amelyet a szinész didkkoriban kezdett el, egész életében folytatédnia kell. A fel-
késziilés csak akkor teszi igazan lehet6vé a szinészek szdmara, hogy — a zenészek-
hez vagy tdncosokhoz hasonléan — hangszeriiket csticsforméban, vagyis a krea-

tivitds allapotaban tartsak.”

Camilleri gondolata Osszefiiggésbe hozhaté a sajat térbdl kovetkezd sza-
bad idSkezeléssel. Mind az Odin, mind a WTL/SCOT kapcsan lathato, hogy
a nagyvarosi kdzegbdl valé kiszakadas a *60-as "70-es években egyfajta felhajto-
er6ként kezdett miikddni a belsS szervezeti és szinészmetodikai struktira ki-
alakuldsa szempontjabdl. A sajat tér megadta a sajat idSkezelés lehetéségét. Ez
a téridé-autonémia a SITI esetében nem allt fenn, de fontos figyelembe ven-
ni, hogy a SITI Comapnyt létrehozé miivészek szintén egy csoportszinhazi ko-
zegben, a SCOT-ban alakitottdk ki sajat etikai keretiiket® a tréninggel kapcso-
latban, és csak ezutan, mar a '90-es évek elején kezdtek tarsulati rendszerbe
szervezGdni. A SITI esetében elmondhatd, hogy dtmentették a csoportszinha-
zi miikodés logik4jat egy nagyvarosi kdzegbe, ahol alkalmazkodva a New York-i
kulturilis kozeg piaci sajatossagaihoz, egyedi hibrid csoport- és projektszinhazi
munkastratégiat dolgoztak ki, aminek az alapjat a tanitds—kozosségépités—alko-
tas harmassaga képezte.

A szabaddi tett id8 logik4ja alapjan az is allithato, hogy a tarsulatok egyfaj-
ta luxusidével rendelkeznek: megengedhetik maguknak, hogy az el6ad4sokon
valé munka mellett, pontosabban fogalmazva annak részeként id6t szanjanak a
tréninggel valé munkara. Nehezen vizsgalhat6, hogy vajon a tréningekre szant
id6 és a tréning 4ltal létrehozott optimalis csoportdinamika milyen viszonyban
is 4llnak egymdssal: dsszességében valdban iddt veszt-e a tarsulat azzal, hogy a
probak egy részét a tréningre forditja, vagy eziltal — tobbek kozott a kozos alko-
t6i nyelven folyé munkaval — felgyorsitja az alkotas folyamatat.

Csoportbdl az felsGoktatasba

Patris Pavis a szinésztréning 1980-as évektdl kezd3d8 valsagardl szamol be: ,,Ha-
csak nem szarmazik elényiik [take advantage] a folyamatos szakmai tréning-
bé&l, mint Grotowski és Barba idejében, a hetvenes években, a szinészeknek
mar nincs idejiik, kedviik vagy akér sziikségiik mindenre kiterjedd fizikai tré-
ningre.”® Pavis radikélis, dltalanosité allitdsa mogott megfigyelhetd egy hatéro-

Josette Féral, ,Did you say »training«?”, Performance Research, XIV. évf. 2. sz., angol
ford.: Leslie Wickes, London és New York, Routledge, 2009, (16-25) 22. Azok a ma-
gyarnyelvii idézetek, ahol nem tiintetem fel kiilon a forditot, sajt forditasok. - K.G.V.
> Uo., 24.

Patris Pavis, The Routledge Dictionary of Performance and Contemporary Theatre, an-
gol ford.: Andrew Brown, London és New York, 2016, 253.
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zott kortérs tendencia. A 21. szazad fejlett
technolégiat miikodtetd tarsadalméiban a
tiirelem és a hosszttava elkodtelez8dés egy
csoporthoz valéban probléméasabbnak td-
nik, mint korabban. A laboratériumok és
szinhézi csoportok szociokulturilis kornye-
zete, amelyben létrejottek, megviltozott,
igy szdmos Gj kihivéssal kiizdenek. Ennek a
képzéseken résztvevd tréningezdk hosszi-
tavi elkotelezddése is része lehet.

Pavis perspektivajat arnyaljdk azok a té-
nyek, amelyek a csoportszinhazak vagy labo-
ratériumok 4llandé tevékenységét jellemzik:
az éves programok kozott tovabbra is rend-
szeresen, nagy létszammal keriilnek megren-
dezésre a didaktikai jellegt programok: Odin
Week,” SITI Skidmore Program,® Academy of Theatre Practice Gardzienice,’ Stu-
dio Kokyu kutatasi program a wroctawi Grotowski Institute keretén beliil,'® SCOT
Summer Camp.!! Pavis 4llitasa, hogy a szinészeknek nincs kedwiik, idejiik és sziiksé-
giik a mindenre kiterjedd fizikai tréningre, érthetd Ggy, hogy felgyorsult vildigunkban
a hosszitavi bevonddas egy kdzeg munkamodszerébe egyre nehezebben megvals-
sithaté. Illetve fontos megemliteni, hogy a szisztematikus fizikai tréningek a hivat-
kozott "70-es években is egy sztik, alapvetden kis csoportokban miikods el6addi
kort érintettek. Habér a hosszatavy, elkotelezett gyakorldst manapsdg nehezebb
megvaldsitani, a tréningmddszereket joval szélesebb korben ismerik.

A tények tovabbi arnyalasdhoz hozzatartozik, hogy a rendszeresen tréninge-
z8 tarsulatok fenntartdsa valoban egyre nehezebbnek ttinik: A SITI Company
bejelentette, hogy 2022-ben besziintetik téarsulati formdban valé miikodésii-
ket;!2 a poszt-grotowski iskolak egyik legmehatarozébb intézménye, a Workcen-
ter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards pedig 2022. januar 31-én jelentette

T (Odin Teatret honlapja, URL: https://odinteatret.dk/artistic-ensembles/odin-teatret/

workshops-masterclasses/odin-week-festival, letoltés datum: 2022. 08. 09.

Skidmore College honlapja, URL: https://www.skidmore.edu/summertheater/index.

php, letoltés datuma: 2022. 08.09.

® OTP Gardzienice honlapja, URL: https://gardzienice.org/akademia-praktyk-teat-

ralnych/, letsltés datuma: 2022. 08. 09.

Grotowski Institute honlapja, URL: http://en.grotowski-institute.pl/wydarzenia/re-

search-programme-autumn-2021-spring-2022/, letoltés datuma: 2022. 08. 09.

11 SCOT honlapja, URL: https://www.scot-suzukicompany.com/news/2022-03/91/, le-
toltés datuma: 2022. 08. 09.

12 SITI Company holnapja, URL: https://siti.org/about/press/, letdltés datuma: 2022.
08. 09.
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be intézményes mitkodésének lezarulasat.”? Az Odin Teatret egyik meghataro-
z6 szinészndje, Roberta Carreri is arra utalt kozosségi média-feliiletén, hogy az
Odin Week elnevezésti nagymultd didaktikai program feltehet8en utoljara ke-
riil megrendezésre az idén."* Az okok kozott szerepelnek tobbek kozott az elmult
évek krizisei (pandémia, habortik) okozta financialis nehézségek, melyek a kul-
turdlis szektort jelentds mértékben érintették, valamint a tarsulatok eltregedé-
se és bels ellentétei. Osszességében az lathato, hogy a 20. szézadban kialakitott
csoportszinhazi struktdrak a 21. szdzadban a financialis kdrnyezet 4talakulésa-
val, a digitalizicié rohamos térhéditasaval és az idével valé gazdalkodas meg-
véltozasaval egyre nehezebb helyzetbe keriilnek. Visszacsatolva a korabbi gon-
dolathoz, miszerint a csoportszinhizak és a rendszeres tréningek egy elszeparalt
téridS-keretben tudtak fejlddni, elmondhatd, hogy a digitalis kulttra kitagitotta
ezen terek virtudlis hatdrait, ami az elkiiloniilés élményének létrejottét is meg-
nehezitette, az elvonult tarsulat identitasat is kikezdte.

A zartabb struktiraban létrehozott tréningtapasztalatok és tuddsok azok el-
ismertségével parhuzamosan az intézményesiilt szinészképzésbe csatorndzodnak
vissza. Ennek tobb szociokulturilis oka is van, igy példaul a csoportszinhazak és
laboratériumok financiélis rendszerének a megvéltozasa.” Az OTP Gardzienice
példija alapjan Alison Hodge ezt 4llitja:

»(...) a nyugati szinh4zi gyakorlat jelenlegi gazdasigi légkorében a szinészekre
nehezedd zavaré tényezdkkel és nyomassal egyiitt a folyamatos tréning és a tér-
sulati munka egyre ritkabba valik. Lehetséges, hogy a Gardzienice gyakorlata-
nak »totélis« modellje nehezen befogadhaté a nyugati kapitalizmus {izleti viszo-

nyai kozote.”16

A financiilis nyomas kovetkeztében tobb kisérlet is tortént arra, hogy a cso-
portstruktirira épiild tarsulatok olyan projektekben vegyenek részt, amelyek az
intézményes szinészképzés vilaga felé nyitnak. Camilleri tobb példat is hoz erre:
A European Theatre Laboratories as Cultural Innovators program irdnyitéi példaul
Barba és az Odin Teatret tevékenységéhez kotddeek.!”

B Thomas Richards, Closing of the Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas
Richards, URL: http://owendaly.com/jeff/Workcenter%20Closing.pdf, letsltés da-
tuma: 2022. 08. 09.

Roberta Carrieri 2022 jtnius 21-ei facebook posztja: ,,We have been organising
Odin Weeks for more than 35 years. This may be the last one. Please, join us and be
a part of this very unique experience.”

5 Paul Allain, Gardzienice Polish Theatre in Transition, London és New York, Rout-
ledge, 1997, 57.

Alison Hodge, ,,Gardzienice’s Influence in the West”, Contemporary Theatre Review,
XV. évf. 1. sz., 2005, (59-68) 62.

Frank Camilleri, ,,Of Pounds of Flesh and Trojan Horses: Performer training in the

twenty-first century”, Performance Research, XIV. évf. 2. sz., London és New York,
Routledge, 2009, (26-34) 31-34.
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Az élénkiils parbeszéd folytan a felséfoki szinészképzésben gyakran jelen-
nek meg a csoport- és laboratérium-szinh4zak altal alkalmazott technikak vagy
azok adaptéci6i a curriculum részeként, a szorosabb intézményes vagy személy-
kozi egytittmiikodés formajaban. A curriculumok vizsgalata bonyolult és Sssze-
tett munka, mert sokszor olyan 4ltalanos tantargyakba tagozédnak be a specifi-
kus technikik, mint a szinészet/szinészmesterség vagy a szinpadi mozgas. A két
szféra egytittmiikddésérdl gyakran a tarsulatok adnak hirt. J6 példa erre a Julliard
School (New York, USA) tanéri kardban és tantargyainak elnevezésében a Suzu-
ki-mdédszer,'® a University of Kent The British Grotowski Projectje,'® az Aarhus
Universtiy és az Odin Teatret,?® az OTP Gardzienice, a University of Warsaw és
a Rose Bruford College,?! valamint a Manchester Metropolitan University és a
Song of the Goat Theatre egyiittmiikodése??, vagy példaul a tréningirdnyzatok
legnevesebb képviseldit tomoritd Contemporary Physical Performance Making
Program az Estonian Academy of Music and Theatre keretén beliil.??

Kiilonbo6z6 logika

Daron Oram a diszlexia és diszpraxia fell vizsgalva a pszichofizikai tréningek
hatésat a kovetkezdt allitja:

»(...) ezeket a képzési megkozelitéseket soha nem tgy tervezték, hogy egy kor-
tars felsGoktatasi intézménybe illeszkedjenek. A nyitott végd, tapasztalati Gton
torténd 6n- és készségfejlesztés lasst, fokozatos jellege nem feltétleniil jelent
problémét. A problémék akkor meriilnek fel és silyosbodnak, amikor ezt a meg-
kozelitést a felsGoktatisban a formalis oktatasi struktdrak idébeli korlatai kozé
szoritjak. Ezekben a struktirakban a tanuldk elérehaladasat dtment/megbukott

vagy osztalyozott alapon értékelik.”?*

8 Julliard School honlapja, URL: https://www.juilliard.edu/faculty/directory?

%5B0%5D=area_of focus%3A2086, letoltés ddtuma: 2022. 08. 09.

Essential Drama honlapja, URL: http://essentialdrama.com/tag/british-grotowski-

project/, letdltés datuma: 2022. 08. 09. UK Research and Innovation honlapja,

URL: https://gtr.ukri.org/projects’ref= AH%2FD000785%2F1, letoltés datuma:

2022. 08. 09.

2 Az Odin Teatret honlapja, URL: https://odinteatret.dk/odin-teatret-archives/re-
search/ctls/, letoltés datuma: 2022. 08. 09.

21 OTP Gardzienice honlapja, URL: http://gardzienice.net/en/Rose-Bruford.html, le-

toltés datuma: 2022. 08. 09.

Culture.pl honlapja, URL: https://culture.pl/en/artist/song-of-the-goat-theatre, le-

toltés datuma: 2022. 08. 09.

A CPPM mesterképzés honlapja, URL: http://www.mastersincppm.com/faculty, le-

toltés datuma: 2022. 08. 09.

Daron Oram, ,,Losing sight of land: tales of dyslexia and dyspraxia in psychophysical ac-

tor training”, Theatre, Dance and Performance Training, IX. évf. 1. sz., 2018, (53-67) 64.
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Oram ramutat arra, hogy ez a logika alapvetden valasztja el egymastdl a la-
boratériumi/csoportszinhazi tarsulatok didaktikai tevékenységét és a felsGok-
tatasi képzést. A csoportszinhazak tréningje a folyamatos képzésben maradis,
a rendszeres dnvizsgalat és a sajat entitds megszerzésén vald kozos munkalko-
dasként hatdrozhat6 meg. Ezzel szemben a felséfokd intézményes képzés cél-
orientalt, ahol az id6 kotott, a fejlédési fazisok, a félévek tematikija, valamint
a be- és kimeneteli kompetencidk kovetelményei elére meghatérozottak, s az
adott intézményen tdl egy nagyobb, allamilag szabélyozott oktatési rendszerbe
illeszkednek. A célorientaltsdg és a folyamtos tapasztalds logikajan tdl azonban
kimutathatéak mas kiilonbségek is.

A csoportszinhazak didaktikai tevékenysége célcsoportjat tekintve lehet
belsd és kiils6. A belsd tréningek sordn a térsulatok sajat szinészeiket edzik,
bizonyos gondolkoddsmédot, ,etikai keretet”® alakitanak ki, az adott pro-
dukciéhoz sziikséges képességeket sajatitanak el, illetve karaktertanulményo-
kat végeznek. A kiilsé tréningek sordn a tarsulat sajat tréningtapasztalatét
osztja meg a csoporton kiviili érdeklédékkel, ami torténhet a tarsulat altal
szervezett workshop keretén beliil, vagy intézményes meghivés alapjan. Ezek
legtdbbszor szabad, nem célorientalt képzési formak, ahol a kimeneteltdl fiig-
getlen fejlédés all a kozéppontban. A kiilsd és a belsd tréning kozotti Atmenet-
nek tekinthets, amikor a tréningtevékenység egyfajta prébaként vagy felvé-
teli vizsgaként zajlik, mellyel a tarsulat leendd tagjait teszteli, egytttal olyan
értékek és alapképességek felé orientilva Sket, melyek a tarsulati létben valo
miikddéshez elengedhetetlenek. Ilyen értelemben a tréning a csoport identi-
tasat is meghatédrozza, olyan alapértékeket kozvetit, melyek a csoport karak-
terét jellemzik.

Az éltalam vizsgalt csoportszinhdzak esetében nem lehet eldre tudni, hogy
a koz6s munka milyen hossza ideig fog tartani. A tarsulatokat altaldban egy
erls vezetd személyiség fogja dssze (ez részben még a SITI Companyra is érvé-
nyes), és a tréning alapjait is ez a vezetd hatdrozza meg. Az Odin Teatret eseté-
ben igaz ugyan, hogy a kezdeti autoriter kontroll utdn a vezetés felel3ssége meg-
oszlott a tarsulaton beliil, az egyiittélés etikai keretét és a gondolkodas iranyét
mégiscsak Barba jelolte ki. A ,mester” jelenléte fontos eleme a csoportszinha-
zi miikodésnek.

»A szinhazi iskoldk mindig is nyugtalanitottak... Ugyantgy szervez6dnek, mint
az iskolak, a tanuldkat kiildnb&z8 tandrokra bizzak, akik lehetnek nagyon ra-
termettek, hatékonyak és buzgdk, hogy atadjak tapasztalataik legjavat, de aki-
ket a kontextus ennek vagy annak a térgynak a tanaraként cimkéz. Ugy vélem,

5 Frank Camilleri, ,,Of Pounds of Flesh and Trojan Horses: Performer training in the

twenty-first century”, Performance Research, XIV. évf. 2. sz., London és New York,
Routledge, 2009, (26-34) 27.
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hogy a szinhazban a tanoncképzést nem lehet tanarokkal végeztetni. Meggy3z6-

désem, hogy mesterekre van sziikség.”?

Barba fenti véleménye meghatarozé és reprezentativnak tekinthetd. Josette
Féral a mesterkultusz kialakuldsanal az intézményes szinhazi képzéssel szemben-
allok listajat hosszan sorolja, és maga is tAmogatja a gondolatot:

»A mester eszménye kdzvetleniil keletrél kdlesonzott; a legtdbb szinhazi refor-
mer szdmdra Sk azok, akik a technika terén erdteljes inspiraciot jelentettek.
Copeau mar a kezdetektdl fogva védelmezte ezt az eszményt, ahogyan Barba ma
is védi, ezért hangsilyozzak a szinhizi iskoldkat (le Vieux Colombier) és a szin-
h4zi laboratériumokat (Grotowski) mint olyan struktdrakat, ahol folyamatos és
mélyrehat6 felkésziilés folyhat. A szinésznek van ideje a csoporton beliil fejldd-
ni, mély, személyes elSrelépést mutatni. A szinhdz mint iskola, a tarsulat mint
a képzés helye, az iskola mint a szinhdzzal elvélaszthatatlanul dsszekotott kozeg

idedja sziinteleniil kisérti a szinh4zi szakembereket (...).”

A felsGoktatdsi szinhazi képzésben ehhez képest mas logika érvényesiil.
A csoportok a felvételt kovetden tobbnyire zart struktdraban, valtozatlan cso-
porttal dolgoznak. Ezt az eltandcsolds rendszere megvaltoztathatja: egyfajta
kényszerits erdként hathat, ahol nem a folyamatos tapasztalas, hanem a folya-
matos, kotelezd és kivetkezetes fejlédés lesz a hallgatok feladata. A ,rostak”
sokszor érzelmileg megterheld, frusztrilé események, amelyek a kozdsséghez
valé tartozés alapjait kérddjelezik meg. Az eltandcsolds mintegy a végss kény-
szeritd erd az oktatdsban, amely azonban legalabb annyira kéros, mint hasz-
nos. Karos volta abban 4ll, hogy az 4ltala fellépd gorcs miatt a hallgatdk fej-
16désre vannak ,kényszeritve”, egyfajta folyamatos nyomds alatt allnak, ami
komoly idegi és érzelmi fesziiltséget generalhat. Ez a fesziiltség egyes karakte-
reket 6sztondz, masokat viszont gatolhat ambicidik kiteljesitésében. A eltani-
csolas rendszerének haszna a tandrok szempontjabdl abban 4ll, hogy ez valé-
di kontrollalé eszkoz a keziikben. Csatlakozva Barba és Copeau meglatasahoz,
szerintem sem miikddtethetd a miivészeti képzés hatékonyan a felsGoktatasi
rendszerek 4ltal biztositott keretben, azok 4ltaldnos szabdlyai szerint. A jegy- és
osztondij-alapia értékelési szisztéma nem azokra a személyes, transzformativ és
sok esetben szubjektiv képzési struktirara lett kialakitva, mint amilyen a mu-
vészeti képzés. A jegyalapt osztilyozds nem tud elég személyes lenni, és a leg-

% Eugenio Barba, Theatre, Craft, Revolt, angol ford.: Judy Barba, szerk.: Lluis Masgrau,

Alberystwyth, Black Mountain Press, 1999, 95. szintén idézi: Josette Féral, ,Did you
say »training«!”, Performance Research, XIV. évf. 2. sz., angol ford.: Leslie Wickes,
London és New York, Routledge, 2009, (16-25) 19.

Josette Féral, ,Did you say »training«?”, Performance Research, XIV. évf. 2. sz., angol
ford.: Leslie Wickes, London és New York, Routledge, 2009, (16-25) 21. hivatkoz-
za: Charles Dullin, Ce Sont les Dieux qu'il Nous Faut, Périzs, Gallimard, 1969.

27

38



objektivebb szempontok felvonultatisa sem tudja az értékelés szubjektivitasit
kellden ellenstlyozni, tompitani. Kritikim nem a felsGoktatasi képzési keretet
célozza, hanem az értékelési rendszer logikdjara vonatkozik, amelyet érdemes
lenne alaposan 4dtgondolni.

A félévenkénti ,rostatdl” eltekintve a tobbnyire valtozatlan csoportok meg-
hatérozott ideig dolgoznak egyitt, ezaltal a csoportdinamika joél behatarolt ke-
retek kozott alakul: idealis esetben elészor beindul, majd konfliktusokon keresz-
tiil cizellalodik, eléri optimalis hatékonysagat, majd gyengiilni kezd, s végiil leall.
Az id&tényezd tehat tudat alatt vagy tudatosan Ggyszintén egyfajta kényszeritd
er8ként hat a tanulési folyamat soran.

Az intézményes képzés soran nem egy meghatarozé személy iranyitja az ok-
tatési folyamat egészét. Ugyanakkor megfigyelhetd, hogy Kozép-Kelet-Eurépa-
ban a csoportszinhazi miikddéshez hasonléan az intézményes képzésben is tet-
tenérhetd az osztalyvezetd(k) gondolkoddsformalé funkcidja, mester szerepe.
A képzés utdn a szakmabeliek ,kinek az osztalyaban végeztél?” kérdése alapve-
t6 orientdcids pontként szolgal az illetd gondolkodasmadjat illetSen. Az intéz-
ményes képzésben tehit, habar szabalyozott tantervek alapjan torténik, még-
is nagy szerepe van annak, hogy az osztélyvezets hogyan képzeli el a miivészeti
képzés idedlis folyamatat és milyen képességeket lat feltétleniil sziikségesnek,
létfontossaginak ahhoz, hogy ,kiengedje” a szakmaba hallgatéit. Ennek ellené-
re kitartok kordbbi allitdisom mellett: a csoportszinhazak és a felsGoktatas ko-
zott az a legfontosabb kiilénbség, hogy az utébbi esetben nem létezik egy olyan
ember, aki mint véleményalkoté megkérddjelezhetetlen statuszt téltene be az
oktatasi folyamat sordn; a véleményformalo szerep a csoportszinhdzak megha-
taroz6 mester-statuszaval ellentétben a miivészeti felsGoktatasban megoszlik a
tandrok kozott.

A két képzési rendszer dsszehangolasa

Az, hogy a csoportszinhézi tréningek az intézményes képzésben is egyre inkabb
helyet kapnak, tobb kérdést vet fel. (1) Hogyan lehet a kiilénbdz8 képzési rend-
szerek logikait 6sszeegyeztetni? (2) Milyen célt szolgal jelenlétiik a felsGoktatas-
ban? (3) Kik az idealis célcsoportok?

1/ A mas kozegben létrehozott tudisanyag, a tréning mas logikara épiils
gyakorlatainak hasznosithatdsa az intézményes oktatés keretein beliil felveti az
adaptacié mikéntjének a kérdését. Camilleri egyik tanulmanyédban azt feszegeti,
hogy vajon a tréningezéket/didkokat kell-e a tréninghez adaptalni, vagy az adott
technikat kell az aktualis csoportra alkalmazni.”® E kérdésfelvetés azért kiilono-

%8 Frank Camilleri, Performer Training Reconfigured, London, New York, Oxford, New

Delhi, Sydney, Methuen Drama, 2020, 40-41.
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sen pontos, mert ramutat arra is, hogy a gyakorlatok nem sajat kozegiikben ke-
riilnek alkalmazasra, igy vagy a gyakorlatvezetd pedagdgiai mddszere feldl, vagy
a csoport feldl kiindulva kell csdkkenteni az igy keletkezd tdvolsagot. Meglata-
som szerint ez a ,,tdvolsadg” mindenképpen fennall a tapasztalattal rendelkezd
(oktato, tréner, mester) és a tapasztalatra vagyé (didk, tréningezs, szinész) fe-
lek, azaz a vezetd és vezetett kozott. Ezt csak nehezitik azok a logikai természe-
td kiilonbségek, amelyeket az el8z8 részben kifejtettem. Az adapticié folyama-
ta mindenképpen konfliktussal jar: a vezetd vagy rakényszerit a vezetett felekre
egy gondolkoddsmaédot és technikat a gyakorlatokon keresztiil, vagy a vezetett
felek igényeit szolgalja ki a gyakorlatok 4ltal, eltérve a kijelolt pedagdgiai célok-
tél, vagy esetleg folyamatos medidlds torténik a két fél kozote. Utdbbi tlinik a
leghatékonyabbnak szimomra, azonban ez folyamatos rugalmassagot és éles fi-
gyelmet kovetel meg. A vezetSnek fel kell tudnia ismerni, hogy pedagdgiai cél-
jai hogyan és mikor képviselhetSk az oktatési folyamat sordn, hogyan kommuni-
kalhat6 ez a szandék a kiilonboz6 karakterti csoportok és egyének felé, valamint
hogy melyek azok a pillanatok, amikor a rendszer logikaja feliilirja az elére el-
tervezett modszertant.

Camilleri az intézményes és nem intézményes szinészképzés és a tréning ta-
nulasi helyzeteinek vizsgalatdnal az oktatdi szerep [role] és funkci6 [function]
viszonydra irdnyitja a figyelmet.

»A togzitett szerepek hidnya mint nélkiilozhetetlen kdvetelmény a nem intéz-
ményi egylittmiikddésben, kiillondsen a »tandr« szerepének hidnya a »tudés koz-
vetit8je« vagy az »Gtmutaté« potencidlisan valtozé funkciéjahoz kapcsolédik,
amely nem egy helyen (nem egy egyénben) lelhetd fel, hanem masokkal, koz-
titk magukkal a tanuldkkal is megosztott. Ezen tilmenden az dtad6/vezetd funk-
ci6 (a tandri szerep helyett) idétartamat tekintve is képlékeny, mivel azt va-
laki csak korldtozott ideig tolti be a helyzet diktalta sziikségletektdl fiiggSen,
amely a szakértelemtdl a feladat- és felel@sségmegosztasig terjedhet. (...) Mas-
képp fogalmazva, a szerep az egyént indexeli, a funkcié pedig a tevékenységet,
fiiggetleniil az 8ket betsltd személyektsl. Ebben az dsszefiiggésben tehédt a nem
intézményes pedagdgiai »szerepek« (azaz a vezet8ként »funkcionalé« egyének)
alkalmazkoddbbak, mint intézményes tarsaik, ami az autoném kornyezetek al-

talanos jellemzsje.””

Az adaptilds nem csak a technikit, hanem annak 4tadésat, a vezetd szere-
pét és funkciodjat is érinti. Megldtdsom szerint a pedagdgiai ,,szerepek” képvi-
selése helyett a Camilleri 4ltal hivatkozott ,funkci¢” jobban segit abban, hogy
egy olyan intézményes didaktika keret j6jjon létre, amelyben a hallgaté fejléd-

¥ Frank Camilleri, , Towards the study of actor training in an age of globalised digital

technology”, Theatre, Dance and Performance Training, 6. évf. 1.sz., London és New
York, Routledge, 2015, (16-29) 19.
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ni tud. Az adaptalédast a funkcionalitast el@segits rugalmas szerepkezelés se-
githeti el8. Tovabba manapsag egyre inkabb gy téinik, hogy a csoportszinhazi
mesterbdl ¢hatatlanul tanar vagy tréner kell hogy véljon, amely szerepek vi-
selkedési mintai nem feltétleniil egyeznek meg. A megingathatatlan autori-
ter vezetd, ya tudds hordozéja” olyan rogzitett szerep, mely korlatozza a rugal-
massdg mértékét. A pedagdgiai folyamat transzformativ kell legyen mindkét
fél szimara. A csoportszinhazi tréningek intézményes felsGoktatasi kdrnyezet-
ben val6 alkalmazasa tehit elkeriilhetetlenné teszi a pedagdgia eszkozkészleté-
nek, a didaktikai logikdnak, a gyakorlatok struktirijanak és a vezetd szerepé-
nek Gjragondol4sat.

2/ A csoportszinhazak tréningjének vizsgalatanal a célok feltérképezése na-
gyon Osszetett folyamat. Egyrészrél a tréningeknek van képesség- és mindségfe;j-
leszt6 hatasuk. Camilleri a szokasok természetének szimbavételekor megvizsgal-
ja, hogy a kiilonboz szinészpedagdgusok milyen tulajdonsdgokat szandékoznak
kialakitani, bevésni és gyakoroltatni a tréning altal: erre a fékuszaldsra utal Gro-
towski testemlékezet [body memory] vagy életteli test [body-life] fogalma, Lecoq
semleges maszkhasyndlata [natural mask], Barba kitdgitott test [dilated body] ki-
fejezése. De a lista hosszan folytathaté Barba elhatdrozott test koncepcidjaval,
Brook dttetszd [transparency] jelz6jével, Oida ldthatatlan szinész [invisible actor]
eszményével, Bogart laza fékuszaval [soft focus] vagy a zeneiség [musicality]
idedjaval Staniewskinél. De ezen til Barba terminolégidjanak része az is, hogy
a szinésznek egy mdsodik természetet [second nature]* kell 1étrehoznia, ami nem
jelent mast, mint hogy 4j szokédsok sokasagat kell kialakitania. A szinészpedagé-
gusok a felsorolt kifejezésekkel a szinész masodik természetének egy-egy attri-
batumat {rjdk koriil.

A képességfejlesztésen til azonban a kiilonbéz8 tréningirdnyzatok bizonyos
gondolkod4smédot hatdroznak meg, ami a testkezelésre, a térhez vald viszonyu-
l4sra és az alapvetd etikai keretekre is kiterjed. A tréningmddszerek alkalmazi-
sa sordn a test nem csak mint a kifejezés, hanem mint a tapasztalés feliilete is
részt vesz a folyamatban, s gy nem csak a képességfejlesztés valik meghatirozo-
va: a tréningez elsésorban nem azért tanulja meg a szaltét, hogy azt eld tudja
adni, hanem hogy a mozdulaton keresztiil valami méssal szembesiiljén, valami
mast tapasztaljon meg. A stresszkezelés mddszerei, az 5Snmaga meghalad4sanak
élménye, a pillanat megtapasztaldsdanak modozatai gyakran elsédlegessé valnak
a fizikai kompetenciafejlesztés soran. Ebben a folyamatban a szinész idealis ké-
szenléti dllapotdnak a gyakorlasa, a figyelem megfelel@en fesziilt és ellazult 4lla-
potanak kialakitdsa az els6dleges cél, ami lehetévé teszi a felszabadult, spontan
és kozvetlen reagalast.

3% Eugenio Barba, Papirkenu — Bevezetés a szinhdzi antropolégidba, ford.: Andé Gabriel-

la és Demcséak Katalin, Budapest, Kijarat Kiads, 2001, 39.
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A cél meghatarozdsanal fontos figyelembe venni, hogy a csoportszinhdzak
a tréninget legtobbszor egy esztétikai koncepcio és egy rendezdi szinhdzi mun-
kamddszer szolgdlatdra kezdték kialakitani. Kutatdsom alapjan azt allitom,
hogy a tréning mint ,termék” levalaszthaté a hozza tarsitott rendezéi szinha-
zi esztétikarol, és beépithetd lehet az dltalanos képzésbe. Ezt elfogadva belétha-
t6, hogy a kiilénbodz6 tréningmddszertanok egy bizonyos megkdzelitést és gon-
dolkodasmédot ajanlanak a gyakorlonak, amely altal 6Gnmagat és a csoportot
megtapasztalhatja. Megldtdsom szerint az intenziv pszichofizikai tréningek 6n-
definidlo erdvel hatnak, a tréningezd altaluk kap kulcsot 6nnén dsszetett valo-
jahoz: a gyakorlatokon keresztiil megismeri énnon pszichofizikai sajatossagait,
amelyek pusztan kognitiv szinten nem megélhetSek és megérthetéek. E nem
produktumorientélt helyzetben a cél az dnmegismerés, a csoportdinamika egy-
re hatékonyabb mukddtetése.

3/ Az idedlis célcsoport vizsgdlata azonban megtévesztS lehet. Evidens-
nek tlnik, hogy a szinésztréningeket szinészeknek, eléadéknak kell oktat-
niuk. Pedagégiai munkdm sordn magam is elsésorban el6addkkal, szinészek-
kel dolgozom. A 21. szdzadi szinhdzban a szinész munkéja rendkiviil sokféle.
A kiilonboz6 jatékkulesokra, esztétikakra és rendezdi médszerekre a 3-5 éves
intézményes képzés nem tudja teljesen és atfogdan felkésziteni a hallgatdkat.
Azonban meggy6z8désem, hogy a sokszint oktatas, a technikak diverzitasa 4l-
tal az el6add tobbféle megkdzelitési mdédot ismer meg Snmagahoz, egy hely-
zethez vagy egy szerephez, igy nagyobb eséllyel tud megfelelni az adott szitua-
ci6 elvarasainak. A tréningek ezaltal a szinészt mint egyént segithetik abban,
hogy masodik természetévé vilt technikat képes legyen egy adott struktirin
beliil alkalmazni, 4m legtobbszor nincs lehetdsége e struktira idSkeretén val-
toztatni, alternativat ajanlani. Sokszor még sajat felel@sségére sem tudja az
egyes tréningeket gyakorolni, mert a szinh4zi térkezelés erre nem biztos, hogy
moédot ad. Ha reggel 10-t8l kezdddik a préba, eléfordulhat, hogy a szinész-
nek nem lesz szabad tere, hogy tréningmunk4jat zavartalanul végezze. Ha ez
mégis elérhetd szamdra, a kdvetkezs akadalyt a kdzte és szinészkollégai kozott
meglévs szemléletbeli kiilonbség képezi: tapasztalhato, hogy a tréninggel kap-
csolatban sok kolléga szkeptikus, mintha az egyfajta furcsa, érdekes, de még-
is idegen elem lenne, amit 4ltalidban a fiatalok tdlzott lelkesedéséhez kdtnek.
A kozeg idegenkedése gyakran az egyént is elbizonytalanitja, és lassan & is fel-
hagy a gyakorlassal.

Figyelembe véve, hogy a targyalt tréningtechnikdk alapvetden rendezéi mod-
szerek, ezeket els@sorban a rendezdi és a koreografusi képzésben lenne érdemes
tanitani. A rendez8k és prébavezetsk a kiilonbozd tréningmddszertanok sziszte-
matikus megismertetése éltal a tréning- és probavezetéshez, a szinész mentélis és
fizikai blokkjainak felolddsahoz kaphatnak kiprobalt eszkozoket. Ahogy korab-
ban hangsilyoztam, a szinészek diszponaltsaga, a megfeleld fesziiltségi szint napi
szint(i megteremtése a tréningek egyik kozponti kérdése. A szinh4zi iparban a
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szinész aktudlis allapotanak felmérésére és fejlesztésére csak az eléadasok létre-
hozasdnak produktumorientalt idészakdban van méd. A rendezd azonban sok
esetben talalkozhat a szinhézcsindlasban megfaradt, motivalatlan alkotékkal.
Erre az 4llapotra a tréningekbdl atvett egyszert gyakorlatok megoldést nyujt-
hatnak. Amennyiben a prébavezetk képzésében szisztematikusan megjelennek
a tréningek, aktualisan tudjak megvalasztani, hogyan integraljdk munkéjukba
a tréninggyakorlatokat. Meglatasom szerint ez irdnyt képzésiik révén a rende-
z8k/prébavezetSk a kdszinhazakban is alkalmazhaté tudéssal gazdagodhatnak,
és kozeliteni lesznek képesek a csoportszinhazak egyedi gyakorlatat a repertoér-
szinhdzak munkamoddszeréhez. A két rendszerben elvart szinészi képességek és
mindségek alapvetSen nem kiilonbdznek egymastodl. A szinészek hasonl6 fizikai
és mentalis gatakkal kiizdenek mindkét struktiriban. A digitélis vilag kitagult
keretei a problémakat is egységesitik. A tréningek alkalmazésa lehetSséget te-
remthet a hatékonyabb szinészi munkavégzés és a tarsulat eredményesebb mi-
kodése érdekében.

Osszegzés

A csoportszinhazi kdzegben kialakitott szinésztréning-mddszertanok specialis
téridé-keretben jottek létre, egyedi gondolkoddsmddot hordoznak. A 20. szizad
végétdl az egyre valtozo szociokulturdlis és gazdasagi helyzet folytdn a korabban
elszigetelt csoportszinhazak egyre élénkebb kapcsolatot kezdtek kialakitani a
felséfoka szinhazi képzdintézményekkel, és a tarsulatok sikerével parhuzamosan
csatornazédott be az altaluk kidolgozott tréningmddszer a felsGoktatasi curricu-
lumba. A két didaktikai struktira sajatossagait elemezve lathat6, hogy szdmos
ellentmondast kell megérteni és feloldani ahhoz, hogy a csoportszinhazi trénin-
gek alkalmazhat6 eszkozként tudjak szolgilni a felséfokd képzést. Meggy$z8dé-
sem, hogy a kiilonbségek feltérképezése utan ez a tudasbazis olyan metodolégiai
sokszintséget ajanl a hallgatoknak, ami a 21. szdzadi posztdramatikus, poszthu-
man vildgban val6 tajékozdédashoz nagy segitségiikre lehet.

Bibliografia

Konyvek, tanulmanyok

ALLAIN, Paul, Gardzienice Polish Theatre in Transition, London és New York,
Routledge, 1997.

BARBA, Eugenio, Beyond the Floating Islands, ang. ford.: Judy Barba, New York,
Performing Arts Journal, 1986.

BARBA, Eugenio, Theatre — Solitude, Craft, Revolt, Aberystwyth, Black Moun-
tain Press, 1999.

43



BARBA, Eugenio Papirkenu — Bevezetés a szinhdzi antropolégidba, ford.: Andé
Gabriella és Demcsak Katalin, Budapest, Kijarat Kiado, 2001.

BOGART, Anne; LANDAU, Tina, The Viewpoints Book — A Practical Guide
to Viewpoints and Composition, New York, Theatre Communication Group,
2005.

CAMILLER], Frank , Towards the study of actor training in an age of globalised
digital technology”, Theatre, Dance and Performance Training, 6. évf. 1.sz.,
London és New York, Routledge, 2015, (16-29).

CAMILLERI, Frank Performer Training Reconfigured, London, New York, Ox-
ford, New Delhi, Sydney, Methuen Drama, 2020.

FERAL, Josette, ,Did you say »training«?”, Performance Research, XIV. évf.
2. sz., London és New York, Routledge, 2009, (16-25).

GOTO, Yukihiro, Innovator of Contemporary Japanese Theatre, doktori disszerta-
ci6, Ann Arbor, UMI, 1988.

HODGE, Alison, ,,Gardzienice’s Influence in the West”, Contemporary Theatre
Review, XV. évf. 1. sz., 2005, (59-68).

ORAM, Daron ,,Losing sight of land: tales of dyslexia and dyspraxia in psy-
chophysical actor training”, Theatre, Dance and Performance Training, 6. évf.
1. sz., 2018, (53-67).

OVERLIE, Mary, Standing in Space — The Six Viewpoints Theory & Practice,
Montana, Fallon Press, 2016.

PAVIS, Patrice, The Routledge Dictionary of Performance and Contemporary
Theatre, angol ford.: Andrew Brown, London és New York, Routledge, 2016.

SUZUKI Tadashi, Culture is the Body, angol. ford.: Kameron Steele, New York,
Theatre Communication Group, 2015.

WATSON, Ian, Toward a Third Theatre: Eugenio Barba and the Odin Teatret,
London, Routledge, 1995.

Internetes forrasok:

CPPM mesterképzés honlapja, URL: http://www.mastersincppm.com/faculty,
letsltés datuma: 2022. 08. 09.

Culture.pl honlapja, URL: https://culture.pl/en/artist/song-of-the-goat-theatre,
letsltés datuma: 2022. 08. 09.

Essential Drama honlapja, URL: http://essentialdrama.com/tag/british-grotows-
ki-project/, letsltés datuma: 2021. 07. 28.

Grotowski Institute honlapja, URL: http://en.grotowski-institute.pl/wydarze-
nia/research-programme-autumn-2021-spring-2022/, letoltés datuma: 2022.
08. 09.

Julliard School honlapja, URL: https://www.juilliard.edu/faculty/directo-
ryf%5B0%5D=area_of focus%3A2086, letsltés datuma: 2022. 08. 09.
Odin Teatret honlapja, URL: https://odinteatret.dk/artistic-ensembles/odin-teat-

ret/workshops-masterclasses/odin-week-festival, letdltés datum: 2022. 09. 08.

44



Odin Teatret honlapja, URL: https://odinteatret.dk/odin-teatret-archives/re-
search/ctls/, letdltés datuma: 2022. 08. 09.

OTP Gardzienice honlapja, URL: http://gardzienice.net/en/Rose-Bruford.html,
letsltés datuma: 2022. 08. 09.

OTP Gardzienice honlapja, URL: https://gardzienice.org/akademia-praktyk-
teatralnych/, letsltés datuma: 2022. 08. 09.

SCOT honlapja, URL: https://www.scot-suzukicompany.com/news/2022-
03/91/, letoltés datuma: 2022. 08. 09.

SITI Company holnapja, URL: https://siti.org/about/press/, letoltés datuma:
2022. 08. 09.

Skidmore College honlapja, URL: https://www.skidmore.edu/summertheater/
index.php, let6ltés datuma: 2022. 08. 09.

Thomas Richards, Closing of the Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas
Richards, URL: http://owendaly.com/jeff/Workcenter%20Closing.pdf, letsl-
tés datuma: 2022. 08. 09.

UK Research and Innovation honlapja, URL: https://gtr.ukri.org/projects!ref=
AH%2FD000785%2F1, letoltés datuma: 2022. 08. 09.

Gabor Viktor Kozma: From Group Theatres to Higher
Education

Géabor Viktor Kozma received an actor’s as well as acting teacher’s degree in
Marosvasarhely (Targu Mureg) in 2017. He prepared his PhD dissertation within
the framework of the Doctoral School of the University of Arts Targu Mures
(supervisor: Magdolna Jakfalvi, DSc) and defended it in 2022. The dissertation
intended for publication presents and compares the practices at the training-based
workshops of contemporary world theatre (training at ODIN TEATRET founded by
Eugenio Barba; the training method of SCOT, created by Tadashi Suzuki, as well as
the technique of Mary Overlie, Anne Bogart and Tina Landau, Viewpoints, which
is regularly practiced by SITI COMPANY), focusing on the methodology of actor
education above all. The October, November-December and January 2022 issues
of Szendrium saw the publication in three installments of the chapter on Tadashi
Suzuki’s method, which discusses possible readings of the training method developed
by the Japanese master in the light of international literature. In the present study,
the history of the evolution of the techniques typical of the above mentioned group
theatres is summarised, and then the trends are analysed by which these actor
training methods are channeled into higher education originally designed for stone
theatre activity.
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mihely

VEGH ATTILA

Vissza Platon barlangjaba!

Ujra a Bakkhansnékr6l

»2Hanyszor meghalok, ha minden helyett érzek!” — kiélt f5] Fernando Pessoa. Mi
ez! Minden helyett érezni? Ki akarhat ilyet? Ki lehet képes ra?

Megmondom: a kolts. A koltd akkor érzi meg, milyen volna énmagat ki-
meriteni (vagy hogy patetikusabban széljak: betdlteni az Grt, amelyet sziiletése
a vildgban megnyitott), ha minden helyett érez. Akkor keriil olyan forré 1étko-
zelségbe a vildggal, azaz targyaval, hogy mar beleéllhat annak létkonttrjaiba, és
kabatként oltheti magara — azaz immar a vildgra — individudlis 1étezését, csakis
azért, hogy az atérzett ki ne hiljon.

A mindent-atérzés 4rjits kozelségében azutdn a csénd csak arra vér, hogy a
koltészet szelleme megszdlaljon. Nem tudni, mikor és hogyan sz6l majd, és azt
sem, milyen tavolr6l. Mert az immar vildggd ment léleknek el kell tivolodnia a
peremvidékig, hogy onnan nézzen vissza koltészete targydra. Az érzés tlizforrd
— a megirds jéghideg. lgy sziiletik az igazi kolti m.

De ezt a héképet ne dialektikusan nézziik! Semmiféle hegeli sémara, semmi-
lyen aufheben-aktusra nincs sziikség, hogy a koltsi tett megessen. S6t. Inkabb
— Martin Heidegger tandcsat kovetve — gérdg médon probaljuk latni! A vildgot
ne szaggassuk ellentétes mozzanatokra, amelyeket azutdn — ha elég okosak va-
gyunk — dialektikus médon egyesitiink valami ,magasabb” egységben! Erezziik
at, gondoljuk el gy, ahogy van. A dialektika napvildga kiégeti a vilag szineit,
éjszakija pedig elnyeli. Keressiink valami félhomalyt. Egy barlang épp megfelel.

A jelszo6 tehat: vissza Platon barlangjaba! A tedria, a dialektikus racionaliz-
mus napvildganak menekiiltjei végiil ide jutnak. Ahogy belépek, fiistszag csap
meg. Korben kialudt tiizek hamudombjai. J6 hely a gondolkodésra. Leiilok,
a mészkdfalnak tdmasztom hatam. Mélyen beszivom a fiistot. Otthonos kese-
rliség jéarja 4t a tiidémet. Gyerekkori nyaraldsok, a régi Balaton, a pesti éjsza-
ka a kilencvenes években, a vildg, amely teljesen elttint mar, a vildgok, amelyek
nagyjabol hiszévenként teljesen eltiinnek. A fiist.
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Az utolsé kép, amit még féldlomban latok: egy lisszaboni kertben népes tér-
sasag, Pessoa baratai ¢k, a koltd sziiletésnapjara gytltek 6ssze. A zajos forgatag-
bél végiil kivilik a hizigazda, elhiz egy revolvert, és a néz3sereg szeme lattara
szajba 16vi magat. Elteriil a ftiben, tark6jabol patakzik a vér.

A szétszaggatott Dioniiszosz. Ez mar az dlom. A niiszai isten belebdmul a fe-
kete vértiikorbe. Pessoa arcanak darabjai dsszedllnak. A keletrdl jott isten, aki
végiil embersziveken keresztiil mégiscsak megmészta az Oliimposzt. A tiikor-
arc folfénylik, Dioniiszosz bélint. O mindenki helyett érez. A tragédia maszkja
az § arca. Tudja, hogy egyetlen ko1t nem elég ahhoz, hogy a szellem tiikrében
ez az arc mindordkre dsszedlljon. Sokan kellenek még: Zarathustra, Nietzsche,
Rilke, Ady, Heidegger, Cseh Tamais és a tobbiek. Sokan lesznek még bakkhan-
sok, narthéx-hordozék, mainaszok. Ok azok, akik megélik, igenlik, elfogadjsk
és hirdetik az élet teljességét, minden helyett érezve, ezerszer meghalva, tdl
minden morélon, amelyet Gjabb istenek kényszeritenek ra hiveikre. Ok azok,
akik végteleniil szabadok, ezért eksztazisuk nem ©nelvesztés, mint a hatalom,
a birtoklds vagy a drogok rabszolgai esetében, mert magukbdl kilépve nem a
mamor egyéni maganytereibe jutnak, hanem az orgia tisztdsara: egymasra talal-
nak. Dioniiszosz {innepi tere ez: itt mindenki mindenki helyett érez.

Gilles Deleuze Nietzsche és a filozdfia cimi
konyvének A tragikum lényege cimi fejezetében GILLES DELEUZE

megprobélja gordg moédon megérteni a tragédiat.

E megértésnek fontos lépése, hogy dialektikus IBTME
kényszerképzeteinktsl megszabaduljunk. A szok- ES A FILOZOFIA
ratészi/platéni dialektika teoretikus sivataggi tet-
te az életet, a keresztény dialektika pedig a moral
és a felelBsség futbhomokjava valtoztatta, ,eleve
nemet mondva a kiilvilagra”. Mert val6jiban a vi-
l4g nem ellentétes erdk kiizdelmébdl oldédik ki,
hanem sokrétiien egységes mez4, ahol Apollon és
Dioniiszosz nem a dichotomikus szellemtér székre-

kedésesen erdlkddd, azt dialektikus egységbe nyo-
g8 végtermék-menedzserei, akiknek egymis ellen (30 ALAPITYANY KA - HOUMAP KIADE
fesziil6 nem-jei végiil egy mozaikszer(i igenné 4ll-

nak Ossze, hanem a létezés gyonyorének és borzalmanak szédiiletes, szétvalasztha-
tatlan igenjét tobbfeldl megkdzelits alakjai. Ezt az 6s-igent a dialektika sohasem
értette. Nietzsche azt mondja, hogy Hegel filoz6fi4jabdl, az ellentmondés absztrakt
tételébdl, az akcié helyébe [épd reakciobdl, a csbeselékre jellemzs bossziiszom;-
b6l minduntalan kihallani a rabszolgat. Rabszolga az, aki 5nnén jelenval6jat soha-
sem képes mindenféle fenntartdstl mentesen affirmalni, elfogadni, igenelni, 4t-
éIni, belakni, és akinek akcidi ezért puszta reakcidk. A rabszolga nem értheti a
tragédiat, amely nem més, mint ennek az affirmativ erének a felragyogédsa. A rab-
szolga vildga a taraxisz, a lelki belegabalyodottsag vildga. Az dr 1étmddja: ataraxia.
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»A dialektika persze felkinal egyfajta tragikum-felfogast: a tragikumot a ne-
gativhoz, a szembenélldshoz, az ellentmondashoz koti” — irja Deleuze. A gorog
tragédia dialektikus felfogdsa: Dioniiszosz a tézis, Apollon az antitézis, ellen-
tétiikbdl pedig kifejlédik a megsziintetve-folemeld végeredmény: kettejiik szo-
vetsége. Ezt igy értjiik dltaldban, mert taldn nem is tudunk mésképp latni, mint
dialektikusan. Nietzsche akarata, hogy mogé keriiljiink dichotomikus eredett,
Hegel-nevelte szemléletiinknek, talan illzi6. Es még az is lehet, hogy maguk a
gorogdk sem voltak képesek ra, hogy az ellentétes mozzanatok vilagat ilyen &s-
eredeti egységben lassak.

[gy gondolhatja az ember egészen addig, amig be nem iil egy Terzopulosz-elé-
adésra. Péld4ul a Bakkhdnsndkre a Nemzeti Szinhézban. Ott aztdn néhany perc
elég hozz4, hogy meghaljon benne valaki, és hogy valaki mas megsziilessen. Aki
meghal, az a kifinomult kultdrnézé. O szimbolikus gesztusokra, éteri utaldsokra,
athallasokra, posztdramatikus elemekre vagyik. Gondolkodni, spekuldlni sze-
retne. A darab nyitoképétdl ezt meg is kapja: ahogy folmegy a nemlétezd fiig-
gény, a trénjan iilé Kadmoszt latjuk. Mogotte a falon transzfizids vértdmldk
métrixa, szimmetrikus rendbe fiiggesztve. Csdvek indulnak beldliik a kiraly tes-
te felé. Kétoldalt két hatalmas fehér palack all, OXYGEN felirattal. A kirdly
origsi vérpokként, a vildgot éltetd és annak vérét szivé vampirkiralyként tro-
nol a sotétség kdzepén. A vérzsakok négyzethildja olyan, mint az égbdl nézett

sarkanyfog-vetemény, utalva a varos alapitasidnak &smitoszira. Kadmosz ural-
mi helyzete azonban valamennyire elfekvd is, intenziv osztaly, egy haldokl6 vi-

Euripidész: Bakkhdnsnék, Nemzeti Szinhdz 2022, r: Teodérosz Terzopulosz
(foté: Eori Szabd Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu)
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l4g utolsé helytartéjanak kérterme. Mert az istenekben megrendiilt a hit, a ha-
gyomany vildgrendje téredezik.

Ez a nyit6kép a darabban az utolsé, amellyel a kultarlény benniink jollakhat.
Mert ami bel6le sarjad a szinpadon, az maga az affirmativ eré tobzédasa. Dionii-
szosz kultusza sodrd, driiletes erejii jelenetekben csapédik ki. Az dkori Gorog-
orszagban vagyunk. Dialektikdnak nyoma sincs, ez maga a véres, atavisztikus,
koltdsi jelenlét. Ez az eladas ,kozvetleniil 6romteli, vagyis nem apellal a félelem-
re és a szanalomra, hacsak az eltompult néz8ben nem, a kéros és moralizalé hall-
gatdsagban, mely erkolesi szublimacidinak vagy gyégyaszati tisztuldsainak zavar-
talan biztositasat vérja téle”. Nézem a tragédiat, és kdzben ldtom magam, ahogy
atélem szellemi metamorfézisomat: kultdrlényem levetett bér.

Hogy mit éreztem kozben? Azt nem tudom elmondani. Mert most érkeztiink el
a beszéd vilagvégére. A szavak elttinnek a kddben. Nietzsche egyszertien csak azt
mondja: a tragédia 6rom. Az affirmécid, az affirmativ erd drome. Nem fajdalom,
amely orvosi-lelki-moralis értelemben kikuralja a nézSt, majd a tarsadalmat. Ezt csak
Szokratész, Platén, Arisztotelész latta igy, meg a tobbiek, akik hittek nekik. Ok az af-
firméaci6 6romét képtelenek voltak megérteni. De Nietzsche csak jobb hijan mond itt
orémot. Nincs szavunk arra az érzésre, amely azon az estén atjarta a szinhaz nézSterét.
A gyengéd, de komoly bizonyossag, hogy a 1ét borzalma és 6rdme egy és oszthatatlan.

Ennek az Gsegységnek a jele, hogy aki a nézétéren iilve atéli a tragédiat, az
sirva fakad, mikodzben tgy érzi, boldog. Nincs az a dialektikus, aki ezt az élményt
szétvélaszthatna fogalmi vegykonyhdjaban. Kantra rimelve taldn az affirméacio
eredeti egységének nevezhetnénk, de ez bénan hangzik.

Terzopulosz szinpaddnak vértdmlsi csopdgtetik az életet a kirdly testébe.
Csopogtetik a multat a jelenbe. A tragédia érzékenyebb nézéi megnyitjak sze-
miiket és ereiket Dioniiszosz nagy inftzidjanak. Csodpog, csopdg a szivekbe az
édes, feloldott halal. Az élet.

Attila Végh: Back to Plato’s Cave!

Once Again on The Bacchae Directed by Terzopoulos

“...let us try to see in the Greek way! Let’s not tear the world apart into opposing
components, which — if we are smart enough — we then dialectically unite in
some »higher« unity! Let us feel it, let us think about it as it is,” recommends the
contemporary poet, our permanent author, who is also a qualified classical philologist.
In his present essay, he expresses sincere enthusiasm for the new production at the
National Theatre, The Bacchae directed by Theodoros Terzopoulos, in which he
recognises the unsurpassed spirit of the ancient tragedian poets: “We have no words
to describe the feeling which permeated the auditorium of the theatre that evening.
It was the gentle but serious certainty that the horror and joy of existence are one
and indivisible.” This contemporary transcription of Euripides’ The Bacchae was
performed at the recent MITEM, the eighth one in number, and is also included in
the repertoire of the 2022/23 season at the National Theatre.
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PALFI AGNES
,Beldle... nagy kiraly valt volna még”

Hamlet a valtozé idében (3. rész)’

Szempontok a Hamlet asztralmitikus értelmezéséhez

Hogyan fogalmazhaté meg a Hamlet konfliktushelyzete az asztralmitikus szim-
bélumok nyelvén? Mit adhat hozz4 ez a megkozelités a drama olvasatdhoz!? Ha
a népes szerepldgardara tekintiink, kétségeink tdmadhatnak afeldl, hogy érde-
mes-e egyiltalan riprobalnunk erre a mire a tizenkét jegytartomanyra tagolt év-
kori modellt. Hiszen mér az is kérdés, hogy voltaképp hanyan 1épnek szinre eb-
ben a torténetben. Vajon Hamlet kirdlyfi atyjanak szelleme — akit, mint lattuk?,
Farncisco, az egyik &rt 4ll6 katona testesit meg — tekinthetS-e a darab tényleges
szerepl&jének! Vagy hogy a mindig parban fellépd Rosencrantz és Guildenstern
egy vagy két személyként foghaté-e fel? Hasonlé kérdés meriil fel az udvaroncok
esetében, akik tobbnyire csak megbizast teljesitenek, nem rendelkeznek sajat,
azonosithaté arculattal; vagy a szinészek statuszat illetéen, akik nem 6nall6 egyé-
niségekként, hanem miivészi ,,csoportteljesitményiik” révén jatszanak nagyon is
jelentékeny szerepet az események alakulasiban. Az sem egyértelmd, hogy a nor-
vég hoditok élén érkezd ifja Fortinbras tekinthetd-e a drama szerepldjének.

A hét fészerepld és a hétbolygo-rendszer
Probéljunk hat el@szor abbol kiindulni, ami vélhetéen biztos tAmpontot adhat.

Az alabbi 4bra azt a csalddi viszonyrendszert modellezi, mely a dramai esemé-
nyeket megel6zden a szereplSket egymassal sszekoti’:

! A tanulmény elsd két része a Szcenrium 2022. februari (23-27. old.) és marcius—

aprilisi (29—40. old.) szamaban jelent meg.
Lasd errdl a tanulmany el6z8 részeiben.

> Lasd Shakespeare: Hamlet, Matura klasszikusok, Ikon Kiadé, 1993, 54.
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A csalddi
viszonyok szerkezete
a Hamlet-ben.
Eredeti: Moritz Retzsch,
kb. 1840

A Jkiilsd” kozremiikoddket leszamitva hét f8szerepld adédik tehat, ami azt
sugallja, hogy érdemes a hagyomanyos hétbolygd-rendszer fell kezdeniink a
vizsgalédast, mér csak azért is, mert ez a rendszer — mint atyja karakterének
a kiralyf1 altali leirdsabdl kittinik — Shakespeare kordban még kozismert volt.
Az 4bran feltiintetett tbbi szerep- .

1(3 beazgfmmtas/at is batrar/l megki- < | ooy

sérelhetjiik tehat, felhasznalva azo- A _ p :

kat a megéllapitasainkat, melyekhez / Psces h B < Sogittarius

a drama elemzése soran az eléz8 két N 2 ' Saturn 5, '

részben eljutottunk.‘ | Ades lupiter, ___;h.r_'im.--& ]
Nap: Hamlet, a kirdlyf : [ 9 Mars ™0 Mars @ :
A Nap egyediil az Oroszlanban | ; Venuy /18~ Venus |

ounus e s N, . { Lo

otthon levd bolygd, ily médon a ki- " Metcary Mercarr—,_/ '

ralyfi 5nnoén Oroszlan-mentalitdsat = 0% B e i ) ¥/ :

deklaralé monolégja alapjan kezdet- Gemini /- D | X g/

t6l egyértelmd, hogy az & jellemében s | ' -

£_Concer Leo

eredendden e bolygd pozitiv hatdsa
dominal: &nérzetes, bator, hataro- ’ ) ) _ )
. . L A hét bolygé ,otthoni/uralmi” helyzetei

zott, éles esz(i, szabadsdg- és fiigget- 4, Allatovben

lenségszeretd, tiszteletet parancsold

— mely tulajdonsigok kedvezd feltételek esetén az igazsdgos uralkodasra pre-
desztindlhatnik. Am jelen helyzetben ,fels6bbrendd” ¢ntudatianak negativ as-
pektusai is érvényre jutnak: dolyfos és onhitt természetes szdvetségeseivel szem-

ben; Ophelidval szemben pedig talsdgosan kemény, kiméletlen.
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Hold: Gertrudis

Idésb. Hamlet neje ebben a viszonyrendszerben elsésorban anya, a tronérs-
kés vilagra hozéja. Am a Rékban otthon levé Hold az & jellemére tilnyoméan
negativ hatést gyakorol: Claudius-szal valé frigye azt jelzi, hogy ingatag, megbiz-
hatatlan, 6néllétlan és befolyasolhaté. Csak Hamlet ,téritésének” hatésara talél
vissza egykori énmagahoz, amikor raébred, hogy jelen helyzetben mekkora a je-
lentBsége egy anya felndtt fidhoz valé viszonyanak.

Vénusz: Ophelia

Hamlet kiralyfi valasztottja a Bikdban és a Mérlegben otthon levé Vénusz,
a ,legnGiesebb” bolygé hatésa alatt 4ll, mely kedvezd feltételek kozott pozitiv tu-
lajdonsagokat hiv eld: a harméniara vald torekvést, a szépérzéket, a gyongédséget,
a testi dromokre valé vagyat. Hajlamosit viszont a simulékonysagra és a tulzott
alkalmazkodésra, ami esetében apjahoz val6é gyermeki kotSdését erdsiti: hatdsa-
ra meggondolatlanul mond le Hamletrdl, a kiralyfi irdnt taplélt 8szinte érzéseirdl.

Mars: Claudius

A testvérgyilkos Claudius jellemében ennek a Kosban és a Skorpiéban otthon
levd ,férfias” bolygénak szinte kizarélag a negativ hatéasa érvényesiil: az érzéki 6r6-
mok hajszoldsa, a nemiség tultengése, a birtoklasi vagy teszi 8t 6ndssé és erdsza-
kossa, testvérbatyja gatlastalan gyilkosava, majd az egész kiralyi haz elpusztit6java.
Képtelen legy&zni alacsonyrendii dsztén-énjét, lemondani jogtalanul szerzett ha-
talmardl, minek koévetkeztében a dan kiralysag végiil norvég fennhatdsig ald keriil.

Jupiter: Idésebb Hamlet

A mar halott kiraly egykori szellemiségét csak azon képlefras alapjan azonosithat-
juk, melyet Hamlet kirdlyfi adott réla. Eszerint a Jupiternek mint a Halakban és a
Nyilasban otthon levd bolygénak egyértelmten a pozitiv jellemformalé hatésai érvé-
nyesiiltek, amig élt: bolcsesség, igazsagossag, idealizmus, bizalom, jéindulat, nemes-
ség, istenhit, erkolcsi tartas. Ezek a tulajdonsagai azonban korantsem mondhatéak el
a cselekményben Szellemként megjelend halott kiralyrél. Sokkal ink4bb a marsikus
bossztivagy vezérli: a Mars pedig a halal szaturnikus kozegében, a Bakban van erében.

Merkiir: Polonius

Claudius udvari tandcsosianak megnyilvanuldsaiban szinte egytdl-egyig en-
nek az Ikrekben és a Sztizben otthon levs bolygdénak a negativ hatdsa érhetd
tetten: kivancsi, kotnyeles, fecsegd, felszines és hebehurgya, anyagias, praktikus
megolddsokra torekszik, minden l1ében kanal, illetékteleniil prébalja kilesni ma-
sok legbensdébb titkait, szandékait. Nagyrészt & a felelSs sajat halalaért, aminek
kovetkeztében gyermekei, Ophelia és Laertes is elpusztulnak.

Szaturnusy: Laertes

A fiatal Laertes az 6reges Szaturnusz bolygd negativ hat4sa alatt 4ll, mely a
Bakban és a Vizént8ben van otthon. Hatalomra tor, a masok f6létti rendelke-
zésre torekszik, ami Ophelia kioktatasdban nyilvanul meg: hagat — apjukhoz,
Poloniushoz hasonléan — jézansagra, Snmegtagadasra, Hamlet irdnti vonzalma-
nak elfojtasara biztatja.
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A fix kereszt dominancidja, a kardindlis és a vdltozo kereszt szerepe
az évkoron

Hogyan egésziti ki ezt a csaladi viszonyrendszert a sajat arculattal, tetten érhetd
mentalitdssal rendelkezd tobbi szerepld? Mi jellemzd arra a kozegre, melyben a
darab cselekménye zajlik? Folytassuk vizsgalédasunkat az évkoron!

A Hamlet hét f8szereplSjének szandékait és cselekedeteit nyomon kovet-
ve egyértelmtien kimondhaté: ebben a torténetben az évkor pirossal kiemelt,
szaggatott vonallal jelolt fix keresztje, az
Oroszlan—Vizénts, valamint a rd4 merd-
leges Bika—Skorpi6 tengely a jellegadé
(de latni fogjuk, a pontozott vonallal je-
161t wdltozé kereszt Halak—Sziiz és Tkrek—
Nyilas tengelye is kiemelt jelentSségd, és
a folytonos fekete vonallal jelslt kardind-
lis kereszt Rak—Bak és Kos—Mérleg ten-
gelyének szerepe sem elhanyagolhatd).

A fix tengely dominancidja korunk-
ban, és mar Shakespeare kordban sem

véletlen: ennek megértéséhez érdemes a

nagy vilagiddben tijékozédnunk.* Jézus sziiletésekor, illetve harminc évvel ké-
sébb, Krisztus kereszthalalakor az emberiség a Halak 2160 évig tarté vilagkor-
szakdba lépett, amelynek végén ,nullazédik” az id6: a soron kdvetkezd Vizon-
t6 csillagképnek ugyanis nincs sajat cikkelye az égbolton kirajzoloédé allatévben.
Mint Pap Gabortdl kolesonzott dbrank mutatja, egyik oldalon a Halak, mésikon
a Bak térids-egységére teriil ra:

ftélethelyzet
30 év
A
A
o I | & 2 | IT | =

Id6szakadék

* Lasd ehhez az ,,Asztroldgiai vildgszemlélet” cimii fejezetet Baktay Ervin klasszikus

miivében, A csillagfejtés kinyvében. Az 1942-ben megjelent kotet reprint kiadasa,
Szépirodalmi, 1989, 295-319.
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Eme ,id6paradoxon” folytan a sajat térid6-dimenziéval nem rendelkezd Viz-
ontdben nincs ,foghat6” cselekmény. A drama fordul6pontja, Hamlet kisérle-
te a Claudius 4ltal elkdvetett gyilkossig leleplezésére a ,szinh4z a szinhdzban”
virtudlis kdzegében zajlik; ez teszi indokoltta azt is, hogy az ,,egérfogdét” megren-
dezd kiralyfi — aki ez esetben akéar Shakespeare ,,sz6csévének”, Iker-masanak is
tekinthetd — hosszasan medital a ,,valdsdgnak tiikrot tarté” szinjatszas szabalyai-
r6l. Am ami e mévészetfelfogas hatékonysagat illeti, az ebben a konkrét szitua-
ciéban — mint lattuk — nagyon is kérdéses: Claudiusnak a maga alacsony nivo-
ja Skorpi6 szellemiségével és élveteg Bika testiségével sikeriil ugyanis meg nem
torténtté, pontosabban ,tiikor 4ltal homalyossa” tenni Hamlet ,tetemre hiva-
sat” az udvar kirdlyht embereinek szemében. Azonban Claudius folénybe ke-
riilése az ,egérfogd” megrendezésével szint vall6 Hamlettel szemben tgyszintén
meghitsul. Imajaval megkisérli ugyan az elmozdulast a kis-évkor soron 1évé je-
gye, a Nyilas irdnyaba, melytdl az atyai ingyen kegyelmet reméli, &m nem képes
alakot valtani, képletesen szolva Kigyébol Sassd, a magas nivoja Skorpid jelzd-
allatava atvaltozni. Bar misztikusa a fényteli, marsikus Kos’, képtelen az 8szinte
biinb4natra, ahogy gyilkos tettének bossztivagy6 aldozataval sem képes szembe-
nézni — a megdlt kirdly Szellem-alakja Hamletnek jelenik meg, nem neki. A dra-
ma {télet-szitudcidjaban, a Vizénts Mérlegében tovabbra is a hatalomgyakorlas-
nak azt a kiméletlen, gyilkos eszkoztarat jaratja csticsra, mely az alacsony nivéja
Skorpi6 sajatja, dSnmagét és az egész uralkodoi hazat dontve pusztulasba.

Claudius batyja és elsé aldozata, a halott Hamlet kiraly a tbbi szerepld-
hoz képest mas létsikon, Szellem-alakként van jelen a Vizontd virtudlis kozegé-
ben: annak Bak térfelén mint his-vér alakot 6lt8 jelenés a cselekmény elind{to-
ja lesz; a Vizontd Halak térfelén pedig a kirélyfi belss latomasaként hivédik eld,
elébb a Francisco 4ltal ,performalt” Szellem-alakkal valé taldlkozasa elstt, majd
az yegérfogdt” kovetd jelenetben, amikor anyjat probélja jobb belatisra birni.

Kérdés azonban, hogy uralkodéként kicsoda is (volt) val6jaban az immar
halott kirély: ,, Nézd, mennyi fonség iil e homlokon: / Hypérjon fiirtok; hom-
lok Jupiter / Sajatja; szem Marsé, mely fenyeget / S parancsol egyben; dllas Mer-
curé, / Most szall le, egy égcsokold tetdre; / Oly dsszetétel és idom, valéban, /
Hogy minden isten, gy latszik, pecsétet / Nyomott redja, biztositani / Egy fér-
fit a vilagnak...”

E szoveghely® tantsaga szerint idésb Hamlet szellemisége (homloka) jupite-
ri — a Jupiter tudvalevéen a teremtd atyai min3séget képvisel Nyilas jegy ott-

A ,normélis” és a ,misztikus” jegytulajdonsagok 6sszefiiggéseit szemléltetd dbrat lasd
a tanulmany Mellékletében.

(,See what a grace was seated on this brow; / Hyperion’s cutls, the front of Jove
himself, / An eye like Mars, to threaten or command, / A station like the herald
Mercury / New lighted on a heaven-kissing hill; / A combination and a form indeed /

Where every god did seem to set his seal / To give the world assurance of a man. ...”
V&: Hamlet (Matura klasszikusok), 154-155.
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hon levd bolygdja; a meggyilkolt kirdly testiségét uralé Merkdr pedig a Nyilassal
szembeni Tkrekben van otthon, s ez esetében a Nyilas—lkrek élettengely domi-
nancigjara utal. De ne feledjiik: a Jupiter otthon van a Halakban is, s az emlege-
tett Merkir a Sziizben egyszerre van otthon és erében is. Ennélfogva nem kony-
nyt eldénteni, hogy esetében a valtozo kereszt Nyilas—Ikrek élettengelye vagy a
ra merdSleges Halak—Sz(z haléltengely-e a dominans.”

De adédik azért egy tampont: idésb Hamlet egykori fiirtjei a kiralyfi szerint
a gorog mitoldgia masodik isten-genericidjahoz tartozé titdnra, Hiiperionra ha-
jaznak, aki Gaia (a Fold istenndje) és Uranosz (az ég istene) gyermeke, s a Nap
istenének, Héliosznak az atyja. Ez pedig az elsé felvonasnak arra a jelenetére is
visszautalhat, amikor Hamlet kiralyfi, miel6tt még emberprébald kiildetésével
szembesiilt volna, 6nmaga ideélképét a mitikus Nap-hérosszal, az Oroszlannal
azonositotta. S az apaképnek ugyanebben a leirdsaban a ,l¢élek tiikrét” képviseld,
ellenkezést nem t(ir8 uralkoddi tekintet bolygdjaként megnevezett Mars aligha-
nem az Oroszldnnal rokon tiizes jegynek, a Kosnak (avagy az Oroszlan Kos de-
kanatusanak) a sajatja, ahol ez a harcias bolygé van otthon és a Nap van erdben.

Am ezen a ponton joggal meriilhet fel a kérdés: vajon ez az idealizalt, ,fon-
séges” apakép nem a kirélyfi kiildetéstudatét, onmagéval szembeni elvardsanak
maximalizmusat tiikrozi-e ink4dbb, mintsem apjanak tényleges karakterjegyeit,
magasrendii uralkodéi formatumat? Mert ha a halott kirdlyt mint a drdma cse-
lekményének mozgatdjat, aktansat probéljuk elhelyezni az évkoron, mindenek-
el6tt a Bak szaturnikus kozege adédik, ahol a bossza végrehajtasdra ¢szténzd
Mars van er8ben. Lelkiségére viszont a Nyilasban otthon levé Jupiter van dont6
hatéssal (1évén hogy a Nyilas a Bak misztikusa), ami abban nyilvanul meg, hogy
Gertrudnak képes megbocsatani. Ha viszont Hamlet kirdlyfi lefrasat vessziik
alapul, aki a képrdl apja Nyilasra vall6 jupiteri szellemiségét olvassa le, masként
is feltehetjiik a kérdést: mi a magyardzata annak, hogy korunkban nem ez a ma-
gasrendd, j6tékony atyai mentalitas jut érvényre a foldi hatalomgyakorldsban?

Az asztralmitoszi hagyomany szerint a magasrendi ,,ég-atyai” mindséget kép-
visel$ energidk a Tejttrendszer centrumabdl érkeznek le a Fold kozegébe. Az
életgenerald jupiteri mindség érvényre juttatisara a Nyilas jegytartomanyba
vald lesziiletés a legkedvezdbb, ami akkor adédik, amikor a Tejut az Ikrek—Nyi-
las élettengely mentén hizédik a csillagos égen. Ez a kozmikus szitudci6 a Krisz-
tus sziiletését megeldzd, 2160 évig tartd korszakban 4llt fenn legutébb, amely-
nek kezdetén a tavaszpont a Kos nullpontjara esett. Am a precesszi6 folytan
— mely a foldtengely lasst elmozduldsanak a kovetkezménye — 2160 évvel ké-
sébb a Tejut ismét egy jegytartomannyal eltolédva ér foldet — Jézus ennélfogva
mar nem a Nyilas havidban, hanem a Bak nullpontjan, jéval mostoh4bb koriil-
mények kozé sziiletik, hogy teljesitse kiildetését. S minthogy Jézus sziiletésétdl
(illetve megkeresztelkedésétdl) szdmitva mostanra mar csaknem tjabb 2160 év

”  E bolygburalmi helyzeteket a Melléklet tablazata tiinteti fel.
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telt el, a tavaszpont tovabb vandorolt az allatdvben: jelenleg egyre inkabb meg-
kozeliti a Vizontd Mérlegének nullpontjit, mikdzben — mint a Vizéntd para-
doxon fenti dbrdjarél leolvashaté — a Vizont$ Halak térfelén a Halak dekana-
tus, Bak térfelén pedig a Sziiz dekanatus dsszeadédé blokkold hatésa gétolja az
életad6 Tejut jotékony jupiteri energidinak érvényre jutdsat.

Az atyai tulajdonsagokat képvisel Nyilassal szemben az Ikrek az a jegytarto-
many, mely az (j nemzedék, a fiak életszakaszanak megfeleld ambicidk érvénye-
siilésének természetes kozege kellene hogy legyen. Am ahogyan a Nyilas j6té-
kony energidinak kidradasét a precesszi6 folytan a Bakban otthonos Szaturnusz
gatolja, ebben az lkrek életszakaszban a Bikédval szemkozti Skorpidban otthon
lév& Mars negativ hatdsa érvényesiil. Ennek tudhaté be, hogy a fiatal generacié
tagjai kozott nemes versengés helyett druldssa és vérontéssa fajulé nemtelen in-
dulatokat tapasztalunk. A Hamlettel val6 barati viszony végletes elfajuldsara a
beszél6 nevii Rosencrantz és Guildenstern (,Rdzsafiizér” és ,Aranycsillag”) a leg-
szélséségesebb példa, akik Claudius megbizasabdl mint kiildéncok hajlandénak
mutatkoznak arra, hogy a kirdlyfi meggyilkolasaban segédkezzenek, s akik aztan
ezért az druldsukért, Hamlet ,,jévoltabol”, halallal lakolnak. De ugyancsak kozve-
titSi szerepkodre van Osricknak, a fiatal udvaroncnak, aki Claudius tizenetét tol-
macsolva Hamletet a Laertes-szel val6 parbajra probélja rabeszélni. A Claudius
megbizasat teljesitd ikerparhoz, Voltimandhoz és Corneliushoz hasonléan neki
sincs megkiilonboztethetd sajat karaktere. A szereplSk e csoportjat ezért indokolt
egységesen kezelni, mint akik az Ikrekre jellemzd kozvetitsi funkciét toltenek be.

Ennek a tulajdonsagkdrnek egyetlen felismerhetd arculattal, mentalit4ssal
rendelkezd képviselSje van: Polonius, aki mint Laertes és Ophelia apja a csaladi
viszonyokat modellezé hétbolygd-rendszernek is a szerepl@je. Ott gy jellemeztiik
6t, mint aki a Merktr megszallottjaként minduntalan fogadatlan prokatorként lép
fol. Ugyanakkor 6 az, aki az évkor rangidds szereplSjeként az Ikrekkel szemkozti
Nyilasban mint ,,atyaskodd” dregember jelenik meg — mintegy a néhai Hamlet ki-
raly jupiteri mindségének parddigjaként, aki nem eldsegiti, hanem akadalyozza a
fiatal generacio életkordnak megfelel természetes hajlamainak megélését, zavar-
talan 4tlépésiiket a Bikabol az Ikrek, majd a Rak életszakaszba. Személy szerint el-
sésorban Poloniusnak kdszénhetd, hogy ebben a torténetben nemzedéki értelem-
ben is ,kizokkent az id8” — Hamlet kiralyfi minden bizonnyal erre az anoma4liara
utal, amikor Juvenalis X. szatir4jabdl olvas fel neki egy részletet:

»+-.0i, mit mond itt a cstfol6dé gaz képé: hogy az dregembernek Gsz a szakélla,
rdncos az orcaja; szemébdl stiri gyanta szivarog és szilvafaenyd; amellett észfo-
gyatéka és erésen gyenge dgyéka van; mely dolgokat uram, bar magam is retten-
téen és roppantul meghiszek, mégis Gigy tartom, nem becsiilet igy papirra tenni:
mert [4m, maga is, uram, akkor lenne olyan 6reg, mint én, ha visszafelé halad-
hatna, rak médra.”®

8 1L felvonas 2. szin. V6. id. m, 92-93.
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Polonius mint udvari tanicsos — legalabbis szinleg — Claudius érdekeit szol-
galja. Meglehet azonban, hogy mint csalddapa kettds jatékot jatszik: Opheliat
valéjaban Hamletnek szénja, és konnyen lehet az is, hogy sajat fiat szeretné 14t-
ni a trénon. Talbuzgdsagaval mintha sajat elfojtott hatalmi ambicidjat leplezné,
4m végiil maga rohan a vesztébe, amikor Hamlet — a kémkedd Claudiusra gya-
nakodva — 8t a fliggdny mogott rejtéz3 udvari tanicsost szlrja agyon, mintegy
a tronbitorld kiraly iker-mésaként.

Ha Polonius korat meghazudtoléan aktiv és kezdeményez8, Laertes, a fia
nem tdl eredeti figura: majomtermészet(i, befolyasolhat6 fiatalember, ami ala-
csony nivojd Vizonts-mentalitasra vall. Bar 6 maga Bika életszakaszdnak termé-
szetes kozegében, az érzéki 6romok varosaban, Périzsban érzi jol magat, higat
— apjaval egybehangzoan a koztiik 1év§ tarsadalmi rangkiilonbségre hivatkoz-
va — lebeszéli arrdl, hogy engedjen Hamlet ,szenvedélye zaklatdsinak”.” Majd
amikor apja halalhirét kovetSen lazadast szitva tér vissza Danidba, kideriil: az
eltizott kiralyfi ellenlabasaként igényt tart a trénra, de nem latva 4t a helyzetet,
Claudius kénnyedén lefegyverzi és maga mellé allitja.

Ophelia temetésén a Hamlet altal provokalt ,péarviadal” voltaképp még a
szeret$ testvér és a szerelmes férfi kétségbeesett egymasba kapaszkodésa, mely
ynormélis” koriilmények kozott az Ikrekbdl a Rak életszakaszba val6 atlépés jel-
legzetes kiiszob-szituacidja. (A kiralyfi e szenvedélyes megnyilvanuldsa annak a
fajdalmanak tudhaté be, hogy miutdn okkal nem bizott Ophelia hiiségében, 6n-
ként mondott le arrdl, hogy — miutan apja és batyja befolyasatdl megszabaditot-
ta — Osszekosse vele az életét). Ezt kdvetSen azonban Laertesnek az a dontése,
hogy Claudius felbujtasara zoksz6 nélkiil elvallalja Hamlet ellen a ,lovagi torna-
nak” alcézott gyilkos parbajt, mar semmivel sem menthets. Am a haldla el8tti
pillanatban Laertes megvilagosul: Hamletnek bevallja btinét, igy ha késén is, de
visszatalal egykori baritjahoz, aki mindig is testvérének tekintette 6t'°.

Az energiaelszivé Szliz extragalaxis iranyaba mutaté Halak—Sz(z ,halélten-
gely” negativ hatdsa mindenek elétt Ophelia tragédidjaban mutatkozik meg. Ez
a Vénusz bolygo hatdsa alatt 4llo, érzéki 6romokre, harménidra vagyd, Bika szel-
lemiségi és lelkiségii fiatal né, ha a kis-évkori haladési irdnyt valaszthatn4, sze-
mélyes életszakaszdnak megfeleléen a Hamlettel valo csalddalapitas Rak koze-
gében teljesedhetne ki (a két fiatal kapcsolatdnak intenzitasardl tantskodik az
yegérfogd” jelenetének az a mozzanata, amikor Hamlet Ophelia 6lébe kivéinja

” oz

Ophelia reakcidja az emancipalédésra vagy6 fiatal né éles nyelvd megnyilvanuldsa:
,Megtartom e szép lecke bényomésit / Oriil szivemnek. De, j6 bacsikdm, / Magad se
tégy Gigy, mint rossz pap, nekem / Az égbe tiiskés, zord dsvényt mutatvan, / Mig sze-
les, hit kéjenc gyanant / Az élvek rdzsas ttjain halad, / Feledve, mit papolt.” Vo. id.
md, 51.

»+ - Bizvast megvivom e testvéri parbajt” — mondja Laertesnek Hamlet kozvetleniil a
bajvivas elétt, ami annak a jele, hogy egy pillanatra visszatért az ellenfele 8szintesé-
gébe vetett bizalma. V&. id. md, 235.
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hajtani a fejét: szellemiségét mintegy a szexus oltarara helyezve). Am a kiralyfi
elfordulasat és apja halalat kdvetden a megbomlott elméjii Ophelia a precesszios
nagy-évkoron a Halak kozegébe hatral vissza. Itt testiségében visszasztiziesedve,
a vizelemben passzivan elmeriilve val6jaban nem szandékos 6ngyilkossagot ko-
vet el, hanem a Halak hullimtermészetdi Vizontd misztikusara bizva magat szen-
deriil jobblétre: ... Ruhija szétteriilve / Mint hable4nyt tart4 fenn egykorig; /
Mikézben régi nétakat danolt, / Mint ki nem is gyanitja énbajat; / Vagy oly te-
remtmény, ki a viz-elem / Sziildtte és lakéja. Csakhamar / Azonban ittas és ne-
héz ruhdi / Dallam-korébdl levondk szegényt, / Saros halalba.!!

Hamlet Ophelia temetésére érkezik vissza angliai szamtizetésébdl, ahol Clau-
dius utasitdsara halél vart volna ra. Szerencsés megmenekiilése valdsagos felti-
madés lehetne, ha Ophelia addigra nem omlott volna &ssze: egyiitt haladhatna-
nak az életszakaszuknak megfeleld kis-évkori ttvonalon, majd amikor eljon az
ideje, szovetségese, Horatio segitségével a kiralyfi torvényes Gton szerezhetné
meg a hatalmat, léphetne at a szellemiségének megfeleld Oroszlan uralkodéi ko-
zegébe. Am chelyett a precesszi6s nagy-évkéron visszahatralva a Vizonts Mérle-
gében, itélet-szitudcidjaban taldlja magat.

A tengerrdl dan foldre 1épé Hamlet a sirdasék Ophelia temetését megels-
z8 jelenetében még nem tudja, kinek késziil a sir. Yorick koponyaja — az altala
gyermekként annyira kedvelt udvari bolond szellemiségének egykori lakhelye —
a sirgddorbdl, a f6ld mélyérdl kertiil eld, jeléiil annak, hogy a Halakkal szomszé-
dos Bak kozegében tartdzkodunk (nem véletlen, hogy Hamlet alakjahoz attri-
batumként éppen ezt a koponyat tarsitjuk ma is, melyben a ,lenni vagy nem
lenne” dilemma4ja targyiasul). A jelenet abszurd humora abbdl adédik, hogy a
szaturnikus Bak mentalitassal jellemezhetd két sirdsé nézépontjabol, akik sza-
mara ez a foglalkozas biztositja a megélhetést, a Haldl az egyetlen foghat6 valé-
sag, az egyediili biztos viszonyitasi pont, amelyb&l nézvést a halandékat mindsits
bizonytalan élettények és a legsikeresebb teljesitmények is jelentSségiiket veszi-
tik (l4sd Hamletnek a vilaghddité Nagy Sandor és Julius Caesar tetemére vo-
natkoz6 kérdését). Ebbdl az aspektusbdl a drama katasztrofalis végkifejlete nem
tragédiaként, hanem groteszk komédiaba ill¢ halaltdncként foghaté fel. (S ha
meggondoljuk, ez a miifajvaltas nem is 4ll olyan tavol attdl a stilustdl, ahogyan
a vigszinhazi Hamletben'? a kiralygyilkossagot az udvarba érkezett vandortarsu-
lat az ,egérfogéként” szolgalo szinjatékban eldadta.)

Horatio, a kirdlyfi egyediili bizalmasa, aki mint lattuk, a nagy vildgidSben is
otthonosan t4jékozodik?’, a Mérleg szellemiség képviselSje. Egyértelmiien erre
utal, hogy az ,egérfogd” jelenetben Hamlet Gt bizza meg a dontdbirdi szereppel,
azzal, hogy Claudiusnak e tetemrehivésra val6 reakciéjat mint partatlan szemlé-

11 Ophelia halalat Gertrud Claudius jelenlétében Laertesnek beszéli el. Vo. id. md, 203.
12 Lasd errdl az el6ad4srdl e tanulmény 2. részében: Szcenarium, marcius—4prilis, 31-32.

B Lasd vo., 38-39.
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18 megitélje — blindsségét vagy artatlansagat bizonyitandé. A haldokl6 Hamlet a
darab z4r6 jelenetében viszont méar Ggy bizza Horatiéra a térténetet megdrz8 és
tovidbbadé kronikas szerepkorét, mint a Vizontd Mérlegének magasrendii kép-
viselSjére, a szomszédos lkrek tulajdonsagkorét is aktivizalva.

Hamletnek még egy olyan potencidlis szovetségese van, aki a darab ele-
jén mint az Srt 4ll6 katondk egyike a Mérleggel szemkozti Kos jegytulajdonsag
képviselSjeként teszi le a névjegyét: Marcellus, akinek beszéld neve a termé-
szet megljuldsdnak haviban otthon levd Marsra utal; a korabbi részben téle
idézett passzusban pedig az Gj vilagkorszak nyitanyardl, Jézus sziiletésérsl em-
lékezik meg. De 6 mondja ki a Hamlet egyik szall6igévé valt mondatat is: ,Ro-
hadt az 4llamgépben valami”. Nem véletlen azonban, hogy ez a Kos jegytulaj-
donség csak egyszer villan meg ebben a térténetben. Ez is azt jelzi, hogy a fiatal
generéci6 primer energiai az apdk nemzedékének tilsilya miatt nem tudnak
érvényre jutni.

Gertrud anya-szerepkore a drama egészében meghatdrozo, indokolt tehat,
hogy 6t a Hold uralma alatt 4ll6 Rak jegytartomény képvisel$jének tekintsiik.
Még akkor is, ha mentalitadsdban az ,egérfogét” kovetd jelenetig — amikor fiat
szob4jaba, azaz intim belsd terébe kéreti — nem az anyasig tulajdonsagkore érvé-
nyesiil. Személyisége ekkor még teljes egészében Claudius befolyésa alatt 4ll: az
apjat gyaszolé Hamletet kijézanitandé ugyanazokat az érveket ismétli, mint Gj-
donsiilt hazastarsa, magaéva téve azt az életstilust és létfilozofiat, mely a Skorpid
és a vele 4telleni Bika jegytartomany-kettds sajatja. Ahogyan Claudius ezt plasz-
tikusan meg is fogalmazza: ,,Kéjjel koporsdk, gyasszal nész kozote, / Egyensilyoz-
va banatot s gyonyort”.!* A Gertrud és Hamlet kozotti jelenetben az a legkiilo-
nosebb, hogy sorsfordité dialégusukat egy fatalis gyilkossag el6zi meg: Hamlet
a patkanyként® rejt6z8 Poloniust Claudius helyett szirja agyon. Egyfeldl ez az
a pillanat, amikor nincs t&bbé helye a megfontolasnak, s amikor a kiralyfi valé-
jaban mar nem is csak apja haldlat megbosszulandé6 cselekszik, hanem Oroszlan
mentalitdsdnak Skorpié misztikusatol vezérelve szolgaltat kardjaval igazsagor,
hajtja végre az itéletet. Hamlet ebben a pillanatban élet és halal ura — a Gert-
rudban végbemend lélektani fordulatot alighanem fidnak ez a formatum-véltasa
okozza: meglatja benne a férfit, s ez bizalmat ébreszt benne. Ha nem igy volna,
8, aki elétt nem volt titok, hogy ki rejtézik a fliggdny mogott, most mar igazan
segitségért kidlthatna vagy a menekiilést valaszthatna. De nem ez torténik: eb-
ben a kritikus helyzetben, amelyet nyugodtan nevezhetiink a drama csticspont-

4 V. id. forrasmd, 1. felvonds, 2. szin, 35. Erdemes megjegyezni, hogy az évkor Bika—
Skorpié tengelyén a gyasz és a nész egyidejlisége megmutatkozik a hagyoményos ha-
lotti szertartisok lakodalmas jellegében, illetve abban, hogy a n4széjszakan a sziizes-
ség elvesztése a leanysag halalaval jar. L4asd errdl: Az esztendd kore. A Napit 12 tér-
id6-egységének vazlatos jellemzése. Ordkség konyvmihely, 1999, 24-25.

A drama szovegében felttinden gyakran fordul el8 a patkany és az egér — a keleti Zo-
didkusban mindkét ragcsalé az Ikrek havanak névaddja.
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janak, a katasztrophé!® felemeld, katartikus pillanatanak, az Anya és a Fit vég-
leg egymasra talal.!”

Tompa Gabor Hamlet-rendezése a mitopoétika tiikrében

Tompa Gébor 4j Hamlet-rendezését a Kolozsvéri Allami Magyar Szinhéz el6ada-
saban a 2022-ben rendezett MITEM-en l4thatta a budapesti kdzonség!®. A ren-
dezés méltatasa elStt érdemes visszautalnunk arra a kozmikus szituéciéra, mely
olvasatomban e Shakespeare-m{i tidvtorténeti keretéiil szolgal (lasd a Vizon-
té-paradoxon dbrijat az 53. oldalon). Errdl leolvashaté, hogy a 2160 évig tar-
t6 Halak vildgkorszak elsé harmadéban, cca. 720 éven 4t a Halak Skorpi6 de-
kandtusa, a rakovetkezd 720 évben a Halak Rék, végiil cca. 1440-t8l a Halak
vildgkorszakot a legtisztdbban képviseld Halak dekanatusa kovetkezik. Kérdés
azonban, hogy Shakespeare Hamletje a Halak vildgkorszakdnak ugyanabban a
harmadik dekan4tusaban sziiletik-e, amikor és ahol napjainkban tartézkodunk."
De barhogyan is ddl el ez a napjainkban még lezératlan vita, e mii aktiv jelenléte
a kortars szinpadokon tagadhatatlan: a rendez8k djabb és Gjabb értelmezésével
allnak eld, ugyanazokat a motivumokat kozelitve meg més és mas aspektusbdl,
melyek — a VizontS-paradoxon kétirany mozgastendencisja folytan — a precesz-
szids nagy vilagidé Halak korszakéra kezdettdl mindmaig jellemzdek.

A drama f6hdsének emelkedett szellemisége, uralkodéi formatuma, mely a
tragikus végkifejletet kovets zardjelenetben igazolddik, ugyancsak a Vizontd-

16 Lasd ehhez Kemény Katalin fogalomértelmezését: A ,katasztrophé” a gérégben meg-

forduldst jelentett eredetileg, ,pontosabban a drdméban azt a fordulépontot, ahol a
bonyodalom szélai kibontakozni kezdenek [...].” Azonban az tjkori eurdpai nyel-
vekbdl torlédott ez a jelentés, s fé18, hogy vele a cselekvd jelenlét, a ,megfordu-
1as” tudatos dramai aktusanak az alternativéja is. Igy folyamatosan fennall a veszély,
hogy ,[a]hol az élet zavarai, kitései-bogai 4ttekinthetSek lennének, ahol a valé felé
fordulhatnank és valésdgossd vdlhatndnk, ott lexuhanunk.” V6. Kemény Katalin: Az em-
ber, aki ismerte a sajdt neveit (Széljegyzetek Hamvas Béla Karnewvdljahoz). Budapest,

Akadémiai, 1990, 41.

Ahogyan ezt a tanulmény masodik részében részletesen elemeztiik. Lasd Szcena-

rium, 2022. marcius—aprilis, 35.

Dramaturg: Visky Andréas; diszlettervezd: Both Andrés; zeneszerzé: Vasile Sirli;

diszlettervezd: Bianca Imelda Jeremids; koreografus: Jakab Melinda. Kolozsvéri be-

mutatd: 2021. dec. 3.

19 Lasd ehhez: Heribert Illig Kitaldlt kozépkor c. tanulmanykétetét (Allprint Kiadé, Bu-
dapest, 2002), melyben azt 4llitja, hogy a hivatalos toérténettudomany altal az ids-
szamitasunk szerinti 614-911 kozotti évekre datalt események nem léteztek, illetve
maskor térténtek meg, s hogy az akkori személyek tGgyszintén maskor éltek, vagy kita-
lalt alakok. Eszerint Shakespeare Hamletje nem 1601-ben, hanem mintegy 300 évvel
korabban, 1301-ben, a Halak Ikrek dekanitusiban sziiletett. A Halak névadé deka-
natusa igy nem 1440-ben, hanem a 18. sz4zad kozepén, cca. 1740-ben veszi kezdetét.
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paradoxon hat4sanak koszénhetd. Ennek koévetkeztében kap dominéns szerepet
Hamlet és Fortinbras parosa, mely az Oroszlan—Vizontd tengely elsédlegessé-
gére hivja fel a figyelmet. Bibliai pdrhuzammal élve Fortinbras Hamletet kiraly-
ként felmagasztal6 gesztusa Shakespeare draméjanak zardjelenetében voltaképp
nem més, mint a Vizéntd Mérlegében esedékessé vélé Utolso Itélet eldképe,
a szinrdl szinre valé latas elSjatéka, mely nemcsak napjainkban aktuélis folya-
matosan, hanem minden jel szerint mar a nagy angol dramakoltd kordban is az
volt. Visky Andras fogalomhasznalatéval élve nem talzas azt dllitanunk, hogy a
Shakespeare nevével fémjelzett Gjkori eurdpai szinhéz — amint errdl életmivé-
nek egyik cstcsteljesitménye, a Hamlet tantdskodik — 1ényegét tekintve mar a pa-
rizia, a feltamadss, az Utols6 Itélet, Krisztus masodik eljovetelének a szinhaza®.

Tompa Gabor radikalis rendez6i koncepcidja latszolag kiiktatja ezt az tidvtor-
téneti dimenziét. Am valéjaban nagyon is jelenvaléva teszi azéltal, ahogyan az
eredeti drama tragikus végkifejletét exponilja. Az eladisban nem szerepel For-
tinbras, a Vizonté Mérlegének képviseletében felléps norvég kirélyfi zardjelene-
te, és nem hangoznak el Hamletnek azok a monoldgjai sem, melyek a cselekmény
induldsakor magasrendd Oroszlan szellemiségét demonstralhatnik. A zardjelenet
ebben a rendezésben Krisztus mésodik eljévetelének, az Utolsé Itéletnek és a fel-
tamadéasnak egyfajta fondk olvasata, vitriolos parédidja: a dan kiralyi udvar egy-
mast legyilkold tagjait a halottaibdl feltAmado s a szinre Gjra visszatérd ikerpar,
a névé ,atoperalt” Rosencrantz (Imre Eva) és Guildenstern (Pethé Aniké) gép-
puskasorozata likvidélja végképp, akiktd]l nem varhat6 kiilonbségtétel, mérlegelés.
Egyként végeznek mindenkivel, aki még él és mozog, Hamlet hiiséges nemzedék-
tarsait beleértve, akik viszont valaszul ket is leteritik — s a tébbi: néma csend...

Ez a zardjelenet egyértelmiivé teszi, hogy Tompa Gébor — az asztralmitikus
szimb6lumok nyelvén fogalmazva — nem az Oroszlan—Vizoéntd, hanem a Halak—
Sztiz tengelyt, vagyis az Gigynevezett
yhaldltengelyt” tekinti napjainkra
nézvést meghatirozénak. Az ellent-
mondés ugyanakkor csak latszéla-
gos. A VizontS-paradoxon 4dbrajardl
ugyanis leolvashat6, hogy a Vizont6
itélet-szitucidjdhoz, a Mérleg de-
kanétus ,id8szakadékahoz” koze-
ledve a Halak térfelén a Halak, Bak
térfelén pedig a Sz(iz a két szomszé-
dos dekanitus. A dradma zar6 jele-

W. Shakespeare: Hamlet, Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz, 2021, r: Tompa Gébor. Ures szintér
ugyanannak a kozmikus szitudcié-  asortlz utdn a halottakkal (forrds: youtube.com)

netének Tompa Gébor-féle 4tirata

2 Lasd errdl Visky Andras: Az ember tragédidja mint theatrum theologicum, Szcena-

rium, 2021. szeptember, 26-27.
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nak az interpreticidja tehdt, melyet a fentebb kozolt
évkori modell szemléltet: a nagy vilagids szdmunkra
konkrétan foghat6 ,jitt és most” valdsaga e két jegytar-
tomanyra egyként jellemz8 életellenes tendencidk ural-
ma alatt all. Ezt a rendkiviili — 26 000 évenként ismét-
16d8 — kozmikus szitu4ciot jeleniti meg Albrecht Diirer
Apokalipszis-sorozatdnak hires darabja: Az Isten angya-
la dtadja a kinyvet Janosnak, hogy nyelje le. E 15-16. sz4-
zad fordul6jan késziilt fametszeten, mint latjuk, a Viz-
ontSt képviseld testetlen angyal egyik labazataval a viz
(Halak) a mésikkal a f6ld (Bak) kozegében tartézkodik.
Ugyanakkor Tompa Gabor deklarélt rendezdi koncep-
ci¢ja szerint Hamlet (Vecsei H. Mikl6s) nem egy elszigetelt,
maganyos f6hds, hanem egy igéretes nemzedéki tomoriilés,
a Wittenberg-csoport (Horatio — Bodolai Balazs; Marcellus
Szent Janos felfalja az an- Gedd Zsolt; Bernardo — Buzasi Andras; Francisco — Sinké
gyaltcl kapott konyvet, Ervin) vezet$ személyisége. Ennek a reformdci6 legijabb
Albrecht Direr fametszete 4. . .. PP
az Apokalipszis-sorozat-  €szméivel felvértezett csoportnak a tagjai a magas nivéji
bol, 1498 (forrds: rct.uk) Ikrekre jellemzd tulajdonsagkort képviselik. Tompa Gabor
igy jellemzi Sket, illetve utédaikat, a szerepeikben fellépd

fiatal szinészgardat: ,Hamlet és baratai ma egy lehetséges modellt jelenthetnek. Most
is vannak aszkéta fiatalok, akiket nem feltétleniil a pénz és a fogyasztas érdekel, ha-

nem egy igazsigosabb vilagrend megteremtése foglalkoztatja Sket. LAtjak a hatalmas
szakadékot a gazdagsag és szegénység kozott, latjak, hogy mennyire manipulal a mé-
dia, és hogy mennyire meg vannak vasarolva az dllamok, kormanyok. Latjak, hogy
az emberek, mint valami babuk egy pénzhatalmi elit kezében, végrehajtjak azt a dé-
moninak nevezhetd tervet, ami a szabadsag latszatat keltd rabszolgasagot hozza létre
az egész f6ldon. Nehéz dolog ez, mint ahogy nehéz dolga van Hamletnek és korének,
hogy a rendszerrel szembe menjenek és kideritsék az igazsagot.””!

Az élettengelynek nevezett lkrek—Nyilas tengely az évkoron valéban szo-
ges ellentétben 4ll a Halak—Sz(iz halaltengellyel, kilencven fokban metszik, azaz
tgymond ,keresztbe verik” egymast. Ez a kozmikus szitudcié mindenek el6tt az
Ikrek, illetve a vele szembeni Nyilas jegytartomany magasrendd képviseldire ve-
szélyes. Utébbira pedig — mint arra fentebb méar utaltunk —, ideélis esetben azok
az yatyai” tulajdonsdgok a jellemzdek, melyek bibliai hasonlattal élve Krisztus
nem e vilagi kiralysdganak az ismérvei.

Tompa Gabor rendezése nemcsak a zardjelenetet, hanem az Ggynevezett ,egér-
fogdt” is radikalisan {rja 4t — mint lattuk, elébbiben a Halak—Sz(iz, utébbiban az Ik-
rek—Nyilas tengely dominanciajat érvényesitve. Az Egérfogd-jelenetet nem kiviil-

Ve, ,Ma is vannak aszkéta fiatalok”. Tompa Gaborral, a Hamlet rendezéjével Deme-

ter Kata beszélget. Szcendrium, 2022. aprilis—-m4jus, 42—-43.
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18l érkezd szinészek adjak els, hanem
a Shakespeare-d4dma szerepl6i: Clau-
dius (Sztics Ervin) nem a gyilkost,
hanem az 4ldozatot, altala megolt
testvérbatyjat jatssza, Hamlet pedig
a gyilkos Claudiust alakitja, mikoz-
ben egyfajta jatékmesterként kom-
mentélja is az dltala rendezett perfor-
manszot. A ,tetemre hivas” nézéi a
kiraly részérdl Polonius (Bird Jézsef),
Rosencrantz és Guildernstein, Ham-

let részérdl pedig a Wittenberg-cso- o
. . " . . W. Shakespeare: Hamlet, Kolozsvéri Allami Magyar
port tagjai, akik belss terébe, kucks-  szinhaz, 2021, r: Tompa Gabor.

jaba bezsifolédva —mintegy a kirdlyf @oltglzogri)rg ?Qt/\i/t;?kf)grrgsczsﬁﬁ gtrlzeater. ro)
megsokszorozoédott hasonmasaiként,
ikreiként — figyelik a kirdly és az
egyediiliként Snmagat alakit kiraly-
né (Kézdi Imola) reakci6jat. Ophelia
(T8szegi Zsuzsa) is jelen van, & Ham-
let kuckojanak tetejérdl koveti az
eseményeket. S amikor Claudius és
Gertrud, elarulvdan magat, felindul-
tan tavozik a térbdl, ugyanigy tancra
perdiil & is, mint a Wittenberg-cso-
port tagjai. Val6jaban azonban ez
egy vereséggel feléré gySzelem, hi-

szen Claudius ,tetemre hivisa” nem

Ophelia Hamlet kuckéjanak tetején az egérfogé-
jelenetben (fotd: Bird Istvan, forras: huntheater.ro)

az udvar nyilvanossiga elétt zajlott,
igy egyfajta ,didkcsinynek” tekinthe-
t6 csupan, mikdzben a kovetkezményei végzetesek: nemcsak Hamlet leplezddik le
altala (tudniillik, hogy azért jatszotta az driiltet, mert tisztdban volt a torténtekkel),
hanem vele egyiitt az egész Wittenberg-csoport is ,lebukik”; elvesziti esélyét az ese-
mények tovébbi alakitdséra. EttSl kezdve e csoport tagjai — egészen a zardjelene-
tig — tobbnyire mar csak mint néma tanik vannak is jelen a szinen.

Alighanem ez a fordulat — illetve Hamlet feltételezhetd reakcioja, kesert szi-
tudcid-felismerése — teszi indokolttd, hogy a rendezs e jelenet utanra helyezi at a
kiralyfi ,Lenni vagy nem lenni” nagymonoldgjat, mely az eredeti drdmaban mar
eleve nem a kozosségi lény, hanem a maganyos hds sz6lama. Shakespeare-nél
Hamlet mér az éjszakai szellemjarast kévetSen elhatdrolédik nemzedéktarsaitol,
akikre pedig a jelek szerint akar tAmaszkodhatna is. Horatiéval val6 testvéri szo-
vetsége ugyanakkor mindvégig magasrend iker-kapcsolat marad (mint tdléls-
nek a kirdlyfi neki ajanlja fel a kronikds szerepét); s bizonyos értelemben — tdl a
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foldi realitasok szférajan — a Shakes-
peare-dramaban Fortinbras is Ham-
let magasrend( ikrének tekinthetd.

E rendezésben, akarcsak Shakes-
peare-nél — Tompa Gabor eredeti
szandéka ellenére? — az lkrek negativ,
alacsony nivéja karakterjegyei domi-
nalnak. Nemcsak a testvérek — Clau-
dius és az Sreg Hamlet — gyilkossaggal
végzédd nemtelen vetélkedésére és a
Claudius helyett binhéds Polonius
Hamlet é Ophelia a ivegkoporséval fatélis szerepcseréjére nézvést igaz ez,

a ,Hamlet atyjanak szelleme” jelenetben hanem a Hamlet-rendezte segérfo-
(fotd: Bird Istvan, forras: huntheater.ro)

g6” szereposztisara is, mely meglata-
som szerint kordntsem ,terdpids” funkciot tolt be?2. Sokkal inkabb arra a napjaink-
ra jellemzd moralis valsagra utal, mely az ,,osztott személyiség” kultuszanak jegyében
relativizalja a gyilkos és az dldozat kdzotti kiilonbséget.?

A halott kiraly, illetve Szellemének megjelenitése kulcsjelentdségii e rendezsi
koncepcidban. Mikdzben 6 a cselekmény aktansa, tényleges mozgatdja, testiségé-
ben mint por és hamu itt ugyanigy rejtve van, urnaba ziratott, mint ahogy szelle-
miségében is lathatatlan, megfoghatatlan. Egy tologathat6 tivegkoporsdba fektet-
ve, néman és passzivan van jelen, s kilétét is csak azért tudjuk identifikalni, mert
bosszit kodveteld monoldgjat a szellemjaras éjszakajan az tivegkoporséjat tologatd
Ophelia szajabol halljuk. Arrél azonban igazébol csak az alkotok szandékaiba be-
avatott nézdknek lehet tudomasuk,
hogy ez a koporsé nem az éreg Ham-
let tetemét rejti (bar az urna lattan

erre azért barki gyanakodhat), ha-
nem, ahogyan Visky Andrés esszé-

Ifi. Hans Holbein: A halott Krisztus, olaj, fa,
1521-22, Kunstmuseum, Bézel, eredetileg

a freiburgi katedrdlis oltarképének predelljan jébé] kideriil, Holbein Halott Krisz-
(forras: eta.bibl.u-szeged.hu)

tusat’*. Naiv nézdként bizony nem

22 Tompa Gabor fentebb idézett interjijaban fogalmaz igy: ,Ez egy nagyon érdekes

helyzet — egyfajta terdpia.” Ez a felfogds engem sokkal inkabb Schilling Arpad rende-

zésére, a hamlet.ws ,osztalyteremszinh4zként” megvaldsult véltozatara emlékeztet.

Lasd errdl: Vajda Judit: Hamlet, farmerban, Fidelio, 2017.07.13.

»2Megtortént, holott nem kodvettem el, és nem tértént meg, holott elkdvettem” — fo-

galmaz Pilinszky Janos Merénylet cimU versében, e valsag Auschwitz tapasztalataval

terhelt létfilozéfiai dilemma4jat exponalva.

% Az Gjkor ikonja, az ifjd Hans Holbein Halott Krisztusa (...) a hitetlenség nagy fest-
ménye, legalabbis Dosztojevszkij szerint: ,De hat ennek a képnek a lattara némelyik
ember még a hitét is elveszitheti.” V6. Visky Andrés: ,,Go not to Wittenberg”. Szcena-
rium, 2022. januér, 67-68.
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koénnyen értelmezhetd megoldas ez, 4m az asztralmitikus szimbdlumok nyelvén fo-
galmazva értelme tisztdn megragadhaté. Krisztus nem e vilagi kirdlysaganak azt az
elvont, megfoghatatlan, ugyanakkor hathatés jelenlétét hangstlyozza 4ltala a ren-
dez8, mely kordntsem egyeztethetd dssze a kirdlysag intézményének aktualis foldi
miikddésével, sem képviselinek mentalitdsaval, igy az reg Hamlet marsikus in-
dittatésd, fidt bosszdra bujtogatéd Szellemével sem.

Ez az ellentmondas minden bizonnyal annak a mostoha kozmikus szitu4cio-
nak a folyomanya, mely Jézus sziiletésekor lépett érvénybe, s amelyre mar tdbb-
szOr utaltunk. Az asztralmitoszi hagyomany szerint a magasrendi ,,ég-atyai”, jupi-
teri mindséget hordozé energidk, melyek a Tejitrendszer centrumabdl érkeznek
a Fold kozegébe, s melyek szdmara a Nyilas jegytartomanyba valé lesziiletés volna
a legkedvezsbb, ekkor, idészamitasunk kezdetén a precesszié folytan egy jegytar-
tomannyal eltolédva érnek foldet. Jézus ennélfogva mar nem a Nyilas havaban,
hanem a Bak nullpontjén, jéoval mostohabb koriilmények kozé sziiletik, hogy tel-
jesitse kiildetését. S minthogy Jézus sziiletésétdl (illetve megkeresztelkedésétsl)
szamitva mostanra mér csaknem Gjabb 2160 év telt el, a lesziiletés kozmikus hely-
szine egyre inkdbb megkozeliti a Vizontd Mérlegét, az Utolsé [télet helyszinét.

A Halak kozegébe szamiizott Ophelia, az
tivegkoporsé hordozéjaként voltaképp ezt a
dramai kett8sséget viszi szinre: mint ,alvajard”
médium a bosszivagy6 halott kirdly Szellemé-
nek az lizenetét kozvetiti,”” 4m ugyanakkor az
ivegkoporséban rejtezd megfoghatatlan atyai
mindséggel, illetve a fidval, a Holbein-alkotta
szenvedd Krisztus-képpel azonosul. A drama-
turg Visky Andras sugallta rendezdi koncep-
cié® szerint Ophelia nem 6ngyilkos lesz, ha-

nem meggyilkoljak: ,n&tirsai”, Rosencrantz
és Guildenstern végeznek vele. Am a testi va-
l6jat corpusként magasba emeld szinpadkép

arra utal, hogy ez nem egy kozonséges gyilkos-

Az Ophelia meggyilkolasa jelenet
(foté: Eori Szabo Zsolt,
avagy Krisztus menyasszonyaként véllalja ma-  forrés: nemzetiszinhaz.hu)

sdg: Ophelia a sziiletendd Jézussal viselGsen,

5 Mintha egy médium volna, akinek a segitségével Hamlet kommunikalni tud az apja

szellemével” — mondja err8l Tompa Gabor a mar idézett interjiban.

Vajon mivé lesz a Hamlet, ha Ophelia nem pusztan 4ldozat, és Sriilete nemcsak epi-
z6d, hanem bizony kérlelhetetlen itélet az élvezet és a pénz radikilis nihilizmusanak
a kultiréja felett? Milyen lenne az a Hamlet-el6ad4s, amelyben nem csupan Hamlet
atyjanak 8skonzervativ szelleme kisértene, a bosszt és a megtorlés restaurativ és iid-
vozits erejét hirdetve, hanem Ophelia is mindegyre visszatérne kdzénk, hogy az tires
jolét és narcizmus-balvany abszurditdsat mutassa meg a Lélek élesre metszett, ko-
nyortelen tiikrében? V. Visky Andrés, uo. 70.
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gara a kereszthalalt — bizonyitva, hogy valéban mélt6é (lehetett volna) Ham-
let szerelmére...
Ez a rendezés ily médon Ophelidra testilja 4t a Hamletet holtdban felma-

zN

gasztalo, ,megkoronazé” Fortinbras szerepét: a Halak magasrendii képviseleté-
ben itt d4ltala nyilik meg a végitélet iidvtorténeti perspektivéja. Es tdl a vég-
itéleten az is Ophelia médiumként valé szinpadi jelenléte, ,alvajardsa” révén
valik belathatéva, hogyan mozdulhatunk el a Halak—Sz(iz halaltengelyrdl a lel-
kiség sikjan a Nyilas—Ikrek élettengely irdnyéba, s juthatunk el a Vizénts Bak
térfelén 4t a Tejit-energidkban bévelkedd atyasdg kdzegébe...

A Kos—Halak—Vizont6—Bak—Nyilas téridé-
szakaszok ,misztikus” kapcsolata a precessziés
nagy Nap-évben (Pap Gdbor nyomén)

Agnes Palfi: “He Would Have Been a Great King”
Hamlet in Changing Times (Part 3)

The four “heroes” of modern European culture are, in the author’s view, the heirs
to the spirituality of the four canonical Gospels, with Prince Hamlet conveying the
mentality of the Evangelist Mark, the Leo; Don Juan that of Luke, the Taurus; Don
Quixote that of Matthew, the Aquarius (Angel and / or Man); and Faust that of John,
the Scorpio (Snake and / or Eagle). Agnes Palfi’s studies on this subject were published
in the September, October, November and December 2015 issues of Szcendrium. Her
paper in the February as well as March — April 2022 issues of Szcendrium is also of
mythopoetic interest: it examines Shakespeare’s tragedy from the perspective of the
vast cycle of time, focusing above all on the degradation of the idea and institution
of kingdom. At the same time, the author bases her answer to the question whether
Hamlet’s mission consciousness is indeed driven by the Leo mentality created to rule
on an in-depth textual analysis of the drama. Her writing published in this issue is the
3rd part of her Hamlet study, in the last chapter of which a mythopoetic reading of
Gébor Tompa'’s rendering of Hamlet is given. This production was performed by the
Hungarian State Theatre in Kolozsvar (Cluj-Napoca) at MITEM 8 this year.
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Melléklet:

Az Allatdv tizenkét jegyének kétféle tovébbosztasa, a Nap-, illetve a Hold- ,ja-
ras” ritmusa szerint — a bolygéuralmi helyzetek feltiintetésével

Dekandtusok | Ny-i Zodidku- Bolygok K-i Zodidkusok | Hold-Hazak
sok
Kos KOS Mars otthon KUTYA Kutya
Oroszlan Nap erdben Farkas
Nyilas Griffmadar
Bika BIKA Vénusz o. DISZNO Diszn6
Sziiz Hold e. Galamb
Bak
TIkrek IKREK Merkur o. PATKANY | Patkany (Egér)
Mérleg Séarkanyfej e. (EGER) Bagoly
Vizontd (Vénusz rej-
tett e.)
Rak RAK Hold o. BIVALY Bivaly (Okor)
Skorpié Jupiter e. (OKOR) Goélya
Halak Parduc
Oroszlan OROSZLAN Nap o. TIGRIS Tigris (Orosz-
Nyilas —e. (OROSZLAN) lan)
Kos (Mars rejtett Réka
e.)
Sziiz SzUZ Merkur o. MACSKA | Macska (Nyl)
Bak Merkur e. (NYUL) Medve
Bika Séarkany
Mérleg MERLEG Vénusz o SARKANY Szarvaskigy6
Vizontd Szaturnusz e Giliszta (Kol-
Ikrek bész)
Skorpié SKORPIO Mars o. KIGYO Kigy6
Halak —e. Szarvas
Rak (Szaturnusz SAS
r.e.)
Nyilas NYILAS Jupiter o. LO Lo
Kos Sarkanyfarok e. Démvad (Oz)
Oroszlan (Merkurr. e.)
Bak BAK Szaturnusz o. KECSKE Kecske (Juh)
Bika Mars e. (JUH) Sakal (Szakall)
Szliz Csecsemd
Vizontd VIZONTO Szaturnusz o. MA]JOM Majom (Ifj0)
Tkrek —e. (IFJ0) Holls
Mérleg (Jupiter r. e.)
Halak HALAK Jupiter o. KAKAS Kakas (Mada4r)
Rak Vénusz e. (MADAR) Pava
Skorpi6

Pap Gdbor nyomdn
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in memoriam

GEORGES BANU
Peter Brook és az egykori Kelet'

Az idén nyaron elhunyt vilaghirt rendez8, Peter Brook (1925-2022) mun-
kassaga kivételesen nagy hatéssal volt a megujulasra vagyé magyar szin-
hazkultarara. A hazai kozénség a Royal Shakespeare Company két pro-
dukcigjat lathatta élében: a tarsulat 1964-ben a Lear kirdllyal, 1972-ben
pedig a Szentivdnéji dlommal mutatkozott be nalunk. Az ezredfordulot ko-
vetS évtizedben Beckett Fragments/Téredékek cimii darabjat, illetve az Egy
vardzsfuvola cimi el8adast is lathattuk Brook rendezésében. Hires kony-
ve, az 1968-ban kiadott The empty space / Az iires tér 1973-ban jelent meg
magyarul. Az Idéfonalak cimi memoar 1999-ben, a Viltozé nézépont cimd
kotet, mely Brook 1946 és 1987 kozott keletkezett szinhazi szdvegeit tar-
talmazza, 2000-ben jelent meg. A rendezd munkassaganak hazai feldolgo-
zasa Koltai Tamas 1976-ban megjelent monografiadjaval kezdédott. M-
vészi palyajarol Kékesi Kun Arpad A rendezés szinhdza cimd, 2007-ben
megjelent kdnyvében ad atfogd képet. Georges Banu, a Parizsban €16 ro-
man szinhazi szakiré jelen esszéjében Brook rendezdi portréjat és hozza
fiz6dS személyes élményeit osztja meg a magyar kdzonséggel. Banu mo-
nografidjat Peter Brook és az egyszerii formdk szinhdza cimmel 2010-ben
adtak ki Kolozsvaron.

Peter Brook elhunyt, mint egy lassan, hosszasan elfogyé gyertya, amelynek szelid
vége magaval hozza a vildggal és annak rendjével valé meghékélést. Utolsé ta-
lalkozasaim alkalmAval gy lattam, megvaltozott; elvesztette korabbi energijjat,
szeretetteljesebb volt, mint valaha. Szemei ragyogtak, mosolya végteleniil gyen-
géd volt. Felkésziilt és elfogadta a vég perspektivajit, és ez az elfogadis, a nosz-
talgidval minden irdnt, amit valaha & jelentett, vigasztalast nytjtott a koriilotte
Osszegylt baratok szdmdra.

' Ez az irds megjelent francia nyelven Alternatives théatrales 2022. jiliusi, valamint

kib&vitve roméan nyelven a Teatrul azi 2022/7-8. szdm4ban.
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Kelet felé¢, Lear és Hamlet

Mire Brook negyvenéves lett, rendez8ként mar szivvel-lélekkel a szinpadnak és
a mozinak szentelte magat. Emlékezetes rendezései irdnyt mutattak az eurdpai
szinh4zi életben; a Lear kirdly — ahogy 6 maga mondta — kiiléndsen nagy ha-
tast gyakorolt az egykori keleti témb orszdgaiban, ahol ez a darab, amelyben a
tragédia az 6nkényuralmi rendszer miikddésébdl adédoan kovetkezett be, elsop-
18 sikert aratott. A Kelet és miivészei régdta hatartalanul csodaltak ezt a Leart,
amely — mint Brook maga is elismer-
te — a Jan Kottal és az 6 Kortdrsunk,
Shakespeare cimt miivével valé ta-
lalkoz4sa nyomén sziiletett. Mind-
ketten bevallottik ezt nekem, és én
nem tudom elvélasztani ezt a Leart a
baratsaguktdl. Az én életem Learjét.
Ne feledjiik, hogy az 1950-es évek
elején, még a Lear megrendezése
elstt Brookot meghivtak Moszkva-
ba, hogy Paul Scofielddel szinpad-
ra 4llitsa a Hamletet. Akkor djitotta

meg kapcsolatét 0rosz gyékereivel, W. Shakespeare: Lear kirdly, Royal Shakespeare
Company, 1962, r: Peter Brook, a képen:
Alec McCowen, Paul Scofield (forras: rsc.org.uk)

melyeket soha nem titkolt és soha
nem feledett. Elmesélte nekem, ho-
gyan talalt rd egy unokatestvérére, akinek a létezésérdl addig nem vett tudomast,
mert az anyja és a ndvére harminc éve nem valtottak egyetlen szot sem, soha egy
levelet nem irtak egymdsnak: a sztalini terror idején ez bolcs dolog volt. Ez az
unokatestvére Mejerhold asszisztense volt, és Brook azt mondta: ,ha Oroszor-
szigban éltem volna, azt hiszem, olyan rendezd lettem volna, mint Mejerhold”.
Szintén Moszkvaban taldlkozott Gordon Craig egyik munkatarsaval, akivel a
Miivész Szinhaz elétt 6rakon 4t beszélgetett. Ezeket a parbeszédeket rogzitették,
»csakhogy — mondta Brook sajnilkozva —, egy véletlen folytan... kétségteleniil
el6re megfontoltan... ezek a vallomdsok mintegy varazsiitésre elttintek...”
A diktattra ébersége nem ismer hatarokat.

A megtett tt allomasai

Kiilonbozs szovegeket éllitott szinpadra, megtagadva az ,elvardsoknak” val6
megfelelés elvét, mindazt, ami paly4ja elején altaldnosan elfogadott volt. Azt
mondta: ,semmi sem lehet idegen szémomra, ami szinhaz”. Igy jutott el a bulvar-
szinh4zi daraboktdl Arthur Miller komoly szévegeihez vagy Jean Genet példéza-
taihoz. Kizardlagos valasztasok és szigort szabalyok nélkiil. Hatartalan szabad-
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saggal. Ennek koszonhetSen két
ellentétes, de egymashoz kapcso-
16d6 és egyforman elkotelezett eld-
adast hozott létre. Egyrészt brilians
modon vitte szinre Peter Weiss
Marat-Sade cimi szovegét, amely-
ben az driilet és a bebortonzottség
témija felkavaréan erds élményt
valtva ki adoédik ©ssze, masrészt
megrendezte az US-t, a vietnami
haboria elleni el6adast, amelynek

Peter Weiss: Marat/Sade, Royal Shakespeare cime az Egy esilt Allamokra (Unites
Company, 1964, r: Peter Brook (forrds: letemps.ch) States) és... MI-rdnk is utal.

Grotowski Lengyelorszaga

Brook a folyamatos metamorfézisok embere volt; a hatvanas évek elején az An-
tonin Artaud 4ltal fémjelzett szinhézi kisérletezés ttjéra lépett. Erzékeny volt az
abban az idében Lengyelorszaghdl érkezd visszhangokra, s Grotowskiban egy-
szerre ismerte fel Artaud hivét és a hajthatatlansdg megtestesitdjét, amelyrdl 4l-
modott, de maga nem tudta elérni, ezért meghivta 6t, hogy dolgozzon egyiitt a
szinészeivel Londonban. Eletre sz616 baratsag alakult ki kozottiik. Kétiranyd ba-
ratsag. Jerzy meghivasara Brook a 60-as években
Lengyelorszagba utazott. Késébb egytitt idéztiik fel
Grotowski alakjat Wroclawban, olyan érzelmek-
t6l vezérelve, melyek ennek az altalunk végteleniil
szeretett 1énynek a szellemét titkrozték.

Peter iinnepséget szervezett neki a Bouffes du
Nordban, annak tiszteletére, hogy a College de
France tagja lett. Nem sokkal késébb értesiilt Jerzy
megromlott egészségi allapotardl, és Santarcange-
16ba sietett, hogy meglatogassa 6t. Ez a gyors don-
tés volt szdmomra a legegyértelmtibb bizonyitéka
egymds irdnti ragaszkoddsuknak. Egyszer, amikor
Barbdhoz és Brookhoz ftiz6d8 kapcsolatardl kér-
deztem, Grotowski igy vélaszolt: ,Eugéniéval csak
a szinhazrél, Peterrel csak az életrdl beszéliink”.
Peter az utolsé pillanatig kozel allt hozza, sdt, talan

azon is tal. Ryszard Cieslakot, Grotowski emble-

Jean-Claude Carriere: Mahabha-

rata, C.L.R.T, 1985, r: P. Brook, matikus szinészét és halhatatlan Hercegét integral-
a képen Ryszard Cieslak ta périzsi tarsulatéba, és 6t tette meg a Mahabhara-
mint Dhritarashtra, a vak kiraly o

(forrds: lap.szinhaz.hu) ta Vak klralyanak.
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A Szentivanéji dlom és keleti avatarjai

Peter a Szentivanéji dlom cim( remekm szin-
padra allitasaval zarta le az Ggynevezett ,,an-
gol ciklust”, amellyel, maga mogott hagyvan
az éjszakat, a nappali vilagossag kellds koze-
pén rendezkedett be, és amelybe a Pekingi
Opera éltala latott akrobatikus el¢addsaira
emlékeztetd megoldasokat is beépitett.

Az 1968-ban Prigiba bevonulé orosz
tankok okozta tragédia kozepette ez az els-

adéds — amelyet, 1ém~lém, ismét Keleten mu-  w. Shakespeare: Szentivanéji dlom,
tattak be -, gyogyfr volt szdmunkra, amely- R Sakeshenre Company

lyel sebeinket dpolgathattuk. Az eléadast

azért tiltottdk be Pragaban, mert Brook kiallt a nagy cseh rendezd, Otomar
Krejca védelmében, és ellenezte szinhdzanak, a Divadlo za branou-nak a bezi-
rasat. Bukarestben fogadtik ugyan az eladast, de hivatalos csatorndkon keresz-
tiil nyomadst gyakoroltak, hogy itéljék el nyilvanosan. Radu Popescu eleget tett
a kérésnek, és egy kinos kritikét frt, amelyben egyediil a dalok min&ségét dicsér-
te, ami szerinte ,,a gyonyorl szovegeknek koszonhets, amelyekre komponaltak
Sket”. Nicolae Carandino, aki éppen kiszabadult a kommunistik bortonébél, az
6 nyomdokaiba lépett. Az dsszes kritikus felsorakozott a megrendelt elutasitas
mogott. Egyediil Dan Haulici volt elég bator ahhoz, hogy néhany hénappal ké-
sébb kiadja a Secolul 20 egyik szamat, amelyben egy egész fejezetet szentelt az
Alomnak, tisztelegve e példaértéki eléadés elstt. Ekkor frtam meg Brook szinhé-
za irdnti szerelmem taldn legkifejez8bb vallomdsat. Hogyan is lehetne elfelejte-
ni Puckot, amint az eladas végén végigmegy a termen, kezet fog veliink, és egy
felejthetetlen ,,Good by”-t mormol.

Szakadas 68-ban

Negyvenévesen Brook Dantét parafrazilva vallotta, hogy ,az élet megadta ne-
kiink, amit adhatott, mostantdl kezdve nekiink kell megfizetniink az addssa-
gunkat”. Peter ekkor rendezdbdl sxinhdzi emberré valtozik. Uj korszak kezdédik.
Périzsban telepedik le, létrehozza a Centre de Recherches Théatrales Interna-
tionales-t és szokatlan helyekre inditja el expedicidit. A legradikalisabb kisér-
leteknek szenteli magat. Az Orghasttal Shirazban Prométheusz tragédigjat az
Ssi nyelvek kutatdsira és egy masik, képzeletbeli nyelv megalkotésara alapozva
éleszti Gjra, azzal a céllal, hogy a hang &si erejének felfedezésében a lehetd leg-
messzebbre jusson. Ennél tovabb késébb mar nem jutott. De akkori munkatar-
sa, Andrei Serban folytatta ezt a keresést, és az Antik trilégidban a végsdkig ju-
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tott el. Brook észrevette a tehetségét, és bevonta 6t a kutatdsaiba. De Serban,
akarcsak Brancusi, megértette, hogy ,semmi sem né a nagy fak drnyékiban”; el-
hagyta Brookot, anélkiil, hogy elfeledte vagy megtagadta volna 6t. ,,Szeretettel”
— a szbvetségese maradt.

A hang és a hangzas koriili széls6séges tapasztalatokat egy yafrikai utazas”
koveti, amelynek nyomai felfedezhet8k utdbb valasztott témaiban. ,Afrika sza-
momra az igazsag foldje” — mondja Brook majd késébb. Afrikét, a kontinens sze-
repldit, torténeteit valasztja, teszi a magaéva.

Visszatérés a szinhazba

1974-ben megnyitotta a Théatre des Bouffes du Nordot. Grotowskival ellen-
tétben, akit kevéssé érdekelt a nyilvanossag, & beismeri, hogy ,,sziiksége van ko-
zonségre”. A kozonségre, melyet lelkesiteni kivan a szinpad elragad6 energia-
javal. Ott voltam az Athéni Timon bemutatéjan, és azon az Gj helyen, amelynek
a ,rancait” is imAadta, a szinhazban,
amely az Erzsébet-kori szinpadra em-
lékeztetett, egy masik Brookot fedez-
tem fel; egy nyitottabbat, akit kevés-
bé foglalkoztat a forma uraldsa, mint
a kiilonbozs vilagokbol érkezd sziné-
szek iranti kivéncsisdg. O kezdemé-
nyezte egy tobbnemzetiségli tarsulat
megalapitdsat, amit a modern véro-
sok sokszintiségét tiikrozendd tartott
sziikségesnek. A két dolog visszhang-
ként rezonalt egymdsra, kolcsono-
sen erdsitették egymast. Ez a zsenidlis
kapcsolas olyan nagy szinhézi ren-
dezSket inspiralt, mint Patrice Ché-
reau, Ariane Mnouchkine vagy An-

toine Vitez.

A 95 éves Brook a Théatre des Bouffes du Nord Brook véltogatja a lehetdségeket.
szinpadan 2020 februdrjdban Shakespeare-rél A C Ssh 1977-b Allic

és a Viharrdl beszél (kép: G. Banu cikkében, seresznyeskertet 77-ben dllitja
forrds: blog.alternativestheatrales.be) szinpadra, a megszokottc’)l eltérd tem-

péban, felgyorsitva, megszabaditva a
Sztanyiszlavszkijra jellemzd lasstsdgtdl. Marius Constant roman szirmazasu ze-
neszerzdvel és Jean-Claude Carriere szovegirdval egyiitt jegyzi A Carmen tragé-
didja cim( remekmiivet, amelyben az opera visszanyeri a jaték dramai erényeit,
és eléri azt, amit én ,az esszencia szinh4zanak” neveztem; ebbe a megfogalma-
zasba Jan Kott annyira beleszeretett, hogy ezt a cimet adta utolsé kdnyvének.
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Visszatérés a Kelethez

Roviddel ezutdn Peter — téle szokatlan médon — fiatal rendez8k szdmara szer-
vez gyakorlatot Bécsben. Két fiatal keleti rendezét valaszt ki: a roman Felix
Alexat és a lengyel Krzysztof Warlikowskit, akiket aztdn meghiv Parizsba, hogy
vegyenek részt a probakon és kisérjék el a Pelléas és Mélisande turnéjat. Peter
vélasztasa e két debiitdlé miivészre nagy hatdssal lesz, akik a mai kor vezetd
rendezdivé valnak. Krzysztof Warlikowskit ezt kovetden meghivtdk egy eléada-
sdval a Bouffes-ba. Meglepd volt a brooki szinhaz és az 6 el6adésa kozotti kap-
csolat relevancidja, akarcsak akkor, amikor évekkel kordbban a nagy Tadeusz
Kantor bemutatta Wielopole, Wielopole cim eléadasat. O, az 6rok elégedetlen-
kedd, mosolyogva vallotta be nekem: ,Soha nem voltam igazan boldog, kivé-
ve a Bouffes du Nordban”. Brook a maga részérdl tgy beszélt errdl az eldadas-
rél, mint egy zsenialis mesterember remekmvérsl, amely csodalatos médon
Hfényességgel” arasztja el maga koriil a V1lagot Két, latszolag szoges ellentét-
ben 4ll6 mtivész varatlan talalkoza-
sa volt ez. Brook ismét megujitotta
kapcsolatat a Kelettel.

Brook, akinek oly sokat k&szon-
hetiink, megtisztelte a Keletet. El-
kisértem &t Pragiba, kozvetleniil
a rendszervaltas utén, ahol a cseh
szinhazi kozosség Osszegyilt, hogy
idvozolje, meghallgassa, tiszteleg-
jen eldtte, emlékezve a pragai ta-
vasz és a Divadlo za branou szinhdz ~ Foer == i

iranti 1968-as szolidaritasi gesztusa-
ra. Néhany évvel késsbb ismét ta-
lalkoztunk Bukarestben, ahovéd a

Printemps de la liberté fesztivalra érkezett, hogy Wozza Albert cimmel bemu-

Wielopole, Wielopole, Teatr Cricot 2, 1980,
r: Tadeusz Kantor (forrds: culture.pl)

tasson egy el6adast, mely dsszezavart néhany roman miivészt. Es meg volt hivva
egy konferenciara is a Nemzeti Szinh4zba, ahol Andrei Serbant és engem kért
fel egy improvizacids gyakorlatra, amelynek kudarcdn minden baratunk jol sz6-
rakozott. Szeretett... mosolyogni! Hogy Keleten maradjunk, emlékszem, elki-
sértem 6t Poznariba, ahol diszdoktori cimet vett at. Orékat toltttiink egyiitt. ..
lehetetlen elfelejtenem azt a rajzot, amit Grotowski hires diszlettervezdje, Jerzy
Gurawski adott neki a végén: a doktori kdpeny aldl, amit Peter viselt, kivillant
a sportcipSje. Nagyon oriilt, j6l érezte magat a lengyel baritok tarsasagiban.
Mindannyian egy repedések és gyanakvas nélkiili kozosséghez tartoztunk. Més-
nap Wroctaw felé tartva meg kellett kiizdeniink a lengyel tél keménységével,
egy hoviharral, ami mitikus jelleget kdlcsonzott az utazdsunknak. ,Ezt nem fog-
juk elfelejteni” — mondta Peter, amikor a kocsibdl kiszallt. Nem sokkal késdbb
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Jarostaw Fret meghivasara ismét ta-
lalkoztunk Wroctawban, ahol Peter
konyvének bemutatéjara és Gro-
towski megidézésére jottiink Ossze.

Ne feledkezziink meg a Grzia-
hoz és a grtz szinhazhoz ftiz8d6 kap-
csolatairdl sem. Mikhail Tuma-
nishvili a Don Juant a kérdések, az
elmélkedések és a politikai szkepti-
cizmus jegyében éllitotta szinpadra.
Peter Brook irta errdl az el6adasrol:
, Ihilisziben kellene Moliére-t felfe-

dezni? Miért is ne! Errdl szél a szin-

4

Moliere: Don Juan, Tumanishvili Film Szinész - . 1. .
Szinhdz, Tbiliszi, 1981, r. M. Tumanishvili héz! Tumanishvili Don ]uan]a a 1eg'

(forras: tumanishvilitheatre.ge) jobb, amit valaha lattam!” Es egy

nap azt tanicsolta, hogy menjek el
a Théatre des Abbesses-be, ahol a nagy babmtivész, Gabriadze Sztdlingrddi csata
cfmi el6adasat mutattik be, akit Thilisziben ismert meg, és akit nagyra becsiilt a
torténelem nagy eseményeivel szembesits bator miivészetéért. A premier estéjén
pedig ott volt a szinhazban, és lefényképeztette magat griz baratjaval. Kozel allt
a moszkvai diktatiranak alavetett miivészekhez.

Ha mar keletrd] beszéliink... hogy is felejthetném el egy kis személyes €l-
ményemet. Egyik este elkéstem egy el6adésrél a Bouffes-ban. Elmagyaraztam
Brooknak, hogy eltévedtem. ,Elkovetted azt a hibat, hogy nem értetted meg:
mi Nyugaton nem olyanok vagyunk, mint a keleti orszagokban, ahol néha bal-
ra mész, és néha a mésik iranyba. Itt egyenesen eldre kell menni...”. Soha nem
tudtam egyenesen el6re menni, de Peter volt az, aki diagnosztizélta az erre vald
képtelenségemet. J6l ismerte a Keletet, és annak az életiinkre gyakorolt hatésat.

Szerette a Keletet, de a Kelet is szerette 8t. Erre a kolcsondsségre érdemes
emlékezni most, az utolsé éraban.

DicsGség / Gloria és csend

Brook, a ,,szinhézi ember” munkassigat két remekmii teszi teljessé, amelyek a szin-
hazi motivumok csodélatos gazdagsagaval 6rokké élni fognak azok emlékezetében,
akik lathattdk: A madarak tandcskozdsa és a Mahdbhdrata, mindkettS nagy epikus
szovegeken alapul. Peter keriili a nyugati mitolégiat, a gdrogot vagy a latint, ehe-
lyett inkabb a keleti eposzok felfedezése irant érdeklddik. Tavoli viladgokbdl szér-
maz6 torténetekkel szembesiil, az emberrdl és sorsardl valo tagas értelmezéseikkel.

[tt feltétleniil meg kell emliteni két nagyszerd kiilfoldi szinészt, Yoshi Oidat,
hosszitava partnerét, és Sotigui Kouyatét, a paratlan szinészt; mindketten tarsaul
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szegédtek azokban az el@addsokban,
amelyekben részt vettek. Az elSbbi
Drona szerepében nyujtott rendkiviili
teljesitményt a Mahdbhdratdban és az
emberi agyra reflektalé Az ember, aki
cimd eléad4sban; az utébbi ugyan-
csak a Mahdbhdratdban, A wvihar fe-
lejthetetlen Prosperéjaként, és Az él-
tony egyszer(i embereként remekelt.

Egy nap Peter azt mondta nekem,
hogy ,ugyanazon a szinten marad-
ni annyi, mint hanyatlani”. Ez lett a
mukodési elve. Ezért ,a sziv ciklusa”
utin, ami A wviharral és a Hamlettel
ért véget, elinditotta az ,agy ciklu-
sat”, vagyis a neuroldgiai kérdések-
18l és az altaluk okozott zavarokrél

valé elmélkedést, amelyek érdekld-  peter Brook és Marie-Hélene Estienne: A fogoly,

dése kézéppontjéban alltak. Ekkor  C.I.R.T.Théatre des Bouffes du Nord, 2018,
r: P. Brook (foté: Ryan Buchanan,

sziiletett két emlékezetes elGaddsa:  forrds: nationaltheatre.org.uk)

Az ember, aki és a Fenomén vagyok.

Peter mindig meglepett. Valtogatta a regisztereket, valtoztatta a megkozelitési
modokat, keriilte a mozdulatlansig kockazatat, mivel bizott minden pillanat tel-
jességében, és abban, hogy ezt nagylelkien megoszthatja a kozonséggel.

Munkéssiaganak utols6 idészakaban az afrikai szinhazi formakat részesitette
elényben, amelyek parabolikusak és ugyanakkor kozvetlenek. Nem mehetiink
el Az oltony vagy A fogoly cim( eladésai mellett, amelyek olyan szévegek alap-
jan késziiltek, melyeket évtizedekig érlelt magéban. Igy abba is belekéstolt, amit
én szeretek ,elsédleges szinhdznak”,
az 8si ,naiv”, archaikus bolcsesség
szinh4zdnak nevezni. Semmi pompa,
semmi presztizs, nimbusz.

Peter szinhazban gondolkodott,
kezdeményezsje volt az iires tér”
nagysikert koncepcidjanak; a ,tisz-
tatalan” Shakespeare hive volt, azé
a Shakespeare-é, aki ©sszekapcsol-
ta ,,a durvat és a szentet”, az emberi
hangnak mint a ,lét igazsdganak” ho-
dolt, és megidézte a ,csendet”. ,Mi-
bal all a csend?” — ezek voltak az utol-

) ) Peter Brook és Georges Banu 2021 februarjdban
SO szaval, amelyek velem maradnak. (forrds: blog.alternativestheatrales.be)
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Csendesen nézem &t a hideg ravatalon. Eletem filmje szervesen bontakozott
ki a tarsasagaban, ahogyan 6 is mindig arra vagyott, hogy a szinhéza ,,organikus”
legyen. Es most azt mondom magamban: gy ér véget ,az életem, a mésodik...”

,K6sz6ndm az életet, amely oly sokat adott nekem” — tetszett neki Violeta
Para dalanak ez a refrénje.

Forditotta: Kulcsdar Edit

Pe

(7

Georges Banu: Peter Brook and the Ancient East

The work of world-famous director Peter Brook (1925-2022), who died this
summer, had an exceptionally great impact on Hungarian theatre culture hoping
for a renewal. The Hungarian audience had a chance to see two Royal Shakespeare
Company productions live: the company presented itself in 1964 with King Lear
and in 1972 with A Midsummer Night’s Dream. In the decade following the turn of
the millennium, Beckett’s play titled Fragments and the performance A Magic Flute
directed by Brook were also staged here. Brook’s famous 1968 book, The Empty Space
was published in Hungarian in 1973. The memoir Threads of Time appeared in 1999,
and the volume The Shifting Point, which contains Brook’s theatre texts written
between 1946 and 1987, in 2000. The Hungarian presentation of the director’s work
began with Tamas Koltai’s monograph published in 1976. Arpad Kékesi Kun gives a
comprehensive overview of this artistic career in his book titled A rendezés szinhdza
(The Theatre of Direction), published in 2007. In the present essay, George (Georges)
Banu, a Romanian playwright living in Paris, shares with the Hungarian audience
his perception of Brook as a director, as well as his own personal experiences.
Banu’s monograph Peter Brook and the Theatre of Simple Forms was published in Cluj
(Kolozsvar) in 2010.
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nemzeti jatékszin

KULIN BORBALA . e

lllyés Gyula elsiillyedt szinpada’

Ha Illyés életmiive az utébbi évtizedekben, ahogy gyakorta mondani szokss,
a felejtés aldozata lett, a dramaira kiilondsen igaz ez. Torténelmi dramait tobb
évtizede nem jatsszak szinpadon. Az Orszdgos Szinhaztorténeti Mizeum és In-
tézet adatbézisa szerint a Ddzsa Gydrgy cimii draméajat 1985-ben a Szegedi Nem-
zeti Szinhéz, a Testvérek cim(, kamaradramava valé atdolgozasat 1990-ben az
Asboth utcai Kisszinpad, a Tisztdkat 1993-ban a Koméromi Jokai Szinh4z, a Kii-
léncot 1997-ben a Duna Palota, a Fdklyaldngot (hisz év utan) 2002-ben a buda-
pesti Evangélium Szinhaz, a Kegyencet (huszonnégy év utdn) 2014-ben a salgé-
tarjani Zenthe Ferenc Szinh4z tizte utoljara misorra. Elmondhaté tehat, hogy
— bar dramait kivétel nélkiil lelkesedéssel fogadta a korabeli kritika, s némelyik-
nek hosszi szinpadi jovét josolt — Illyés egyetlen dramdja sem valt a magyar dra-
mairodalmi kdnon, a szinhézi repertoér dllandé részévé.

A kovetkez8kben azon dramijanak szinpadi megvaldsulésait veszem sorra,
amelyik taldn a legegyértelmtibben megérdemelhette volna, megérdemelné ezt
a poziciét. A Tisztak cimd draméjat az irodalomtorténeti kritika is egyhangtlag
kiemeli a torténelmi dramdinak sordbdl, mint az dsszes tobbitdl kiilonb, tragiku-
sabb, monumentilisabb és jelentésgazdagabb alkotast.? Ebben ,Illyés a miivészi
tobbértelmiiségnek olyan magas fokat teremtette meg, ami csak az igazdn nagy

”3

alkotasokban figyelheté meg™.

L' 2022. szeptember 7-én és 8-4n keriilt sor az MMA Mtivészetelméleti Tagozatdnak
szervezésében az Illyés 120 konferencidra, amelynek egyik eléaddja ezzel az {rassal
Kulin Borbéla volt.

A Tisztdk cim(i drama kritikai fogadtatasardl, keletkezéstorténetérdl bévebben eb-
ben a tanulmdnyomban frtam: Kulin Borbdla, ,Bent vagyunk a csapddban” A cse-
lekvés és a szubjektum integritdsdnak problémdja Illyés Gyula Tisztak cimii drdamdjd-
ban. In: Etikum és esztétikum kapcsolata Illyés Gyula életmtviiben, L'Harmattan
kiado, 2017.

3 Tiiskés Tibor: A Tisztdk bemutatdja Pécsett, Kortars, 1970/3. szam, 413.
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A Tisztdkat elemz8 korabbi tanulméanyomban® arra igyekeztem rdmutatni,
hogy ez a 13. szdzadban, egészen pontosan 1243-44-ben, Montségurban jatszo-
dé drdma, mely valds torténetet vesz targyaul, s egy vallasi szekta, az albigen-
sek, masnéven katharok, azaz tisztak utols6 hiveinek teljes megsemmisiilésérdl
szOl, tdl azon, hogy a kis népek tragédidjat bemutaté torténelmi drama, és ez-
altal példazat a magyarsdg szdmara, fontos létbdleseleti md is, s e 1étbolcesele-
ti lizenetének erdssége akdr felill is irhatja, ithatnd, hogy a torténelmi drdma
miifajan beliil kezeljiik. Ekkor azonban csak konyvdrdmaként foglalkoztam a
Tisztdkkal. Ezattal médiumot vélt-
va, a bettik kétdimenzids vilagabol
a szinpad sokrétd, kiilonféle ef-
Osbamuinté fektusokat hasznalo, ,,é18” vilaga-
ba athelyezett alkotasként &llitom
a figyelem kozéppontjiba. A dra-
ma harom, Illyés életében meg-
valésul6 szinrevitelét fogom fol-
eleveniteni: 1. a Pécsi Nemzeti
Szinh4z el@addsdban megvaldsu-
16 1969-es 8sbemutatéjat; 2. az azt
egy évvel kovetd Vigszinhiz-be-
li eldadast (1970); 3. és az Illyés
80. sziiletésnapjanak tiszteletére
musorra tizott és egy évadon at
miisoron tartott el6adast a Nem-
zeti Szinhazban. Ezzel a szinha-

zi korképpel” nem célom, hogy

magyarézatot talaljak a darab ko-
runkban tapasztalhaté mellézott-

Illyés Gyula: Tisztak, az sbemutaté plakatja
(forras: mandadb.hu)

ségére. Inkabb arra véllalkozom,
hogy bemutassam, milyen kihivast
jelentett az egyes rendezések szamara a drdma szovegében vitathatatlanul meg-
mutatkozé erd szinpadra adaptélasa, illetve hogy milyen rendezdi (vagy talan
a rendez8k szdmara mér készen allg, dm éltaluk meg nem kérddjelezett) alap-
koncepcidk vezettek odaig, hogy a Tisztdk voltaképpen a mai napig nem talél-
ta meg erejéhez ill§ szinpadi forméjat.

A Tisztdk recepcidtorténetét figyelemmel kisérve azt az észrevételt tehetjiik,
hogy maga Illyés tereli tragédiajanak értelmezési iranyat egyre hangstlyosab-
ban a torténelmi példazat felé. Elkésziiltekor a darabot f6ként mint a magyar-
sag 20. szdzadi torténetének parabol4jit adja keziinkbe: ,A darab egy elpusztult
néprdl sz6l, de még €18, kiiszkddd népeknek, kozosségeknek. S igy személy sze-

*  Kulin Borbdla, i.m.

78



rint nekiink is. [...] Folosleges tan hozzatennem, hanyszor atsuhant iris kdzben
gondolataim kdzt a magyar anyanyelviiek kozosségének sok tigye-gondja is.”

Emellett az iréi ,,cimkézés” mellett azonban mintha az id8k sordn egyre ke-
vesebb figyelem jutna az Illyés altal kezdetben hasonlé erével hangsidlyozott [ét-
boleseleti szempontnak: ,A mult szdzad humanizmusa ellustitotta az agyunkat.
Annyit ismételgettiik mar sz6lamként az egykori kévetelményeket, hogy az igaz-
sagot nem lehet elfojtani, mert az eszme gydz, s igy végiil is minden igaz iigy dia-
dalmaskodik, hogy nem késziiltiink fol eléggé a védelmiikre. Az albigensek tra-
gédidja azt példazza, hogy az igazsagot el lehet fojtani, hogy az eszme nem gydz
a puszta létezésénél fogva, hogy utolsé szélig ki lehet irtani az igaz tigyért kiiz-
d6 népeket, orszagokat, hogy egiinkre az Ertelem nem megy 5l olyan magaere-
jlien, mint a Nap, hanem csak a tSbbség buzgalma 4ran, s még akkor is pillana-
tonként tartani kell teljes erdvel, teljes éberséggel. Ennek példazasara késziilt az
én tragédiam is.”®

A torténelem keser( és feloldhatatlan kényszertiségeit felismerd, szembené-
28 és Osszegzd alkotas ez a drama egy olyan élet csticsan, amely a kdzosségért cse-
lekedve alkukényszerek sorat élte meg. A Tisztdk arra a gondolatra vezet, hogy
nincsen (Gt az ,,élet maximumahoz”: a tisztasag, az erkodlcsi integritas keresése a
torténelem kényszerszituacidiban verg8dd egyén szdmara minden szélon ellent-
mondasba torkollik, a cselekvés és az erkolcsi tisztasag kapcsolata megoldhatat-
lan paradoxon.

A Tisztdk 8sbemutatdjira a Pécsi Nemzeti
Szinh4z fénykorat megnyitd eldadasként em-
1ékszik a szinhaztorténet. ,Az 1969—1970-es
évaddal kezdddott a Pécsi Nemzeti Szinhéz
egy évtizedig tart6 fénykora, mas kifejezés-
sel élve: klasszikus korszaka.”” Nogradi Ro-
bert igazgatd, Dobai Vilmos férendezd majd
igazgatd, valamint Sik Ferenc férendez8 mel-
lett Czimer J6zsef dramaturg hatdrozta meg
a szinh4z arculatat. Az igazgaté nyilatkozata
a Tisztdk Gsbemutatdja utan vildgosan jelzi,
milyen programot t(izott maga elé a szinhéz:

,ozinhdzunkban szeretnénk egy nagyvona-  Czimer Jozsef (1913-2008)

5 Tllyés Gyula, Ujabb drdmdk, Bp. Szépirodalmi, 1974,11.

¢ Illyés Gyula, Az albigensek foldjén, In: Hajszdlgyokerek, Bp., Szépirodalmi, 1971, 405—
406.

Gajdé Tamés, Jelentds korszakok — emlékezetes pillanatok. A magyar szinhdymiivészet
fontosabb torekvései az 1970-es évektsl 1989-ig. In: Szinhdz és politika, Szinhdztérténeti
tanulmdnyok, 1949-1989, Orszagos Szinh4ztdrténeti Mizeum és Intézet, Bp., 2007,
314.
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I, a mai magyar irodalom élgard4janak miiveire tdmaszkodé dramaprogramot
megvaldsitani.”®

Czimer Jozsef dramaturg szerepe kiilondsen fontos a Tisztdk megsziiletésé-
ben. O volt az, aki a torténet szerint egy presszoban ,rohanta le” Illyést a kér-
déssel, nincs-e valamilyen Gj darabja vagy dramatéméja a Pécsi Szinhéz szadm4-
ra. Illyés el8szor nemmel valaszolt, de késébb a beszélgetés sordn felemlitette,
hogy dram4ja nincs, de egy régéta formalédé dramai gondolata van, ami taldn
nem is szinpadra valé. Tudhat6 — s ezt emlitett tanulmanyomban koriiljartam —,
hogy Illyés hosszt éveken at prébalkozott a katharok torténetének megirasaval,
és sok volt benne a bizonytalansig a forma tekintetében. Ma a drama ,el6futi-
rainak” tekinthetjiik azokat a verseit, melyekkel kezdetben probalta megragadni
a témat. Egy modern, formabonté szindarabbal val6 probélkozasardl is beszélt.
Czimer hatérozott érdeklédést mutatott a darab irdnt, s végiil a vele valé be-
szélgetések, az 8 dramaturgiai tandcsai segitették Illyést a Tisztdk megiraséban.
,Neki koszonhetem, ha eléadhaté dramat sikeriilt frnom” — beszélt a darab ke-
letkezésérdl utdlag Illyés.’

A Pécsi Nemzeti Szinhiz Ssbemutatéjat egyértelmiien pozitiv kritika fo-
gadta, lelkesen tinnepelték egy tj, erds magyar drama megsziiletését. Kritiku-
sai ,irodalomtorténeti tett”°-ként,
»merész, nagy tett”!!-ként beszéltek
réla. A Tisztdk egyik elsd szinhézi
kritikusa, Galsai Pongréc az ES ha-
sabjain méltatta a driamat: ,A kol-
téi heviilet a bériinket porkoli, ez
a parézs pedig nem mas, mint Illyés
tragikus nemzet-féltése.” Hangsi-
lyozza ugyanakkor a dridma réteg-
zettségét, s a torténelmi parabolan
tdl kiemeli a drdma torténelemfilo-

z6fiai és magatartas-formakat meg-

Jelenetkép a pécsi Tisztdk elGadasabol,
r: Dobai Vilmos (forrds: szinhaz.net)

jelenitd rétegét: ,lllyés a nemzeti
sors-féltésbdl egy tisztdbb s cafolha-
tatlanabb gondolatot pattant ki. Azt, ami magyarra, kathérra, zsidora, 5rmény-
re, racra egyardnt érvényes: az igazsdg megvédésének kockazatat. Egy elenyé-
sz6 kisebbség hogyan védheti meg az igazsdgat? Ezt a gondolatot vizsgaztatja

8 Idézi Gajd6é Tamas, i.m., 315.

Idézi fel a drama keletkezéstorténetének e szalat Sandor L. Istvan: Sandor L. Istvan,
Vesztesek — Szétvdls utak (A Katona és az ,,1ij” Nemzeti, In: A Katona és kora — az indu-
lds iranyai, Selinunte kiad6, 2022, 220.

10 Tiiskés Tibor, A Tisztak bemutatdja Pécsett, Kortérs, 1970/3, 414.

1 Tl1és Jend, Illyés Gyula drdmdja a Vigszinhdzban, Film, Szinh4z, Muzsika, 1970, 45. sz.



az ir6.”1? Méltatja a mesterien bonyo-
lult dramaturgiai konstell4ciot, a dra-
mairéi erét. A darab f8 gyengéjét
abban jeloli meg, ami egyben az erds-
sége is, a gazdagsigaban: szikdrabb,
tomorebb format szorgalmaz. Az eld-
adasrél, Dobai Vilmos rendezésérdl
elismer8en beszél, méltatja a meg-
sziiletését megel6z8 komoly miihely-
munkat. A szinészek kozil a Perel-
14t alakité Banffy Gyorgyot emeli ki,
mint aki azon kevesek kozé tartozik,
akik a zengd hdsi baritonnal gondola-
ti izgalmat tudnak kifejezni. ,,A Pécsi
Nemzeti Szinhaz munkéja alighanem
a drama késébbi bemutatéin is kama-
tozni fog” — zarja e bizakodé gondo-
lattal a kritik4jat.

L

Tiiskés Tibor a Kortarsban kozol — lllyés Gyula: Tisztak, jelenetkép a Perellt

alakité Banffy Gyorggyel; Vilmos molndr
szerepében: Padl Laszl6 (forrds: szinhaz.net)

frast a pécsi bemutatordl®. Kritikéja-
nak fontos momentuma, hogy & is azt
hangstlyozza, hogy a Tisztdk ugyan Illyés torténeti targyd szinpadi alkotésai-
nak sordba illeszkedik, amig azonban korabbi mtveiben az adott kor tdrténe-
ti viszonyainak a bemutatésa érdekelte, itt a torténeti téma 4ltaldnosabb érvé-
nyt gondolatok kimondésara alkalom. Tehat ebben a draméban Illyést nem egy
meghatarozott torténelmi helyzet problémai, hanem altaldnos emberi és nemzeti
gondok foglalkoztatjak. A torténelmi szin tehat nem 6ncél, hanem kulissza. Ily-
lyést idézi: ,,A Tisztdkban az albigens mozgalom inkabb tiriigy arra, hogy elmond-
hassak néhany fontos gondolatot”. Tiiskés kiemeli: tévedés ebben a darabban
példazatot latni, behelyettesithetdséget keresni. Nem behelyettesithetdségekre,
hanem torténelmi asszocidciokra ad lehetSséget a darab. A drdménak két saja-
tossagat emeli még ki, melyek a szinrevitel szempontjdbdl sarkalatos megallapi-
tasok: a Tisztdk nem a kiilsé cselekvés, hanem a belsé indulatok dramaja, nem az
események, hanem a szavak harca, a hangstly nem az akcién, hanem a dikcién
van. A rendezést illetSen két épitd megjegyzést tesz: A szdveg kurtitdsa vagy a
jaték és a parbeszédek felgyorsitasa fokozhatna az el6adés tempdjat. ,,Olyan da-
rabban, ahol kevés a lehet8ség a cselekvés ritmusanak éreztetésére, talan még
jobban kellene tigyelni az indulati gérbék megrajzolasara. Mas rendez8 bizony4-
ra az elevenebb mozg4sra és gesztusokra nagyobb szerepet szdnna.”

12 Galsai Pongrac, A kathdrok Magyarorszdgon, Elet és Irodalom, 197072, 13.
B Tiskés Tibor, i.m.
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,2Megrendits erejli Gj magyar drdma sziiletett Illyés asztaldn és a Pécsi Nem-
zeti Szinhazban. Lehetnek — s bizonyara lesznek is — a minek invencidzu-
sabb, merészebb el@addsai is” — zérja Galsai Pongrachoz hasonlé bizakodéssal
a kritikajat.

Ablonczy Laszl6 az Alfoldben szintén kiemeli a Tisztdkat Illyés torténelmi
dramainak sorabol: ,,A korabbi torténelmi dramaihoz képest a Tisztdkat maga-
sabbra emeli a latomas. Itt személyiség és kozosség bukasa egybeesik, ettdl kii-
16nb, tragikusabb, monumentalisabb a Tisztdk minden eddigi Illyés-darabnal.”!*
A pécsi eladast kiérlelt, monumentilis dramanak latja, melynek néhany hiba-
jat emeli ki: tal lassan épitkezik, ezért helyenként vontatott, tobb szinészi alaki-
t4s sziirke, a szinészek motyognak — s egy fontos, késébbi kritikakban gyakorta
visszatér$ elmarasztalds: a rendezés tdlsdgosan korhoz kotott.

Alig egy évet kell varni, és Gjabb szinhéz t{izi misorra a Tisztdkat: a Vigszinhéz
Virkonyi Zoltén rendezésében, f8bb szerepekben olyan kivalé szinészekkel, mint
Basti Lajos (Perella), Ruttkai Eva (Corba), Latinovits Zoltan (Pierre-Amiel).
A drama szinpadi torténetének folytatdsa mar az 8sbemutatd tapasztalataival
valésul meg, a szerzd részvételével helyenként 4tdolgozzdk a darabot, témori-
| — tenek parbeszédeken, néhany dia-
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l6gust kihaznak. Az Gj szinpadi ér-

telmezést var6 kozonség azonban
csalédhat: bar a Vigszinhaz szin-
padképesebbé tette a dramat, Var-
konyi Zoltan olyan latvanyos, nagy
szinh4zat csinalt, 4rny- és fényjaté-
kokkal, zenei effektusokkal, ami a
drama ,tragikuméanak mélységét és
komolysagat operai latvanyossigga
robbantja szét”." A drama Tiiskés
Tibor altal is jelzett 8 sajatossiga,
az akcidk helyett a dikcidra épiils

Illyés Gyula a Vigszinhdzi bemutat6 alkalmaval: dinamika lathatéan nehéz és nem
,...a leglényegesebb mondandé pedig azzal megoldott feladat elé sllitotta a
a hiedelemmel valé kiizdelem, hogy az emberek . L B

azt hiszik, hogy az igazsdg, pusztan dSnmagaban, rendezét: érezhetd a torekvés, hogy

gy6zedelmeskedhet. Err6l sz6l a darab.”

B e filmhiradokoniine ) keresi a szoveg aktivizaldsanak kiil-

s8, szcenikai lehetdségeit, de a ren-
dezd és a diszlettervezd koncepcidja rosszul hasznalhato jatékteret eredményez,
a Tisztdk masodik bemutatdja pedig olyan ,,vaganyra” iranyitja a szinpadi meg-
valésulast, amely elidegenit$ hatéast eredményez, erejét veszi a dramai erdnek:
az opera latvanyvilaga és szinpadi kifejezésformdi felé ,tolja el”.

4 Ablonczy Laszlo: Illyés: Tisztak — dsbemutaté Pécsett, Alfold, 1970/2. szam, 92.
5 1llés Jend, Illyés Gyula dramdja a Vigszinhdzban, Film, Szinh4z, Muzsika, 1970, 45. sz.
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»Az igazi szinhaz (...) érdekeltté teszi az élvezni igyekvdt, vadolhatéva a
mit sem sejtd tandt, névtelen szereplévé a megfigyelSt. Mert azt a folbecsiil-
hetetlen pillanatot idézi el$ és rogziti benniink, amikor kénytelenek vagyunk
onmagunkba nézni. A szinhiz akkor igazi, ha megtaldlja benniink a »kozos
vétséget«, amelyben cselekvdleg vagy tehetetleniil mindannyian biindsok le-
hetiink... a korszerii szinpad a darab moraljat mindig a legjelenvalébb id8k-
hoz koti”® — fogalmaz csalddottan a pécsi Gsbemutaté utén a Tisztdknak tartds
szinpadi jovét josold Galsai Pongric. Csalddottan, mert a vigszinhazi bemutato-
ra a Tisgtdk folépitése ugyan szikdrabba valt, nyelvi frazisai hajlékonyabbak let-
tek, jelenetei tomorebbek, a darab mégis tavolabb keriilt a kézonségtdl. |, Fol,
a szinpad latvanyos félhomalyaba. Vissza a bibor torténelembe. (...) A hamle-
ti tér, melyet Illyés oly szilaj és hibatlan mozdulatokkal villogtat, valahogy nem
tud felnyarsalni benniinket”.!” A rendez6i alapkoncepciét okolja a drama ha-
tastalansdgaért, vérszegénységéért, melyet még a nagyszer(i szinészi alakitasok
sem tudnak kozel hozni. A latvanyos szcenikai eszkozoket alkalmazé tdlzott

teatralitas okat abban latja, hogy Varkonyi
»mintha tdlsigosan tiszteletben tartan4 Ily-
lyés Gyul4t. Ugy banik vele, mint Katona
Jézseffel, ha élne”'®. Ime tehat a Tisztdk egy
Gjabb rendezése, melynek tapasztalatai me-

Nemzeti© Szinhaz

részebb, a torténelmiséget kevésbé hangsi- Haves oL

lyoz6 rendezésért kidltanak.

TISZTAK
A Tisztdk szinpadi torténetének felivel§

Tongidia hime Ariehiieen
paly4ja itt lendiiletet is veszit. Az Gjabb be- e i R
mutatéig 12 évet kell varni: 1982-ben, Illyés TN s o
80. sziiletésnapjanak tiszteletére debiitdl a Mot b s il o e
Nemzeti Szinh4zban. ,Régéta ezen a szin- = - B

1. . e skt e SELEST) FINEMC = &

padon lett volna a helye”" — idézi Sandor e i

LU

L. Istvan Sinkovits Imre szavait. A Tisztdk
szerepeltetése a Nemzeti szinpadan azon-
ban nem volt konfliktusmentes. Ugy alakult
ugyanis, hogy a drama az elsé Nemzeti Szin-
haz-beli bemutatéjaval egy szinhaztorténeti
Gtelagazodas keresztez8désébe kertilt.
Vessiink egy pillantdst a Nemzeti Szin-
h4z ekkori helyzetére: Az 1970-es évek vé-
gén, '77-"78-ban a fiatal, progressziv rende-

W WTVA
DE0LAY oMo

—— T
omens, MMICES ERTALL

g rap
L

Az 1982-es bemutaté szinlapja
(forrds: mandadb.hu)

16 Galsai Pongrac, A Tisztak tére, Elet és Irodalom, 1970, 47. szdm, 12. old.

Galsai, i.m.
Galsai, i.m.
19 1dézi Sandor L. Istvan, i.m. 213.
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z8-generaci6 két, a szakmdban akkorra mar nevet
szerzett alkotdja, Székely Gabor és Zsambéki Ga-
bor keriilt — Pozsgay Imre védnokségével —a Nem-
zeti Szinhaz élére. Partpolitikai belss fesziiltségek
mutatkoztak meg abban, hogy Aczél Gyodrgy sajit
emberét, Nagy Péter irodalomtorténészt helyezte
foléjiik igazgatonak. Az igazgat6 és a két rendezd
kozott azonban a kezdetektdl fogva nem volt sike-
res az egylittmiikodés. Székely és Zsambéki szama-
ra az autoném szinhdzmiivészet fejlesztése volt a f8
célkittizés, és tgy gondoltik, ,,a magyar irodalom-
bol — mualtbol és jelenkoribdl — csak a vitathatatlan
remekek el6addsara szabad véllalkozni.”® Aczél
Gyorgy végiil is, a ra jellemzd taktikdzassal, a nem-
zeti jelleg elStérbe Allitdsanak kovetelményével
lépett fel elleniik, s keresztiil vitte, hogy Vamos
L4szl6t és Malonyai Dezs6t nevezzék ki helyettiik

Sinkovits Imre mint Perella és
darabbéli veje, Mirepoix Péter/
Kertész Péter a Nemzeti Szinhdz  tarsulata kettészakadyt, s ekkor alakult meg a Nem-
eladasdban 1982-ben
(forras: mandadb.hu)

a Nemzeti élére. Ettdl az atszervezéstdl a Nemzeti

zetibdl tdvozd rendezdk vezetésével a Katona Jo-
zsef Szinh4z.

Ekkor, 1982-ben Illyés Gyula 80 éves. Még Székely és Zsambéki regnaldsa
idején veti fel Sinkovits Imre az tletet, hogy Illyést a Tisztdk egy Nemzeti Szin-
haz-béli bemutatéjaval ajandékozzak meg. (Mint tudhat6, Sinkovits ,,puhatolé-
zott” Illyésnél, minek oriilne a leginkabb e jeles alkalombodl, és Illyés a Tisztdk
eléadasat nevezte meg.)?! Székelyék azonban mas tervekre hivatkozva elutasi-
tottak az dtletet, és helyette egy nagyszabdsi koltdi est megszervezését javasol-
tak. Ekkor jott kdzbe az igazgatovaltas.

Az 14j vezetés misorra t(izi a Tisgtdkat. ,Egyszerien nem engedhetjiik meg
magunknak, hogy a magyar dramairodalom remekeinek bemutatasat nytignek,
tehernek tartsuk” — mondta Kerényi Imre, a darab rendez&je??. Illyés sziiletés-
napja november 2-a, 4m a bemutatét nem 2-4ra, hanem 4-ére szervezik, a szov-
jet csapatok bevonuldsanak, a magyar forradalom leverésének emléknapjéra.
A datumvalasztis iizenete és gesztusa egyértelmd. A bemutaténak a Nemze-
ti Szinh4z Gjraszervezddése miatt kiilon tétje lett: ,jitt nem csak eldadasnak kell
sziiletnie, hanem megint csak Gj nemzeti szinhazi egyiittesnek” — mondja ki a
probakrdl beszamol6 Palfy G. Istvan®. Sinkovits Imre is annak ad hangot, hogy

20 Idézi Gajd6 Tamas, i.m. 318.

21 Errél Sandor L. Istvan szamol be: Sandor L. Istvan, i.m. 212.
22 idézi Sandor L. Istvan: Sandor L. Istvan, i. m. 214.

2 idézi Sandor L. Istvan: Sandor L. Istvan, i. m. 213.
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a darabot az egész Nemzeti tarsulatara szolo jelképnek is tekinti: ,Meg kell tisz-
tulnunk szinh4zi értelemben, abba kell hagyni a sebek nyalogatasat. Tisztan kell
tisztelni az idejotteket”.?* A 82-es bemutaté tehéat a megajulé Nemzeti Szinh4z
arculatkeresésének elsé vallalkozasa. A szinhiz azonban nem talélt hangjara ez-
zel az elGadéssal. ,,Az el6adés érvényes tj értelmezés hijan, a jaték mult szézadi,
idénként kulisszahasogatéan teatralis stilusdval nem szolgalta sem a koltSt, sem
miivének a nemzet szinh4ztudatiba valé besoroldsat.”®

A Nemzeti Szinhdz mintha végleg, lemoshatatlanul riragasztotta volna a
torténelmi drama cimkéjét Illyés Tisztdkjara, az iinnepélyesség, az operai szceni-
ka elvarasaval egyetemben.. Gyorgy Péter megértden beszél a rendezdre haruld
nehézségekrdl: ,A Tisztdk targyvalasztas eposzi, a miifaja nem az. E diszkrepan-
cia feloldhatatlansagabdl kévetkeznek mindazok a kérdések, melyekkel a ren-
dezésnek is szembe kellett néznie, innen erednek a statikusség problémai, ame-
lyek aztan az el6ad4s legmeghatirozobb elemévé valnak.”?® Az el6ad4s azonban,
Ggy tlnik, nem birkézott meg sikeresen ezekkel a kihivasokkal, s6t, az iinne-
pélyesség érdekében még a Tisztdk eredendd — ha tetszik, ha nem — pesszimis-
ta, de mindenképpen stlyos torténelemfilozéfiai iizenete is csorbét szenvedett.
A Kerényi-féle rendezés erkolcsi gydzelemmé stilizélja Perella bukasat, holott a
drama kiilonlegessége, hogy a hést reményvesztetten, Bank banhoz hasonléan
minden éltetd személyes kapcsolatatél megfosztva, tigyében elbukva meri meg-
mutatni. Mert hogy is hangzik a darab végén Perella s6tét monolégja, ami nem-
csak a torténelmi igazsagszolgaltatast kérddjelezi meg, de a felold4s reményét is:
»Ahol is a vigasz? Hogy nagyon-nagyon-nagyon akarva mégse 6rdoghi leszel tan:
nem a kinzd, hanem a kinzott”.”

A Tisztdk szinpadi megvaldsulésai soran egy lassd, iinnepélyes, jelentésében
mind egysikibb szindarabba valt, s a rendezések mulasztasai és sikertelenségei,
Ggy tiinik, végleg a magyar dramamizeum egy polcara utaltdk. Mint lathattuk,
a szinpadra val6 adaptalas nehézsége néhany tekintetben a drama sajatossagai-
ban gyokerezik (sajatos mifajisag, dikciokdzpontisag, koltsi nyelvezet), s az {in-
nepélyes, teatralis szinpadra allitasok pedig messze sodortdk a hatvanas évek-
tSl egyre nagyobb 1éptékd valtozasokon dtesd szinhézi izlés ,f6 dramatol”. Illyés
nagyremény(i draméjat a szinhdz, Ggy tlnik, éppen aziltal ,siillyesztette el”,
hogy piedesztalra emelte. Az &sbemutaté utdn Stvenhdrom évvel taldn mégis
szabad még remélni, hogy ott a mélyben csak Csipkerdzsika almat alussza, s egy
invenciézus, merész rendezd egyszer csak é16vé csokolja.

2% jdézi Sandor L. Istvan: Sandor L. Istvan, i. m. 213.

5 Foldes Anna, A személyiség megtartdsdért. Egy évad magyar dramdi. Kortars 1983/10,
1651-1659, 1653.

Gyorgy Péter, Egyértelmiiek, tisztdk, Szinhaz, 1983, 16. évfolyam 1. szam, 1. old.

7 Felhasznalt kiadas: Illyés Gyula, Ujabb dramdk, Bp. Szépirodalmi, 1974.
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ILLYES GYULA
A vigszinhazi el6adas
musorfiizetébe’

Tragédia kovetkezik. Nehéz miifaj!

Korai az elkomorodas.

Egyben ez a leglélekemelSbb muifaj.

Tragédia ugyanis az a vigasztalé szindarab, amelyben egy igaz ember megold-
hatatlan helyzetbe keriil, harcba keveredik, vereséget szenved, és mégis gydz;
a sziviinkben. Mert oly hésiesen kiizdott, értiink. Miértiink gy8zott halaldval is.

Egy ember tehit.

A klasszikus kivanalom szerint.

Es amikor nem egy ember, hanem egy egész emberi kozosség keriil megold-
hatatlan helyzetbe?

Amikor egy egész nép bukik el; tgy, hogy mégis diadalt arat? Mikor egész or-
szdgot akarnak — és tudnak is — ,kiradirozni a térképrdl”, Ggy, hogy nyoma sem
maradjon?

Meg-megesett a torténelemben. De soha olyan témegesen, mint korunkban.
Soha annyira kévetkezmény nélkiil; oly gyors beletdrédéssel; oly nyomtalanul.

Ez a gondolat — gondolhatni — régen foglalkoztatott. A pécsi Nemzeti Szin-
h4z dramaturgjanak, nekem j6 bardtomnak, Czimer Jozsefnek dsztonzésére ad-
tam neki form4t.

Azokban az esztendSkben, amikor Magyarorszagot Batu kan hordai daleak,
Nyugat-Eurépaban is 6sszeomlott egy orsziag. Az akkori vilag legszabadabb
szellemd, legmiiveltebb orszdga volt. ,Provence daltermd” mezeitdl a , Tru-
baddr civilizacié” nyugati hataraig, a Pireneusokig, az Atlanti-6cednig terjedt.
Nyelve a latin 6rokosei kozt a legpallérozottabb: Dante eredetileg ezen akar-
ta megfrni az Isteni szinjdtékot. Allamvezeté elve a kozmegegyezés, a tiirelem.
Erkolcse szabadabb, mint a pogany Romaé, de megdjulé hitvildga puritanabb,
mint az apostoloké; csaknem a nagy keleti aldzatosak: Zoroaszter, Buddha ta-
naig megy vissza.

Tlzzel-vassal semmisitette meg mindezt, nem a dzsingiszkani forgeteg, ha-
nem egy valldsi hadjarat. Szabalyos keresztes habortt inditottak ellentik, olyat,
amindt eladdig csak a Szent Fold visszavételére.

Dermesztd sikerrel. Az akkor — s eredetileg csak e célbol — alakult inkvizicié
elvei s gyakorlata szerint.

Vé. https://docplayer.hu/24393466-Illyes-gyula-tisztak.html
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Hogy voltaképpen mit is hirdettek
azok az eretnekek, akiket Albi varosa
utdn albigenseknek vagy gorog széval
Kathar-oknak, Tisztak-nak neveztek,
arra csak a rajuk szort ragalmakbdl, az
elleniik koholt vadakbdl tud a torté-
netiras kovetkeztetni.

Es e hit kovetSinek viselkedésé-
bsl. Az eretnekhalal, a maglya akkor
kettdn allt. Az elitélt visszaléphetett,
megtagadhatta hitét.

Ezrek és ezrek mentek — igy volta-
képpen 6nként — a tiizbe. Milyen meg-
gy6z8dés birtokdban?

Errél egy betd nem maradt meg:
nem menekiilt meg a langtsl. Epp-
ily keveset tudunk a lelkiiletérdl an-
nak a hdési népnek, mely két-harom
szdazaddal megeldzte korat, s melynek
legjobbjai ugyancsak onként, emelt
fével mentek a halalba, mintsem visz-
szahatraljanak az id6ben, ellenfeleik
szintjére.

Utols6 ellendllasi fészkiik Mont-
ségur kicsiny véra volt. A Pireneu-
sokban fekszik, 1200 méter magasan,
Andorra kozelében. Dramank elejétdl
végig itt jatszodik. Az ellenallas végss
szakaszaban.

A hazugsagbdl hdmozni ki az igaz-
sagot, a beszennyezettség mogott meg-
mutatni a tisztasdgot — van ennél von-
z6bb iréi feladat?

Mégsem csak eszméket és torténel-
mi eseményeket akartam 4brézolni.
Hanem szerelmet és gytloletet, artat-
lansagot és elbukast: eleven emberek
szenvedélyén 4t azt, ami 6roktdl fogva
mindmadig elevenen uralkodik rajtunk:
a végzetet.

Basti Lajos/Perella: ,Meg kell akadalyoznunk
az ostromot, a hdbord follangoldsat!”
Bitskey Tibor/Mirepoix Péter: ,Mi kezdtiik. ..
Keresztes hadjarat keresztények ellen? Csak
azért, mert 6k masképp tisztelik Krisztust?”
(forras: mandadb.hu)

Latinovits/Pierre-Amiel: , Nem lehet eszkéz
elég tiizes kiégetni ezeket a férgeket!”

Latinovits Bastinak: , Mert az erétok, hogy
minél tébbfelé szakitjdtok magatokat, most is,
amikor egyestilnétok kellene! Megmondjam,
miért? Mert semmi okotok, hogy orszdgotok
legyen! Mert mar nem is vagytok.”
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Bésti/Perella: ,Ugye, velem maradsz?”
Ruttkai/Corba: ,Veled! Mindvégig!”

Perella: ,Fdjdalmasan mondod. Fogod
mondani derdsen is?” Corba: ,Rajta leszek”

A darab egy elpusztult néprdl szol, de
még él6, kiiszkodd népeknek, kdzossé-
geknek. S {gy személy szerint nekiink
is. Hiszen — s ez is korunk tjdonsiga —
gy, mint szazadunkban, t4n soha nem
volt az egyén boldogulésa, bukisa, j6
vagy rossz haldla annyira beletdltve
annak az anyanyelvi, vallasi vagy faji
kozosségnek a sorsdba, amely emberré
nevelte. Soha nem volt tehat oly siir-
get$ ezeknek a kozosségeknek meg-
erGsitése, Gjjateremtése, atlelkesité-
se, megemberiesitése. Hési dbrazol4sra
méltonak én ma az ilyenért kiizd§ né-
pek sorsat érzem.

Folosleges tdn hozzdtennem, hanyszor dtsuhant irds kozben gondolataim

kozt a magyar anyanyelviiek kozosségének sok tigye-gondja is.

Borbala Kulin: The Sunken Stage of Gyula lllyés

The 7th and 8% September 2022 saw the conference titled “Illyés 120”, organized
by the Section of Art Theory at the MMA (Hungarian Academy of Arts), where
one of the speakers was Borbéla Kulin, presenting the above paper. In it, the author

is investigating the background of the regrettable fact why the historical dramas of
Gyula Illyés (1902-1983), a classic author of 20th century Hungarian literature,
are not included in the repertoire of domestic theatres today. Three productions
of Illyés’s most outstanding drama, Tisztdk (The Clean Ones) are evoked: the 1969
premiere at the National Theatre in Pécs; the Vigszinhaz performance (1970), as

well as the one at the National Theatre in Budapest, which was scheduled to honor

A Nemzeti Szinhaz bemutatéjanak tapsrend-
je. A képen kozépen az linnepelt, a 80 éves
lllyés Gyula (forras: mandadb.hu)
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the author’s 80th birthday and was on
through a full season. Borbéla Kulin, by
a theatre “overview” recalling the critical
reception of the productions, shows what
a challenge it was to adapt the powerful
poetic language of the drama to the
stage, as well as what director’s ideas and
preconceptions led to the fact that Tisztdk
has not, to this very day, actually found
a stage worthy of its significance. The
foreword published in the programme for
the premiere of Gyula Illyés’s Tisztdk at
the Vigszinh4z, Budapest, is attached to
the present paper.



UNGVARI JUDIT

kilato

Férfialmok — néi vagyak —

boldogsagesélyek

A Magyar Szinhazak 34. Kisvardai Fesztivaljanak versenyprogramjaban
olyan rejtett erévonalakra figyelhettiink fol, melyek az egymastél igen kii-
16nb6z68 eléadasokban is fellelhetéek voltak. A kurrens térténetek a ndi és
férfisors kiilonbségét, a kiilvilag szoritasaban vergddé maganéletet, a szemé-
lyes boldogsag lehet8ségét avagy lehetetlenségét jartak koriil. Pontos latlele-
tet kaptunk az elmult évek problémagdcairdl, olyan sokoldald megkozelités-
ben, hogy egyetlen f6témat nehezen lehetne koziiliik kiragadni. A fesztival

programjat méltaté valogatasom szubjektiv, a szimomra meghatarozé el6-

adasokat részletesebben taglalom.

Széttartd tudatok

Rogton a fesztival elsd el6adésai izgalmas
problémafelvetésekkel indultak. A feszti-
val végére sajnilatosan elfelejtddott a nyi-
toprodukcid, a Szabadkai Népszinhaz Ma-
gyar Tarsulatdnak Hdrom ndwére, holott
szokatlan megoldésaival, kiilénleges, szin-
te valdszerttlen terével, szépen megkom-
ponilt jelmezeivel, muzsikjaval, remek
szinészi alakitdsaival igazan tobb figyel-
met érdemelt volna a kisvardai mustran.
(Nota bene: az el6adds bemutatkozott a
10. Véarosmajori Szinhézi Szemlén is Bu-
dapesten, ahol a legjobb férfi melléksze-
replé dijat Palfi Ervin kapta megosztva

A Szabadkai Népszinhaz Harom
névérének Irindja, Dedovity-Tomity Dina
(forras: facebook.com)
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Andrej Szergejevics Prozorov szerepében nydjtott teljesitményéért.) Sebestyén
Aba rendezése atgondolt értelmezésrdl tandskodott. A szinpadon megelevene-
dé vilag leginkabb meseszertinek tlint 5], mintha csak valami furcsa 4lomban
jarnank, a névérek almaban, kiszinezett emlékeik terében. A fesztival Szakmai
Klubjiban Kozma Andrés, a Nemzeti Szinh4z dramaturgja is kiemelte ezt a ,,me-
tafizikai teret”, amelyben szinte szellemként bolyonganak a szereplk, ami jol ri-
mel arra a metafizikai sikra, melyet Csehov torténete felkinal, azt sugallva, hogy
egy y,atya” nélkiili, elhagyatott vildgban bolyongunk. A furcsa 4lom- vagy mese-
képszertiséget erSsitette Sés Beata romvar-jellegii diszlete, és a zold szinnek leg-
alabb 6tven drnyalatit felvonultatd jelmezparadé, Hathdzi Rebeka remeklése.
Szintén az emlékezés lélektanara utaltak a rendezd finom megolddsai, a homok-
kal val6 jaték egyszerd, szép idGszimbolik4ja.

A szerepértelmezésekben is ez az aprolékos dtgondoltsag volt tetten érhe-
t6. Néhany figura épp csak kicsit volt masképp értelmezve, mint megszoktuk,
de ezek a niianszok nagyon izgalmas vetiileteket eredményeztek az interakciok-
ban is. Szemléletes példdja ennek Natasa (Magyar Zséfia) figurajanak ,atrajzo-
14sa”, akiben egy nagyon mai, pragmatista, kiilséségeket hajszol6 nére ismerhe-
tiink, mintha csak egy Csehov vildgaba csoppent influencer volna. Ugyanigy
érdekesek a két testvér, Andrej és Masa sajétos ,,Osszekacsintds” jatékai, ame-
lyekre f8ként a kdzos muzsikélas ad alkalmat. Mintha az érem (ugyanazon élet)
ndi és férfi oldalat lattuk volna. Két fontos megjegyzés kindlkozik még ehhez. Az
egyik, hogy bravirosan hasznalja az el6adés a zenét. Cari-Bacz6 Tibor egyfajta

furcsa, szaggatott oratériumma dagasztja a Moszkva-Moszkva elvagyddas-moti-

A. P. Csehov: Harom névér, a Szabadkai Népszinhaz Magyar Tarsulata, 2021,
r: Sebestyén Aba (forrds: szabadkainepszinhaz.com)
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vumat, s ahogy haladunk el&re a darabban, egyre disszonansabbé valnak a han-
gok is. Nagy szerepet kapnak a hangszerek az el6adasban, elég, ha csak Masa
tuba-jelenetére gondolunk. A masik fontos megjegyzés, hogy Andrej szerepe ha-
tarozottan felértékelddik; a négy testvért egyenrang szerepléként latjuk, amit a
zarokép is egyértelmiien jelez. Nem példa nélkiili az eset, és par éve éppen Kis-
véardan tiint fel hasonlé szerepl@értelmezés: az Albu Istvan 4ltal rendezett gyer-
gy6i Hdrom névérben a Bocsardi Magor alakitotta Andrej ugyanilyen fajstlyos
figura volt, mint Palfi Ervin ebben az el6ad4sban. A nagyjabdl egyenletes szin-
ten m(ikddd szinészgardabol kiemelném még Kalmar Zsuzsa Olgéjat, Béres Mar-
ta Mas4jat (Masa két szereposztasban lathaté, a méasikban Pdmer Csilla jatssza),
valamint Csebutikin, a katonaorvos szerepében Csernik Arpadot, aki nagysze-
rlien alakitja a félresiklott élet tragikomédiajat. A Hdrom ndvér szabadkai eld-
addsa megadta e fesztival alaphangjét: a tovabbiakban is a férfi-né problemati-
kérol, a boldogsdghoz vezetd ttrdl elmélkedhettiink. A kivetkezd el6adasokban
ugyanez a téma jelent meg, még ha olykor nyersebb valtozatban is.

Visky Andrds A test tirténetei
cim(i darabjat a CSAK! — a Csen-
geri Alkoté Kozpont jovoltabdl is-
merhette meg a fesztivalkdzonség.
A workshopnak indult nyéari mu-
helyben Eszenyi Enikd, Szilagyi
Csenge és Bodd A. Ott6 rendezésé-
ben létrejott produkcié dsbemuta-
ténak szamitott. (A Visky-szdveg-
bdl egyébként a debreceni Csokonai
Szinhdzban is késziill adaptécio.)

Visky Andras: A test torténetei,

CSAK!, 2022, r: Eszenyi Eniks A dontden hatéron tdli fiatalokbol,
(foté: llovszky Béla, forrds: theater.hu) egyetemista vagy mar végzett sziné-

szekbdl all6 csapat rendkiviil intenzi-
ven mutatta meg a Hdrom névéréhez
képest sokkal durvabb élet-valdsa-
got, a prostiticioba sodrédott, vég-
letesen kiszolgéltatott lanyok vila-
gét. Ugyanakkor voltaképpen ez a
darab is azt a kérdést feszegette, va-
jon teremthet-e maganak boldogabb
életet az, aki ennyire behatérolt élet-
koriilmények kozé sziiletik, van-e
esélye kiszakadni, més utat jarni.

A korilmények  hatalméardl
szOlt, am némiképp mas megkozeli-

Ken Kesey — Dale Wasserman: Szall a kakukk
fészkére, Tomcsa Sandor Szinhdz, 2022, r: Vladimir ) i o o
Anton (fot6: Kelemen Kinga, forrds: maszol.ro) téshen a Szall a kakukk feszkere cimu
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Carlo Goldoni: A fogaddsnd, Zentai Magyar Kamaraszinhdz, 2019,
r: Mészaros Tibor (fotd: llovszky Béla, forrds: theater.hu)

el6adas is, melyet a székelyudvarhelyi Tomcsa Sandor Szinhaz produkcidjiban,
Vladimir Anton rendezésében lathatott a kozonség. Ez a feldolgozas elsésorban
a McMurphyt alakit6 Barabés Arpadnak kinalt remek jutalomjdtékot (alakitésat
elismerte a szakmai zs(iri is), 4m érdemben nem tudott hozzatenni a filmvaltozat-
bdl is jol ismert torténethez. Am arra azért lehetdséget adott, hogy a férfisors bi-
zonyos kérdéseirdl, igy a vezet6—hatalom—ersfolény tém4jardl elgondolkodjunk.

Ugyanezen kérdések egészen mdas szinezettel és mas nézépontbdl jelentek
meg A fogadésndben, a Zentai Magyar Kamaraszinhaz produkcidjaban. Mészaros
Tibor rendezé egy modern commedia dell’artét hozott létre (a fesztival végén
ezért is kaptak elismerést az alkotok). Az ligyes, Otletes zenei- és hangeffektre
épiils jatékban a férfidi és ndi hatalmi libikdka komikusabb oldalarél mutatko-
zott meg; ugyanakkor érdekes asszocidciokra adott alkalmat a férfi {6hds leg-
utébbi divat szerinti szoknyaba dltoztetése. ..

Kevésbé mulatsagos képet festett az emberi viszonyokrdl, a boldogsig esélyei-
r6l a Szerelem és mds biintények cimii eldadés. A sepsiszentgydrgyi Tamdasi Aron
Szinhéz egy hazdnkban kevéssé ismert szerb filmes alkotd, Stefan Arsenijevié
2008-as mozija alapjan készitett szinpadi adaptaciét Theodor-Cristian Popescu
rendezésében. Egy szinte teljesen személytelenné csupaszitott mese fragmentu-
mai kelnek kérészéletre a sepsiszentgyorgyi tarsulat eladdsaban, amely az ala-
pul szolgal6 szerb filmhez hasonléan egy nap torténetére fokuszal. Ez éppen egy
olyan napnak igérkezik, mint a tobbi, de mégis mas lesz, hiszen ez az a nap, ami-
kor Anica (Korodi Janka) megvéltoztatja (elhagyja) addigi életét. Azt latjuk két
6raban a szinpadon, sokat sejtetd toredékességgel, hogyan is jut el id4ig. Ezek-
bdl a latszélag dsszefiiggéstelen részletekbdl bomlik ki a f6szerepld lany és kor-
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Stefan ArsemjeVlc—SrdJan Koljevi¢-Bojan Vuleti¢: Szerelem és mds bintények Stefan Arsenijevic
azonos cim( filmje alapjan, Tamasi Aron Szinhaz, 2022, r: Theodor-Cristian Popescu (forras: tasz.ro)

nyezetének élete. A konyortelen alvildgi valésdgon abszorbens érzelmek szii-
r8dnek 4t: egy beteljesiilhetetlen szerelem vetiiletei, a sziil6k okozta sebek,

a hétkoznapok hid reményei, a csaldddsok és csaldsok, a gondok és gondos-

Jelenetkép az elGadashol
Palffy Tibor filmképével (forrds: tasz.ro)
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kodasok okozta traumik kavarognak
a panelhazak sztik tereiben, amelyekre
az eladasban csak szovegszerten utal-
nak a szerepldk. A szinpadkép ugyan-
is nem prébalja ezt a kozeget konkré-
tan megidézni, inkabb csak az érzetek
szintjén jut el hozzank a besztkiilt vi-
lag reménytelensége és a benne él8k
végtelen maganyosséga.

A felhasznalt filmbeli torténet vala-
mikor a délszlav hébort utén jatszodik,
a reményvesztett Belgrad ,diszletei”
kozott, egy olyan korszakot kdvetSen,
amikor mindenki meghallotta a sd-
gast: El innen! Theodor-Cristian Po-
pescu tigyesen hasznalja az el6ad4sban
a filmes eszkdzoket, amelyek a szemé-
lyességtdl megfosztott életeket teszik
szemléletessé, éppligy, mint a végig je-
lenlévs szokatlan narrativa: a szerep-



18k egyes szdm harmadik személyben mesélnek arrdl, hogy éppen mi torténik
veliik. A nézdt folyamatosan arra kényszeriti ezzel a rendezd, hogy ne 4télje, ha-
nem valamiféle objektiv nézépontbdl szemlélje a torténetet. Ez az elidegenités
érdekes mdédon nemcsak az érzelmeket teszi idézéjelbe, hanem egy Gj dimenziét,
hatésmechanizmust is eredményez. Attételeken keresztiil kapjuk az informécis-
kat, a szereplSk torténeteket mesélnek el arrél a torténésrdl, mely nem a miénk,
de nem is az 6véké, mintha senkinek nem lenne koze semmihez. Am furcsa mé-
don éppen ezaltal er8sddnek fel bizonyos apré emberi momentumok. Péld4ul az,
ahogyan Milutin (Palffy Tibor) engedi tovabbroppenni Anicét, mikdzben titok-
ban gondoskodik réla, hogy az tthoz legyen elég pénze, amit ellophat t&le a nd.
Vagy ahogyan Stanislav (Kénya-Uté Bence) lefizeti a kocsmarost, hogy az any-
ja (Gajzdgd Zsuzsa) elénekelhesse a vendéglatohelyen, hogy ,Bésame, Bésame
mucho...” Az 4tiit4 szinészi teljesitményeket felvonultato sepsiszentgyorgyi tér-
sulat produkcidjaban egészen kiilonleges kép tarul elénk a szerelem atélhetssé-
gének kérdéses voltarol, a boldogsagra vald vagy tavolba veszd vizidjardl, a meg-
véltasarol — akédrcsak a Moszkvéba vagyd harom névér esetében.

A személyes boldogsag esélyei

Val6sagos torténetet dolgoz fel Schwechtje Mihély filmrendezd mive, amely
2020-ban a Legjobb magyar drama dijat nyerte el. Az drokség, amit a Komé-
romi Jokai Szinhdz mutatott be a fesztivalon, a realitdsokbdl taplalkozik nem-
csak anyagaban, hanem jatékstilusat illetSen is. A kdzponti problémakor itt is
a boldogsagesélyek latolgatésa, 4m ezittal nem egy szerelmi kapcsolatban, ha-
nem a sziil6—gyermek viszonylatban. A komaromi el¢adasban t6bb kitiing szi-
nészi jatéknak is tanti lehettiink, a Jusztinat alakité Szvrcsek Anitat dijazta is a
szakmai zs(ri.

Formai szempontbdl tide és ere-
deti, j6 értelemben szemtelen eld-
adast hozott létre Molnar Ferenc
A doktor vir cim( darabjabdl Keresz-
tes Attila rendez8 a Marosvasarhe-
lyi Nemzeti Szinhdz Tompa Mik-
16s Téarsulataval. Bar Kellér Dezs
dalszdvegei és Zerkovitz Béla zené-
je fliszerezik az el6adést (az 1947-es
atiratot vélasztotta alapul a rende-

z8), a polgari szalonok manapsag

kissé unalmasnak és avittnak hato
kozegébdl Atcsdppeniink egy egé-
szen abszurd, az Addams Family

Molnar Ferenc—Kellér Dezs6-Zerkovitz Béla:
A doktor dr, Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhdz
Tompa Miklés Tarsulat, 2021,

r: Keresztes Attila (forrds: nemzetiszinhaz.ro)

95



miligjét idéz8 vilagba. A dark-6riilet azzal az elképeszts akusztikai ,htzdssal”
egésziil ki, hogy a Singert alakité Bokor Barna adja ,magyar hangjat” a dalok-
nak, vagyis minden szerepl$ helyett § énekel, mig a tobbiek tatognak. Igazan
szérakoztatd e bolondéria, sziirrealissa és groteszkké hangolja 4t a polgari vigja-
ték miifajat, amely f6ként a szerelmi meg-nem-értések koriil bolyong. Ez a pro-
dukci6 is soport be dijat a fesztivalon: az Gj vigjatéki atjarasok megteremtéséért
az alkotékodzosség, Puzsér megformalasaért Gallé Ernd kapott elismerést.

A magénéleti problematikét teljesen més néz&pontbdl kozelitette meg a Be-
regszészi Karpataljai Megyei Magyar Dramai Szinhaz Forrdspont cim( elGadésa,
amely Yasmina Reza Az 6ldéklés istene cimt miivébdl keletkezett, igy sokan tud-
hattdk, hogy jeleneteket lathatunk majd benne két hazassagbol. A gyerekek ve-
rekedésébdl indul ki egy problémarendezési kisérlet, amely par 6ra alatt felszin-
re hozza a rejtett, sz8nyeg ala soport gondokat és indulatokat a sziilk életében.
Mindez sajatos kelet-eurdpai groteszk szinezetet kap a beregszészi eladésban,
amelyet Oleh Melnyicsuk rendezett. A francia kozéposztalybeli miliébdl egy pa-
nelbe cséppeniink, ahol a maganéleti gondok mellett az eldugulé WC-vel, és az
abbdl kifolyé matériaval is kiizdenek a szerepldk, gyarlé szimbdlumaként elfu-
serdlt életiiknek.

Yasmina Reza: Az 6/d6klés istene c. mive alapjan, Karpataljai Megyei Magyar Dramai Szinhaz,
2019, r: Oleh Melnicsuk (foto: llovszky Béla, forras: theater.hu)

A kelet-eurépai életérzés a megszokottdl eltérd feldolgozasban jelenik meg
Nyikolaj Erdman Az éngyilkos cimii abszurd komédigjanak el¢addsaban a nagy-
varadi Szigligeti Tarsulattél, melyet sajatos formanyelvi kisérletként is értékel-
hetiink. Ezt a produkciét valasztotta a legjobb el6ad4snak a Magyar Szinhézak
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Ny. Erdman: Az 6ngyilkos, Szigligeti Szinhdz, Nagyvarad, 2022,
r: Botos Balint (forrds: szigligeti.ro)

34. Kisvardai Fesztivaljanak zstrije. A szinhézi szemlén a nagyvaradiak produk-
cidja a szakmabeliek és a tdgabb kozonség korében egyarant nagy sikert aratott,
nem véletleniil. A Botos Balint rendezte el6adés kivételes szakmai nivén ta-
141t el valami olyasmit, ami mindenki szdmara kozérthetd és befogadhatd. Bo-
tos immér a negyedik alkalommal dolgozott egyiitt a nagyvéradi tarsulattal, ko-
z6s munkaik koziil legutdbb a Lila dkdc szerepelt a kisvardai fesztivalprogramban
a mostanihoz hasonlé sikerrel, hiszen az is a legjobb eladédsnak jaré elismerést
vihette haza a szemlérdl. A mostani produkciéban ugyan mas a szereplégarda,
mégis ugyanaz az dsszhang érzékelhets. A nagyvéradiak egészen jol értik a ren-
dezd groteszk felé hajlé megoldasait, szubtilis filozofikus attittidjét, a jaték tidi-
téen stilizal6 nyelvezetét. A nagyvaradi adaptacié kimondottan izgalmas kortars
olvasatat kinalja Erdman tdbbnyire groteszk-realista stilusban szinre vitt alko-
tasanak. Az el¢adds batran, hatirozott ecsetvonasokkal dolgozza meg az anya-
got, s bar az eredeti szdvegen nem sokat véltoztat, messzire rugaszkodik a rea-
lisztikus jatékmodtol.

A végletekig vitt stilizaci6, a puritan szinpadi 6sszkép, a furcsa, babjaték-
szeri el6addsméd nemcsak ,strolja” az abszurditdst, hanem vegytisztdn ab-
szurd drdmava emeli a miivet, ugyanakkor segit olyan mélységeit is kibontani,
amelyek egészen izgalmas filozéfiai vagy akér irodalmi parhuzamokra is réavi-
lagithatnak. A darabbéli halal-problematika, az 6ngyilkossag és annak 4ldoza-
ti aspektusa Krisztusra és a megvéltas kérdéskorére utal. Az az dbrazolasmad,
ahogyan a zsdkszinii ruhdkban és fehérre maszkolt arccal megjelend, hangsu-
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lyozottan massza-jellegii témeg vér-
ja a kiilonben jelentéktelennek ti-
tuldlt f8hds onfeldldozasat, olyan,
mint a krisztusi torténet nyers,
profan kozépkori parafrazisa. Er-
dekes az is, ahogyan az elsd felvo-
nds végén exponaljak az alkotdk a
yvan-e talvildg” kérdését. Onkén-
teleniil esziinkbe jut a Hamlet emb-
lematikus sora: ,Mert hogy mi 4l-
mok j6ének a halalban...”. Szemjon

Podszekalnyikov kérdése val6ja-
ban sajatosan hamleti — ébrediink

Szemjon Podszekalnyikov szerepében:
Hunyadi Istvan (forrds: szigligeti.ro)

rd az el6adéds kozben —, ugyanak-
kor teljesen lecsupaszitott 6rok emberi problematika. S ha belegondolunk, ép-
pen e kisszertisége révén emelkedik fel f6hdsiink: a Hamlettel megsziileté mo-
dern emberi dilemmak egyfajta apotedzisat latjuk kiteljesedni Az éngyilkosban,
hogy az orosz irodalom szuicid-vonulatat mar ne is emlitsiik. A nagyvéradi els-
adés formai bravirok sokasagat vonultatja fel. Ugyes otlet a pincérek vagy ,jé-
tékmesterek” figuraja, akikrdl nehéz eldénteni, hogy 6rdogi vagy angyali erdket
képviselnek-e. A szinpadi latvanybdl és a megjelend szerepl6kbdl egyszerre asz-
szocidlhatunk babszinhazra, ,lebutitott” commedia dell’arte-figurdkra, cirkuszi
clownokra, halotti maszkokra, kicsit a falanszterre vagy akar egy elmegydgyin-
tézet apoltjaira is. A jelmezek (Bajké Blanka Aliz) ennek megfelelden a kérhazi
jellegli kezeslabastdl a stilizalt irodai viseletekig terjednek, szigortan fehér-vaj-
szin-sziitke-drapp-barna 4drnyalatokban, csak a f&szerepld nyakan diszelgd sl
(kotél?) ri ki a pirossagaval. A diszlet (Golicza El6d) ugyanilyen remek, egysze-
rl fekete paravdnba mélyedd, kopott fald ,doboz”, amelyrdl a végén tudatosul
benniink, hogy ugyanolyan forméjt, mint az a koporso, amelybe a f6hdsiinket
mindendron bele akarjak tuszkolni. Mindezt megfejeli egy izgalmas vizudlis t-
let: a ,,dobozt” egy képkeretben latjuk, mintha csak egy mizeumban elevened-
nének meg a vaszon lakoi, és bijnanak ki a keretiikbdl. Ez a festményszertiség
— tal azon, hogy esztétikai értelemben is pazar — a miivészetre, a mdalkotasra is
rdmutat, némiképp dnreflexiv médon.

A szinészi alakitdsokat csak dicsérni lehet, annak ellenére, hogy sok esetben
kollektiv szcéndkat lathatunk. ElképesztSen egységes tarsulatnak mutatkoznak
a varadiak ebben az el6adasban. Kiemelkedd teljesitményt lathatunk Podszekal-
nyikov szerepében Hunyadi Istvantdl: drdmai és komikai véndja egyarant parat-
lan, stilbiztos mértéktartdsa rendkiviili szinpadi intelligencidrdl tantskodik (sze-
repe expressziv megfogalmazasaért dijat is kapott a fesztivalon). Mélto partnere
Tasnadi-Sahy Noémi, akinek karikirozé hajlama bamulatos, mimikéja, gesztus-
rendszere nagyon kifejezs, tokéletesen uralja a szinészi eszkdztar minden elemét.
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Botos Bélint rendezé Erdman darabjinak olyan gondolati sikjait tarta fel és tet-
te a szinpad segitségével , kozfogyasztasra alkalmassa”, amelyek eddig talan csak
a doktori értekezésekben meriiltek fel. Eldad4sanak erénye, hogy egy rendkiviil
sokréteg(i, ugyanakkor kompakt szinpadi adaptaci6 sziiletett, amelynek végig-
gondoltsdga, markans formakészlete, stilusbravirja mar nemcsak egy tehetsé-
ges fiatal alkotét, hanem egy bontakozé mestert is sejtet. Kiilon izgalmassa teszi
ezt az eladast, hogy a miivészlét alapkérdéseit is felveti: a megalkuvasok elke-
riilését, a megélhetés sziikdssége és a tavlatos spiritudlis tér kozotti kontrasztot,
a kozosségért hozott aldozat értelmét és hasznossagit. Mindemellett nagyon ko-
molyan mérlegre teszi, képes-e a ma embere mint individuum megtaldlni 6nma-
gat és biztonsagos személyes szférat teremteni a ,tomegvildgban”.

Az 6nazonossag csapdai

Sajatosan egymadsra rimeld el6adésok keriiltek a fesztivalprogram utolsé csok-
raba. A férfiti és a néi dnazonossag kérdéskore véleményem szerint nem vé-
letlentil keriilt a fokuszba — és ezt most nem valamiféle nyers aktuélpolitikai
szempontbdl értem. A 20. és a 21. szazad egyik legfontosabb problematikaja ép-
pen ez a kérdés mindkét fél részérdl, raadasul egymassal szoros dsszefiiggésben.
A szatmarnémeti Woyzeckben a férfi principium valsaga, a gyergydszentmiklo-
si Kdoszban az emancipalt modern ndk valsaga feldl, a Az utolsé kisldnyok cimi
szabadkai el6addsban pedig a ndi nézépontbdl kiindulva, de a mindkét nem
mindennemii vélséga feldl fogalmazddik meg az emberi nem tulélési krizise. Az
elsé emlitett produkci6 filozofikusan és koltsi erével, a masodik a konnyedség
latszatat keltve, de iit8sen és ligyesen, groteszk humorral, mig a harmadik gyo-
morfacsaré médon, katartikusan szol arrdl, hol is tart manapsag a tarsadalom a
férfi és néi principiumot illetSen.

A szatmarnémeti Harag Gyorgy
Téarsulat az utébbi években elké-
pesztéen izgalmas eladdsokkal
mutatkozott be a magyarorszagi né-
z8k elétt, legutobb példaul a Rasz-
putyinnal. Most sem adtdk alabb:
a fesztival legkiilonlegesebb pro-
dukcidja volt ez — vitdra, gondol-
kodasra késztets. A Woyzecket a
kisvardai fesztivalkdzonség rend-
hagyé médon a produkcié eredeti
helyszinén, Szatmarnémetiben néz-
hette meg. Georg Biichner darab-

Georg Biichner: Woyzeck, Szatmarnémeti
L > oo . ) Eszaki Szinhdz Harag Gyorgy Tarsulat, 2022,
jat sokan és sokféleképpen iiltették  r: Albu Istvan (fot6: llovszky Béla, forras: harag.eu)
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mar szinpadra az elmdlt évtizedekben, legutobb a Nemzeti Szinh4zban ifj. Vid-
nyanszky Attila rendezett egy lendiiletes, a mai vilagra élénken reflektal6 ver-
zi6t, amely els@sorban a fogyasztéi tarsadalomnak tart gorbe tiikrot. Albu Istvan
rendez8 Woyzeckje is szakit azzal az altaldanos megkdzelitéssel, hogy a kisem-
ber-problematikat helyezze el6térbe. Ndla egyfajta éteri dimenzidba cstsztat-
va jelenik meg a né—férfi problémakér, vagy ha tgy tetszik, a néi és a férfi prin-
cipium a szervezdereje az eladdasnak. Woyzeckiink (Nagy Csongor Zsolt) mar
ranézésre sem kelti a ,kisember” benyomasat: robosztus, izmos alkat, nem egy
szerencsétleniil tébldbold, megesalatott lizer, hanem egy metalzenekar front-
embere, igazi férfi. Persze & is &ssze tud zuhanni, ha egy dobszéléval imitalt ak-
tussal belegizolnak a férfidsagiba. A rendezd az egész el6addst a metélzene-
kar-miliGre épiti, a fémszerkezetekre, a hideg, indusztridlis kozegre. A szereplSk
pedig a banda tagjai, illetve a hozzdjuk kot8ds alakok. Az egyiittes a Rammstein
szamait jatssza. Marie (Budizsa Evelyn) a frontember ndje. Nagyon szép a hang-
szer-szimbolikaja az el6adasnak: a rockzenekar ,kemény” instrumentumai mel-
lett a n¢é a hegedd és a cselld. A sotét indusztridlis kozegben fekete bércuccok
és fémes csillogast jelmezek, komor latvanyeffektusok, neonfények dominal-
nak (diszlet- és jelmeztervezd: Sz8ke Zsuzsi, aki a 30 év alatti mtivészeknek jaré
Teplanszky-dijat kapta).

Azt lehet mondani — mai divatos szlenggel szélva —, hogy Albu Istvan ,ki-
maxolta” a német életérzést. Az alapanyagon tdl folyamatos utalasokat kapunk
a német kulttrdra, amelynek legemblematikusabb alkotdsaibél nemcsak vizua-
lisan (Berlin folott az ég) vagy auditiv médon (Rammstein), vagy akér szellemi
értelemben (Nietzsche) merit, hanem popkulturalisan is; horribile dictu, még az
Andrest ,alakité” eb (Paco) is németjuhész, akdrcsak Rex feliigyels... A német
mentalitdsnak ez a tdlhangsilyozasa azonban nem azt jelenti, hogy a szerepldk
lires etnikai sztereotipidkon lovagolnanak, hanem egyfeldl sajatos filozofikussa-
got kolcsonoz az el6addsnak, masfeldl folerdsiti a (kiilsddleges) maszkulin vo-
nasokat. A rendezd masik nagy ,hizdsa” a Rammstein zenéje, amely nemcsak
muzikélisan, hanem szdvegeivel is hozz4jarul a szinpadon latottak hatasanak el-
mélyitéséhez. Gyakorlatilag a komplett torténetet rd lehet hizni a Rammstein-
szamokra, s ezéltal egyfajta liraisag is megjelenik a komor szinpadon. Csodélat-
tal veheti tudomasul a néz6, milyen koltSisége van a Rammstein-szdvegeknek,
amelyeket a kivetitén magyar forditasban élvezhetiink. S bar néhanyan egye-
nesen koncertszinhdznak nevezték az eldadast, én nem ragadnék le ennél a
cimkézésnél, sokkal mélyebb sszefiiggésrendszere van ugyanis az egymasra ref-
lektélo daloknak és a Woyzeckben elbeszélt torténetnek. Az Angyal cimd néta-
ban példaul ez hangzik el: ,Ki életében j6 a Foldon / haldla utan angyalla lesz
/ az Egre tekintvén kérdezed / miért nem lathatja az ember Oket // Csak mi-
kor a felhdk aludni mennek / lathatnak az Egen minket / féliink és egyediil va-
gyunk // Isten tudja, hogy nem akarok angyal lenni.” Angyalld véilhatunk-e,
vagy tényleg csak csont, por és hamu? — elmélkedik Woyzeck. Ez a gondo-
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A szinpadi zenekar az Angyal cim{ Rammstein-szamot énekli
(fotd: Kisvardai Fesztival, forras: art7.hu)

lat egy egészen szokatlan fénytorésbe helyezi ezt a feldolgozast, a szociografi-
kus, tarsadalomlélektani vagy éppen tarsadalomkritikai szempontokon feliil-
kerekedik egy filozofikus, spiritudlis, mondhatni szakrélis dimenzi6. Woyzeck
latomasai ebben a szféraban mozognak, mikdzben a testi dimenzidja (a nd ké-
pében) éppen sirba rantja. Es ez az a tobblet, amely a mar emlitett orok fér-
fi-nd konfliktust is masként szinezi. Egyszerre juthat esziinkbe Raszkolnyikov,
a Tragédia Adamija és Evaja, de akar a Hamlet is. Azt hiszem, az a legérdeke-
sebb ebben az el6ad4sban, hogy a tilhangstlyozott német kontextus mellett el-
képesztden altalanos érvényi. Lathatjuk benne a modern férfi vélsdgat éppugy,
mint az 6rok férfi valsagat. A férfiét, aki a korra figyel, a tavlatokra, az eszmék-
re, mikdzben a ,blinbdné nd” meghozza a konkrét testi dldozatot, akércsak a
masik Dosztojevszkij-regényben, A félkegyelmiiben, ahol szintén a ,btinds” né
vélik testiségében édldozatta. Izgalmas parhuzamok. Albu Istvan vildgra érzé-
keny alkoto, akinek sikeriilt ebben a meghtkkents formaban, a maszkulin-né-
met indusztridl-metal koltészet leple alatt megragadni valami nagyon lényege-
set korunk és a férfi principium valsagarol.

A Szegedi Pinceszinhaz és az Aradi Kamaraszinhaz kozds produkciéjdban
volt lathaté a Tolsztoj mtvébdl késziilt eléadéds, Az €élé holttest. Tapaszté Ernd
rendezése egy ,pokoli lakodalom” tirgyava teszi a férfi-nd problematikat, az
egymas megértésének generdcidkon 4tivels képtelenségét. Am a balkani at-
moszférat és a lakodalmi asztalt vendégként koriil Gl8 kozonség részvételi lehe-
téségét is felkinald adaptacid ligyes megoldésai ellenére sem tudott revelativva
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L. Ny. Tolsztoj: Az él6 holttest, Szegedi Pinceszin-
haz — Aradi Kamaraszinhdz, 2021, r: Tapaszt6 Erné
(foté: Menyhart Luca, forrds: akamara.ro)

valni. Az Ujvidéki Szinhéz (egyéb-
ként igen tisztes) Mephisto-elGada-
sat sem taglalndm most részlete-
sen. Minddsszesen annyit jegyeznék
meg, hogy eléggé hatborzongatd
volt ezt a mara kulturilis helyszin-
né alakitott egykori kisvardai zsina-
gégdban latni...

Szamomra izgalmas produk-
cidk voltak a fesztival végének ndéi
nézéponti el6addsai, a gyergyd-
szentmiklési Figura Stadié Szinhaz
Kdosz, illetve szabadkai Kosztolanyi
Dezs$ Szinhdz Az utolsé kislanyok
cimi darabja. Mindkettének kor-

tars szerz$ az alkotdja: Mika Myllyaho mive szerepelt méar magyar szinpadon,
2019-ben a Karinthy Szinhé4zban késziilt beléle el6adas. A finn dramaird, szi-
nész, aki 2010 6ta a Finn Nemzeti Szinhaz igazgatdja is, egy trildgiat irt, amely-
nek els része Pdnik cimmel hdrom harmincas éveiben jar6 férfit helyez a kozép-

pontba (a miivet az Asszonyok a teljes idegisszeomlds szélén cimii Almodévar-film
inspirdlta). A Kdosz, amely lényegében ennek folytatisa, a nék szempontjabol
veszi gorcsS ald a harmincas korosztélyt (a trilégia harmadik darabja egyébként
Harménia cimmel, 2009-ben latott napvildgot). A gyergydi valtozatot szinte ki-

Mika Myllyaho: Kdosz, Figura Stadié Szinhdz, 2021, r: Deli Széfia (forrds: figura.ro)
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Maja Pelevic: Az utolsé kislanyok, Kosztolanyi DezsG Szinhdz, 2021, r: Kokan Mladenovic
(forras: pannontv.com)

zarélag ndkbdl all6 alkotdgarda hozta létre. B. Markd Orsolya dramaturg ma-
gyaritotta a karaktereket, a rendezd, Deli Széfia nemrég végzett a marosvasér-
helyi egyetemen, igy még ,,alulrdl strolja” a harmincas nék problémadit, de igen
{igyesen banik a szinhéz eszkdztaraval. Az el6adds erénye, hogy nagyon finom
humorral, sét dnirénidval kozeliti meg a néi problémadkat, stilusaban pedig az
amerikai szitkomok vilagat idézi, eltdlzott szineivel, televiziés diszletre hajazo
térszerkezetével (diszlettervezd: Huszar Katd, jelmeztervezs: Siké Dord). A ja-
tékstilus is erre reflektal. A hirom szinészné (Vajda Gyongyvér, Szilagyi Mira,
Bartha Bordka) kit(inGen érzi ezt a groteszk rezgést, parddéznak sajat karak-
teriikben és az egymasnak elmesélt-megmutatott férfiakéban is. (Szilagyi Mira
sokréti szinpadi alakformalasaért kapott elismerést a zstiritél.) Az alkotécsapat
nagyon ligyesen banik a sztereotipidkkal, és a szdveg viszonylagos konnyedsége
ellenére tartalmassi teszik a latottakat.

Merész és katartikusan hisbavagd produkciét mutatott be a fesztival végén
a szabadkai Kosztolanyi Dezs6 Szinhdz. A szerb kortars szerz8, Maja Pelevié¢ Az
utolsé kislanyok cim(i darabja a néi lét bioldgiai és tarsadalmi kérdéseit, azok 6sz-
szefliggéseit taglalja, kenddzetlen Gszinteséggel, a kozelmilt és a kordbbi iddk
fajdalmas eseményeit felidézve. A Kokan Mladenovié rendezte eldadds szerep-
16i elmesélték, hogy az {rondét a koronavirus terjedése miatt leéllt ,gyermek-
gyar”, a béranyék altal kihordott és a karantén miatt Ukrajndban maradt csecse-
mok helyzete késztette arra, hogy foglalkozzon a téméval. ,,Ahol az anyaméhbdl
gyar, a gyermekbdl pedig pompésan csomagolt draga termék lett, ott kezddik
ez a torténet” — fogalmazza meg az iréné. A megalkotott darab nehezen beha-
tarolhat6 forméat 6ltdtt a szabadkaiak eléadasaban: olyan, mint egy furcsa, futu-
risztikus oratérium, amelyben hol a béranyasigrél, hol a sterilizalasrél, vagyis a
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reprodukcids képességekrdl énekelnek a szerepldk kiilonbozs (legtdbbszor meg-
tortént) torténeteket. AlapvetSen a nék keriilnek fokuszba, de bizonyos pon-
tokon a férfiakat sem kiméli az el6ad4s, az emberiség szemsz6gébdl nézve az &
nemzd8képességiik sem lényegtelen. Erds, nyers, mondhatni kegyetlen ez az ora-
térium, amely végiil egy meglehetdsen disztépikus jove felé mutat. Mindeneset-
re iit8s fesztivalvég volt ez a szabadkai tarsulattol, amely egyébként a magyar
nyelven jatszé tarsulatok koziil a legkisebb, mind@ssze hat szinésze van. Az Uj-
vidéki Szinhaz Mephistéja mellett ez az el6ad4s ritkasdgszamba mend tarsadalmi
érzékenysége okan kapott dijat a fesztivalon.

Klaus Mann: Mephisto, Ujvidéki Szinhdz, 2021, r: Boris LijeSevi¢
(forrds: uvszinhaz.com)

Judit Ungvari: Men’s Dreams — Women’s Desires — Chances for
Happiness

The lines of force latent in a variety of productions in the competition programme
of the 34th Kisvarda Festival of Hungarian Theatres are pointed to in the article.
The stories on stage deal with fates of men and women, privacy in the stifling grip
of the outside world, as well as the possibility or impossibility of personal happiness.
“We have received an accurate diagnosis of the clusters of problems in recent years,
so versatile that a main theme would be difficult to pick out”, the author says. The
selection that compliments the festival’s programme is both objective and subjective,
providing a detailed analysis of the award-winning production plus the ones the
author herself finds significant.
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»Egy nap Peter [Brook 1925-2022] azt mondta nekem: »ugyanazon a szin-
ten maradni annyi, mint hanyatlani«. Ez lett a mikodési elve. [...] Valto-
gatta a regisztereket, [...] keriilte a mozdulatlansag kockazatat, mivel min-
den pillanat teljességében bizott, és abban, hogy ezt nagylelkiien megoszthat-
ja a kozonséggel. [...] t6le szarmazik az »iires tér« nagysikerd koncepcidja;
a »tisztatalan« Shakespeare hive volt, [...] aki 6sszekapcsolta »a durvat és
a szentet«, az emberi hangnak mint a »1ét igazsaganak« hodolt, és megidézte a
»csendet«.” (Georges Banu)

»s+.-a szinészeimmel folytatott munkaban részemrdl mindig volt egy kétoldali
harc, egy kettds tendencia: egyrészrdl azt akartam, hogy tartsanak velem szak-
mailag és emberileg is, hiszen Sk voltak az igazi mestereim, Sk voltak azok,
akik megtanitottak a rendezés kifinomult mtivészetére. Masrészrdl én is akar-
tam, hogy képesek legyenek tovabbfejlédni, megéljék sajat identitasukat, ere-
jiiket és fiiggetlenségiiket, hogy el tudjanak menni az enyémt6l eltéré iranyok-
ba is.” (Eugenio Barba)

»Ookan lesznek még bakkhansok, [...] akik megélik, igenlik, elfogadjak és
hirdetik az élet teljességét, minden helyett érezve, ezerszer meghalva, til min-
den moralon, amelyet Gjabb istenek kényszeritenek ra hiveikre. Ok azok, akik
végteleniil szabadok, ezért eksztazisuk nem Snelvesztés, mint a hatalom, a bir-
toklas vagy a drogok rabszolgai esetében, mert magukbdl kilépve nem a ma-
mor egyéni maganytereibe jutnak, hanem az orgia tisztasara, ahol egymasra ta-
lalnak. [Terzopulosz szinpadan] Dioniiszosz tinnepi tere ez...” (Végh Attila)

»[Tompa Gabor rendezésében] Ophelia a Holbein-kép Krisztusat rejtd iiveg-
kopors6 hordozéjaként mint »alvajaré« médium a bosszivagyo halott kiraly
Szellemének az iizenetét kozvetiti, am ugyanakkor a megfoghatatlan atyai mi-
néséggel azonosul [...]. A dramaturg Visky Andras sugallta rendez6i koncep-
ci6 szerint nem 6ngyilkos lesz, hanem meggyilkoljak: »nétarsai«, Rosencrantz
és Guildenstern végeznek vele. Am a testi val6jat corpusként magasba emels
szinpadkép tantisaga szerint ez nem egy kézonséges gyilkossag: Ophelia a szii-
letend6 Jézussal visel6sen avagy Krisztus menyasszonyaként szenved kereszt-

halalt...” (Pdlfi Agnes)

»Iragédia (...) az a vigasztal szindarab, amelyben egy igaz ember megoldha-
tatlan helyzetbe keriil, harcba keveredik, vereséget szenved, és mégis gy6z;
a sziviinkben. Mert oly hésiesen kiizdott, értiink. [...] Es amikor nem egy em-
ber, hanem egy egész emberi kozosség keriil megoldhatatlan helyzetbe? Ami-
kor egy egész nép bukik el; tgy, hogy mégis diadalt arat? Mikor egész orsza-
got akarnak — és tudnak is — »kiradirozni a térképrél«, tigy, hogy nyoma sem
maradjon? [...] A [Tisztdk] egy elpusztult néprdl szol, de még é16, kiiszk6ds

népeknek, kozosségeknek. S igy személy szerint ne-

o kiink is.” (Illyés Gyula)
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