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bekoszonto

»Mindennek rendelt ideje van...”

2015-ben elhunyt irodalomtorténész baratunk curriculum vitae-jébdl valok
ezek a sorok: ,,Amikor Budapesten, zsid6 értelmiségi csaladban megsziilettem,
nem messzire innen négy éve mar Hitler uralkodott, s hamarosan szomszéd-
sagunkban is. A kissé tavolabbi szomszédban a mar hisz éve szokésos tiszto-
gatisok egyik leglatvanyosabbikat gyakorolta Sztdlin. Tévolabb — Kinaban,
Nankingban — a japanok hdrom nap alatt t&bb embert dltek meg, mint majd a
nyolc és fél évvel késébb Hirosimara és Nagaszakira ledobott két atombomba
egyiittvéve (amit a nyugati értelmiség készségesen elfelejt). Ezek életem meg-
hatérozo keretei...”

Ma mar bizonyos: baratunk reménye, hogy nemzedéke egy ,,nyugodtabb vil4-
got” hagy az utédgeneraciokra, sajnos nem teljesiilt. Am az élet nagy ajandéka,
hogy kortarsai koziil ketten is itt lehetnek veliink a MITEM-en és a X. Nemzet-
kozi Szinhézi Olimpian: az 1936-os sziiletésti Eugenio Barba, aki 1964-t8] m-
kodteti holstebréi szinhazat, az Odint, s az 1939-ben sziiletett Tadashi Suzuki,
aki csaknem fél évszdzada vezeti Togaban székeld szinhézat, a SCOT-ot. De a
kortérs vilagszinhaz harmadik nagymestere, Theodérosz Terzopulosz is a mult
szdzad nevezetes évében, 1945-ben litta meg a napvilagot.

O mar a hatvanas években szocializdlédott ,nagygeneracionak” a tagia,
amelyhez az 6tvenes években sziiletett miivészgenericiok is csatlakozhattak wji-
t6 torekvéseikkel. A harom ,nagy dreg” frasain kiviil olvashat6 ebben a lap-
szamban egy életit-interja is Regds Janossal, aki 1953-ban Sztdlin haldlanak
mésnapijan sirt fol el8szor, s aki a SZKENE Szinhaz vezetdjeként 1985-ben els-
szOr latta vendégiil Magyarorszagon az Odin Teatret tarsulatit az Oxyrhyncus
evangéliumdval. De ma mar ez is félmuilt. ..

2023-r6l bizonyéra fel fogjak jegyezni a krénikdk, hogy mikdzben javaban
ddlt az orosz—ukran hibord, Magyarorszdg mégsem halasztotta el ezt az Olim-
piat, s hogy Vidnyéanszky Attila harmadik cikluséit kezdte meg a Nemzeti Szin-
haz élén. De nem fognak megfeledkezni arrél sem, hogy ez volt az az év, amikor
Petdfi és Madéch sziiletésének bicentenariumat tinnepelte az orszag.

De ez itt most a jelen. A mi jeleniink. S az Olimpia megnyitéjan angolul is
végig hallgatva Petéfi Szinészdalat, elgondolkodhattunk azon, hogy mire elég a
mai Nemzeti lassan krisztusi korba 1ép6 fiatal szinészcsapatdanak életbe vetett
hite, hogy kitart-e még a nagy reformkori dlom...

A szerkesztok
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theatrum mundi

EUGENIO BARBA — NICOLA SAVARESE
A szinhaz ot kontinense’

Az Odin Teatret kezdettdl jelen van a MITEM-eken el6adasaival (The
Chrocic Life, 2015; The Tree, 2016; Salt, 2017; Great Cities Under the Moon,
2019) és a szakmai programokon is, melyekrdl a Szcenarium folyamatosan
beszamolt. (Lasd ehhez: Eugenio Barba és az Odin Szinhaz Magyarorsza-
gon 1965-2020, Szcenarium, 2021. november—december, 111-115.) Euge-
nio Barba magyarul 2001-ben megjelent kotete, a Papirkenu (Paper Canoe)
utan a Nemzeti Szinhaz Kiskonyvtara sorozatban 2015-ben latott napvila-
got Grotowski egykori alkot6i miihelyérdl tudésité konyve, a Hamu és gyé-
mdnt orszdga (Land of Ashes and Diamonds). Ugyancsak a Nemzeti Szinhaz
kezdeményezte Eugenio Barba és Nicola Savarese: A szinész titkos miivészete
(A Dictionary of Theatre Anthropology. The Secret art of the Performer) cimi
Osszefoglalé miivének magyar nyelven val6 publikalasat, mely 2020-ban a
Karoli Gaspar Reformatus Egyetem és a L’Harmattan Kiad6 gondozasaban
jelent meg. Ugyanez a szerzOparos jegyzi A szinhdz 6t kontinense (The Five
Continents of Theatre) cimmel a X. Nemzetk6zi Szinhazi Olimpia idejére
magyarul megjelend enciklopédikus vallalkozast is. A kényvbdl itt kozolt
részlet a szinészi jaték szintereirdl ad torténeti attekintést, a szabad téren
és az épitett térben kialakult szinhazi gyakorlat kettSssége feldl kozelitve
meg ezt a 20. szazadban tGjra aktualissa valé kérdéskort. Ehhez a publika-
ciohoz ugyanebben a lapszamban szorosan kapcsolédik az Odin Teatret és a
Teatro Potlach egyiittmikodését dokumentalé beszélgetés (Egy csatakidltds:
A Harmadik Szinhdz — A Battle Cry: The Third Theatre) masodik és har-
madik része, melyet el6hangnak szanunk az Olimpia 2023. méjus 7-e és
21-e kozott Eugenio Barba vezetésével megrendezésre keriild programjahoz,
a Nemzetkézi Szinhézantropoldgiai Iskola / Uj generacié (ISTA/NG) mi-
helyének talalkoz6jahoz.

' Eugenio Barba — Nicola Savarese: The Five Continents of Theatre. Fact and Legends

about the Materia Culture of the Actor, Brill/Sence, Leiden/Boston, 2019, 98—110.
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7. A szabad ég alatt: szinészek, mutatvanyosok és sarlatinok padokon és
emelvényeken

Kezdetben volt a szinész a kor kdzepén. De hamarosan jottek a deszkék, a pa-
dok és emelvények, melyek elemelték 8t a f6ldrdl dgy, hogy az emberek {gy job-
ban lathattdk 6t.

Horatius, a latin koltd Ars Poetikdjaban (i. sz. 13.) Aiszkhiiloszrdl, a Krisz-
tus eldtti 5. szdzad tragédiair6jardl nemcsak mint nagy irérél emlékezik meg,
hanem mint sajat darabjainak producerérdl is. Horatius kiilon kiemeli, hogy
»megfelel6 méret deszkdkkal boritotta be a szinpadot”. Abban az idében
Athénban még nem épiilt meg Dioniiszosz nagy szinhéza, és az el6ad4sok a
véros f6terén (agora) zajlottak, egy kis deszkakbdl acsolt ideiglenes dobogén,
a ,csupasz szinpad” e prototipusan (1. dbra). Eurépaban a kozépkortdl fogva
talaljuk meg a mutatvdnyosokat (olaszul saltimbanco, aki egy padra felugor-
va, mutatvanyokat ad el8) és a sarlatanokat (olaszul ciarlatano, aki jol fecseg
és dumal). Ezek a mesterségek szerte a vildgon megtaldlhatok az utcakon és
tereken, a zsonglérokkel, akrobatakkal, kigyobtvolSkkel, foghtzékkal, zené-
szekkel, tdncosokkal, jovendémonddkkal, varazslokkal és szinészekkel egyiitt.
A mutatvanyosok és sarlatdnok ragyogé szénoklataikkal, zenéjiikkel, triikk-

1. Phlyax? jaték: farce komédia-forma az i. e. 3. szdzadi Magna Graecidb6l® (Rainone Painternek /

sic!/ tulajdonitott gorog vaza). Harom szinész jatszik egy emelvényen. Bal oldalon egy nyitott ajté

jelzi, hogy a jelenet a haz elétt zajlik. Ez a durva faszinpad a mutatvanyosok és sarlatanok csupasz
szinpadjanak archetipusa.

2 Phlyax jaték: burleszk dradmai forma, amely a Magna Graecia gérdg gyarmatain ala-

kult ki az i. e. 4. szdzadban. Neve a dor-gordg phlyakes vagy ,pletykajatékosok” szo-
bél ered. A darabok fennmaradt cimei alapjan Ggy tiinik, hogy ez a mitoldgiai bur-
leszk egy formaja volt, amelyben a gérdg panteon figurai keveredtek az attikai 4j ko-
média figurdival [a ford.].

Magna Gaecia: Nagy Gordgorszag (latin) volt a rémaiak 4ltal hasznalt neve a gorog
telepesek altal lakott dél-olasz partok menti teriileteknek [a ford.].



2. Versengd sarlatanok kecskeldb asztalokon (17. szazadi nyomat)

jeikkel és akrobatikjukkal vonzottik a nézd8ket, akiknek aztan eladtik por-
tékdikat: parfiimoket, csodaszereiket, gydgyirjaikat, orvossdgaikat és szerelmi
bajitalaikat. Hogy jobban lassak &ket, felalltak egy padra vagy hordozhatd,
kecskebakon 4ll6 asztalra, mely koré hamarosan odagytltek a kivancsi ba-
mészkodok. Az illusztraciok bemutatjak itt, hogy miként szénokoltak és éne-
keltek ezek a ,szinészek”, mikozben keziikben tartottak vagy egy kozeliikben
elhelyezett ladan allitottdk ki portékaikat (2., 5., 6., 7. dbra). A pad felerdsi-
ti a szinész jelenlétét, lehetvé teszi, hogy lathato legyen az 8t koériilvevd né-
z8k szdmara. S6t, mi tobb, kénnyd megtalalni, szillitani, dsszeilleszteni mas
padokkal. Egy ifjd kinai szdmdra a pad egy olyan platform, ahol bemutathatja
gumitest-gyakorlatait (3. 4bra). Az utcai akrobatdk szimdra a padok és kecs-
kebak-asztalok form4ja szolgaltok alapul az ember-piramis mutatvanyokhoz
(4. 4bra). A vasari szinjatékosok errdl a csupasz szinpadrdl invitaltak be a né-
z8ket, hogy vegyenek jegyet a ,,valédi” el6ad4sra, amire azon a fészeren beliil
keriil sor, amely elétt most allnak (8. abra).

3. Fid akrobata Pekingben 4. Akrobatak egy yunnani faluban
(1930 kortl, foté H. Morrison) (1920 kordil, fot6 F. W. Caray)



5. Két mutatvanyos csodaszert arul egy kecskebak szinpadrél az imprunetai vasaron Firenze koze-
|ében (1620. Jacques Callot metszete). Figyeljiink a létrara, amire az ideiglenes és az dlland6 szin-
padon is mindig sziikség van! 6. Kecskebakon allé szinpad egy maszkot visel§ arusnak és egy éne-
kesnek (1568., F. Bertilli metszete). Ez a kecskebak-szinpad olyannyira fontos elnevezés, hogy
francia neve, a tréteau, a szinpad szé szinonimaja lett. 7. Elegans sarlatdn egy nagy szinpadon all-
va szérakoztatja a k6zonséget a velencei karneval idején (1779, részlet D. Tiepolo festményébdl).
8. Mutatvanyosok pavilonja Parizs viddmparkjaban, a Tivoliban (kés§ 18. szazad, epinalis nyomat?).
Zajlik a paradé: jobb oldalon idomitott kutydk és egy medve; kozéppontban egy ,doktor”, egy gyer-
mek-akrobata és egy egyszemélyes zenekar (mogottiik a pavilon, ahol majd az el6adas zajlik); bal-
oldalon zsebtolvaj munkdban.

8. Szabad térbdl zart térbe, aruk arusitasatdl eléadasok arusitasaig

A mutatvanyosok és sarlatdnok virdgzé iizletet csindltak a vasarokon és piaco-
kon. Triikkoket és kereskedelmi fogasokat alkalmazva, gydgyuldst és szerencsét
hoz6 igéretekkel csaptak be a nézéket, és képesek voltak j6 par nézétdl pénzt
kicsalni, legyenek azok ostobdk vagy eszesek, varosi vagy falusi lakosok. Gyak-
ran alkalmaztak cinkostédrsakat, akik elrejtézve a tomegben, kiloptak a pénzt az
6vatlan jardkelSk derékdvén fiiged pénztarcakbdl (4. abra). Hogy portékiikat
eladjak, egyre latvanyosabb effektusokat vetettek be: bohdcokat, zenészeket,
tdncosokat, idomitott allatokat, de mindenekeldtt, szinésznSket foglalkoztat-

tak. A maszkok, szalagok és transzparensek édllando kellékek voltak.

4 Epinalis nyomatok: népszerd témakrol késziilt, élénk, éles szineket hasznals nyoma-
tok, amelyeket a 19. szdzadban Franciaorszdgban értékesitettek. Neviiket annak ko-
szonhetik, hogy az ilyen képek elss kiadja — Jean-Charles Pellerin — Epinalban szii-
letett, az 4ltala 1796-ban alapitott nyomdét Imagerie d’Epinalnak nevezte el.



A 16. szazadban kialakult egy el6addi irdnyzat: azok az elemek, amelyeket ad-
dig a portékak eladasihoz hasznéltak — ékesszolas, dal, zene, tanc, akrobatika,
idomitott allatok —, véltak magavé az druva. Aruk helyett eléaddst kindltak eladdsra.

[gy ahhoz, hogy fizetésre birjak a néz8ket, szitkségessé valt az is, hogy az elé-
adést szinpadostul, szinészestiil, a szabad térrdl zart térbe koltoztessék. Kerité-
sek és pavilonok épiiltek a belépni kivanok ellendrzésére alkalmas bejaratokkal
(1asd 11. oldal). Hasonl6 kereskedelmi logika vezette a commedia dell’arte profi
szinészeit is — abban az id6ben a megnevezésben szerepld az arte sz6 olaszul kéz-
miives-mesterséget jelentett. Tl azon, hogy a nemesek szdmdra és az § udva-
raikban jétszottak, ezek a szinészek is kezdtek anyagi fiiggetlenségre szert tenni
azzal, hogy tudasukat a szélesebb kdzdénség szamdra is felkinaltak. Ahhoz, hogy a
nézGk fizessenek a belépésért, nekik is ki kellett jelolniiik az el6adés terét.

Egy zdrt helyiség 65rokos keresgélése soran a szinészek engedélyt szereztek arra,
hogy bemutatéhelyeiket kérhazak tires kortermeiben, kolostorok refektériumai-
ban, kocsmaudvarokon, sét, kutya- vagy csirkeviadal arénakban, valamint med-
ve- vagy bikaviadal ringekben rendezzék be. Ezek voltak a professzionalis tarsu-
latok elsé jatszohelyei, ahol az eurdpai szinhéz az elsd fizetd nézdit fogadta.

TR s -. i VIR, g 111 7%

1. Piactér Amszterdamban szinpaddal 2. Mutatvanyosok
(metszet, 1661.). Egy oszlop tetején Gl§ a rébmai Piazza Navonan
szinész csalogatja be a kozonséget (1708., P. Schenk metszete)

3. Egy szinész-tarsulat jelmezben, maszkban és hangszerekkel prébal probal zart térben (kb. 1630.,
M. Cerquozzi festménye)



4. A bivész (1502., H. Bosch festménye, Saint German-en-Laye-i mizeum). A kockajatékba bevont
egyik néz6t meglopja a mogotte all6 zsebtolvaj

5. Sarlatanok el6addsa egy rusztikus itdliai kornyezetben (1657., K. Dujardins festménye, Louvre,
Parizs). Egy zenész gitaron kiséri a melankolikus Scaramouch® tancit.

> Scaramouch: a 16. szdzadi commedia dell’arte egyik bohéc karaktere, a Capitano —

a kérkedd katona egyik véltozata [a ford.].
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9. A mutatvanyosok bédéja

Mikézben tudott dolog, hogy néhdny mutatvanyosbdl professzionalis szinész lett,
mig a professzionalis szinészek alkalmanként az utcan is jatszottak, ugyanakkor az
is biztos, hogy a legfontosabb commedia dell’arte tarsulatok nem az utcakon és
tereken alakultak meg, hanem a nemesi udvartartasok és akadémisk keretében.
Tagjaik kozott sok képzett szinész és szinésznd volt, akik gyakran nemesi csaladbol
szarmaztak. A patrilinedris [apai 4gon valé leszarmazas — a ford.] tulajdon fenn-
tartasit szolgild els@sziilottségi torvények miatt sokan koziililk drokség-résziik-
bdl kitagadott, méasod- vagy harmadsziilott fidk voltak. Ahelyett, hogy a katonai
szolgalatba vagy egy egyhézi rendbe val6 belépést valasztottik volna, gy dontot-
tek, hogy a szinészek szabad életét kovetik. Ezek az egyének jartasak voltak a kol-
tészetben, zenében, filozéfidban, tdncban, tudtik, mi az illem, ismerték az udvar
kifinomult zlését. Arisztokratikus viselkedésiikkel és miivészi tehetségiikkel si-
keresek tudtak lenni mind a zart szinhdzakban, mind pedig a tereken. A néz8k

gyakran nem tettek kiilonbséget profi szinészek és utcai mutatvanyosok kozott,
mivel mindny4jan ugyanazokat a maszkokat, kosztiimoket és hangszereket hasz-
naltak. Az az igazsag, hogy el6addsmodjuk tényleg meglehetdsen hasonlitott.

A kozonség szdmara a tarsadalmilag marginalizalt szabadtéri mutatvanyosok-
16l és sarlatanokrdl kialakult kép dsszekeveredett a hivatisos szinészekével, akik
gyakran keriiltek konfliktusba a polgari és egyhazi hatésagokkal morélisan kétes
kicsengésti szovegeik, a szinészndk jelenléte és egyiittélésiik promiszkuitdsa miatt.

1. Az akrobatikus Pulcinelldk pavilonja (G. B. 2. Allatmonstrumok bemutatasa: egy rinocérosz
Tiepolo freskdja Ca’Rezzonico, Velence). Pul- kozszemlére tétele egy velencei casottéban (fé-
cinella a commedia dell’arte legszemtelenebb szer). Figyeljiik meg, ahogy az allatszelidit§ az

maszkos alakja, Tiepolo rengeteg freskéjan és allat levagott szarvat magasba tartva mutogatja

rajzan lathaté mint a 18. szazadi dekadens ve- a maszkban iil6 kozonségnek (1751., P. Longhi
lencei tarsadalom szimbdluma. festménye, Ca’Rezzonico, Velence).

11



3. A 18. szdzadban, a felvildgosodds fénykoraban a legkiilonfélébb el6addk dramlottak a liberaliz-
musardl és laza szabalyairdl hires Velencébe. Gabriella Bellanak ezen a festményén (1750., Pina-
coteca Querini Stampalia, Velence) maszkos néz6k tdmegét latjuk a Szent Mark téren, amint a kii-
I6nféle tipust elGaddkat figyelik. A) egy szabadalmazott-gydgyszer arust latunk; B: bab el6adasok;
C: kiilonféle attrakcids fészerek, olyanok, mint amilyenekben az el6z6 dbrakon Tiepolo és Long-

hi festményén Pulcinelldt és a rinocéroszt lattuk. A kép a karnevalt dbrdzolja, benne a fesztival-ese-
mények jelentés b&ségével, sok kiilonféle el6adast, ami tanisitja a hatésdgok tolerancidjét is a téren
felallitott ideiglenes szinpadokkal és fészerekkel kapcsolatban. A kép megmutatja az éppen folya-
matban lévé atallast az utcai elGadasrol a zart téribe, ami a commedia dell’arte szinészei szamara
lehet6Vvé tett egy bizonyos fokl gazdasagi 6nallésagot.

Az alkalmazott eladéi technikdk [ényegében ugyanazok voltak, és igy a hiva-
tasosok és sarlatanok dsszezavardsa a koztudatban 4ltalaban is rombolta a szinészek
tekintélyét, aminek kovetkezményei a torténelem soran napjainkban is érezhetéek.
Az igazsig és a legenda keveredése, a félreértés és a szabadsag inditotta ttjara a
commedia dell’arte mitoszat 20. szdzad elején azon miivészek kozott, akik a szinhaz
megjitdsanak ttjat keresték, mint Gordon Craig, Mejerhold, Vahtangov, Copeau
és Max Reinhardt. Ezek az Gjiték a commedia dell’artéban a technikdk és poétikai
eszkozok olyan tarhazéra leltek, melyek "Gjra-teatralizaljak’ (re-theatralising) a szin-
hézat, s igy azonnali és ellenallhatatlan hatést gyakorolnak a nézékre.

Mejerhold volt az elsé, aki magdhoz vonta ezt a lettint kultdrat, amikor
1906-ban megrendezte az orosz kolts, Alexander Blok draméjat, a Balagancsikot
(Mutatvanyosbédé). A gyertyakkal megvil4gitott, csupasz szinpadon, a hattér-
fligednyon az egyszertien megfestett kék éggel, a nyiltszini diszletvéltdsokkal az
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eldaddk egyértelmiien hitet tettek a szin-
h4zi hagyomanyok egyszertisége mellett.
A kritikusok szinh4z ellenes szentségtd-
réssel vadoltak. Amikor egy fakarddal 4t-
sztirt bohéc a rivalda fények folott dtha-
jolva gy kialtott fel: ,Segitség! Ribizlilé
csopog belSlem!”; a hamis szinpadi vér-
rel val6 tréfa hatalmas felzadulast valtott
ki a kozonség soraiban, és ezzel ez a je-
lenet az anti-naturalista szinhaz kdzmon-
dasos sarokkovévé valt. A feketébe és
karton-frakkba o6ltdzott férfiak vad sza-
rabandja, a papirmasé menyasszony és
Mejerhold, aki a melankolikus, de nem

érzelgc’is Pierrot-t jatszotta 4. ébra) egy 4. Mejerhold Pierrot szerepében az Alexan-
lvan eldadast hozott Gss amit a kri- der Blok dltal irt Balagancsik (Mutatvanyos-
olyan ¢lo 0zOtt Ossz€, bédé) altala rendezett véltozatdban. Blok
tikusok ,jigazi eretnekségnek” mindsitet-  poéméja igy szél: ,Eziistbe 8ltdztetsz / és
mikor életem let(inik / kikukucskal majd a

tek. A szoveghez el8széként Blok azt frta, |14 mennyei Pierrot: / Egy bolond kel
hogy ez a drdma nem egy megvaldsithaté ~ majd fel a vords szélben.”

eldadas szandékaval irédott. Mejerhold

azt vélaszolta, hogy a maszkos szinh4z a mutatvanyosbédékban sziiletett, és hogy
a szinjatszas eszméje a maszkok apotedzisan alapul, a mutatvanyosok groteszk

el6ad4sai szAmara a gesztus és mozgds természetes volt.

10. A csupasz szinpad

1. A Vieux Colombier Tarsulat Moliere Scapin fur-
fangjai-ban, melyet a pdrizsi Saint-Sulpice téren
adott el 1922-ben. Jacques Copeau, a rendezd jat-
szotta Scapin szerepét a darab 1920-as bemutat6-
jan. A darab tokéletes farce-nak tekinthetd, melyet
egy finom id6mérd pontossagaval dolgoztak ki, és
mutatja azt is, hogy Moliere mekkora lekételezett-
je volt a commedia dell’arte-nak. Copeau meglat-
ta a tokéletes farce-ot Moliere darabjaban, és dgy
dontott, hogy a tréteau nu-vel, a csupasz szabad-
téri szinpaddal, (tréteau dllvanyt, emelvényt jelent)
— ezt a tipust hasznalta a commedia dell’arte és a
spanyol aranykor® szinhaza — tér vissza a szélesebb
kozonséghez. Azoknak, akik kifogdsoltdk, hogy ez
a fajta szinpad megfosztja a nézdket a diszlet nydj-
totta élménytdl, Copeau igy valaszolt: ,A csupasz
szinpad 6nmagaban véve is akcid, és dltala 6lt tes-
tet a drama formaja.”

¢ Spanyol aranykor (Siglo de Oro): ezt a nevet kapta a spanyol kultdra virdgkora a
15. szdzad vége és a 17. szadzad méasodik fele kozott.
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2. A salzburgi plispokség sziklakdbdl faragott, a nagykézonség szamdra szolgalo erkélyekkel koriilvett
Felsenreitschuléja, (nyari lovasiskola) lovas aréndja a plispoki palotdban. Max Reinhardt, a Salzburgi
Fesztival [mai nevén: Salzburgi Unnepi Jatékok, a ford.] igazgatéja volt az els6, aki szinhazat képzelt erre
a helyre. 1926-ban egy egyszer(i szinpadot emelt, minimalis diszlettel Goldoni: Két dr szolgdja cim(i da-
rabjanak elGadaséhoz, Turffaldin szerepében Hermann Thiminggel, de akit Harlekin tarka jelmezébe 6l-
toztetett. A szlinetekben nyiltszini diszletvaltas zajlott, és a szinészek normal szinpad mogotti ténykedése
is lathat6 volt — szovegeztek, sminkjiikon igazitottak —, ahogy ezt a commedia dell’arte szinészek is te-
hették. EI zenei kiséretként a németek koziil a ,legolaszabb” komponista, Mozart zenéje szélt.

3. 1947-ben nem sokkal a milanéi Piccolo Teatro megsziiletése utan, Giorgio Strehler (igy hatdro-
zott, hogy szinpadra viszi Carlo Goldoni Két dr szolgdjat. Enzio Frigerio csupasz szinpadot terve-
zett, festett hattérfiiggonnyel, rivaldafényként valodi gyertyak szolgaltak, melyek az el§adas kezdetén
mar égtek, a végén pedig kialudtak, ahogy ez a 18. szdzadban volt. Kévetve Max Reinhardt 1926-os
elSadasat, Goldoni Turffaldinéjat Harlekinné véltoztatta. Strehler Szolgdja hetven éven at turnézott,
egy olyan commedia dell’artét mutatva meg a vilagnak, mely még mindig éI6 szinhazi hagyomany
Olaszorszagban. Harlekint — a maszkos szinhdz illusztralasaként — olyan szinészek keltették életre,
mint Marcello Moretti, majd Feruccio Soleri és ma Enrico Bonavera.
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4. Ludovico Ariosto 1516-ban irt Orlando furioso (Eszeveszett Orlandd) cim( epikus poémajanak a
kolts, Eduardoi Sanguineti altal tirt valtozatadnak el6adasa, melyet Luca Ronconi dllitott szinpadra az
1969-es Spoletdi Fesztivalra Umberto Bertacca szinpadi terében (foté, Odin Teatret Archivum). Egy zart
térben, mely Ugy lett kialakitva, hogy az egy nyilt utcai térnek latsszon, negyvenét szinész mozgatott
otven kerekeken gurul6 emelvényt, melyeken szimultdn zajlottak a jelenetek az elképedt és helyét ke-
resG kozonség elétt. Franco Quadri kritikus gy irt: ,Mindenki szabadon taszithatja a vandorl6 hést az
ismeretlen felé, hogy szemtandja legyen egy parviadalnak vagy egy téboly-jelenetnek, vagy vélaszthat
egy masik utat Ggy, ahogy az olvasé lapozgat egy kdnyvben, igy alakitva ki egy személyes Gtvonalat
vagy montazst az esti el6addshoz, de mindig visszatalalva Ariosto irénidjdhoz és stilus-keveredéséhez.”

Az univerzum megjelenitése

Ot vagy hat szinész és egy szinpad ele-
gendd ahhoz, hogy megjelenitse az uni-
verzumot. [Miguel de Cervantes, 1615.]

Lemondds a diszletrél

Mennél iiresebb a szinpad, annal tobb
figyelmet vonz magéra az akcié. Men-
nél letisztultabb és hatirozottabb az ak-

;4 4 4 4 5. Nuria Espert, a nagy spanyol szinésznd
ci6, annal szabadabban szarnyal a kép Shakespearlz Lear k,-,§/yyéﬁanya barcelonai Teat-
zelet. A 1élek szabadsaga az dnuralmon  ro Lliuréban (2015. foté, R. Ribas). A rendezé
Lufs Pasqual tervezte ezt a kédbe borult csu-
pasz szinpadot, amit korbeliltek a nézék.

alapul. Ezen a szilard alapon a szinész
barmit megtehet, barmit kihozhat ma-
gabdl. A szinész, az el@adas, a tiszta interpretécié kérdése az intim mozdulattél a
miialkotasig igy jelenik a maga teljes jelentSségében. [Jacques Cocteau: A Bare
Stage and Some True Actors, Egy csupasz szinpad és néhdny igaz szinész, 1917.]
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11. Metaforak és talalmanyok

A mutatvanyosok és sarlatdnok nem tinnek el a modern korral, hanem ink4dbb
modellé valnak, az emberi allapot metaforajava. Ma a kéztudatban a szinhaz egy
épiilet. Ki gondolta volna, hogy az egyszerti utcai el6adok ilyen technoldgiai ta-
lalmanyokat hoznak 1étre?

1. Egy id6s el6add dobon jatszik, a jarokelSk kozonyosek, de a gyerek nem az (kb. 1865., Utcai je-
lenet, Honoré Daumier rajza). 2. Egy kotéltancos gyerek, aki a fejére esett, édesanyja karjaiban hal
meg, édesapja rémiilt tekintettel nézi. (1874., A mutatvanyosok, G. Doré festménye). 3. Picasso fest-
ményén az elhagyatott taj, a magukra maradt karakterek érzékeltetik a Mutatvdnyos csaldd [Famille
de saltimbanques] elszigeteltségét (1905., National Gallery of Art, Washington D.C.). 4. A fakir
(1920., Francia képeslap). Id6vel a szavak elvesztik eredeti jelentésiiket, és Gjat vesznek fel: a fakirt
(sz6 szerint, szegény ember) az indiai Pondicherry tartomdanyban mar sarlatdinnak nevezik.
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12. Misztériumok és kicsiny hazikok

Eurépaban az elsd misztériumjatékokra (a latin misterium = szertartds szobol)
templomokban keriilt sor vallési szertartasok részeként. Amikor a misztériumok-
ban a szakralis torténetek kezdtek dsszekeveredni a vildgiakkal, azokat el8szor a
templomok el6tt és késdbb a koztereken adtéak els. Aztan megkezddott az ideig-
lenes épitmények emelése, egyfajta tdgas, a néz6k felé nyitott pavilonoké, ahol
az eldadok akciokat mutattak be. Mivel ezeknek az épitményeknek volt tetejiik,
ezért mansionesnek — jelentése: kis hdzak (a latin mansiobdl ered) — nevezték el.
De a latin elnevezés sem volt képes ezeket vonzébba tenni annal, mint amilyenek
voltak: egyszer fabodék. Idénként ezek a darabok processzié formajaban bon-
takoztak ki mobil szinpadokon, amelyek 6krok vontatta kocsikon haladtak 4t a
varoson, Utkdzben bizonyos helyeken megalltak, hogy jeleneteiket bemutassak.
Angolul ezeket a fedett szekereket ,,pageants”’-nak (alapjelentése: nagy felvonu-
lasok) hivtak, valészintileg a latin pegma — jelentése mozgo szerkezet — alapjan.

Itt 6sszehasonlithatunk egy a 14. szdzadi az angliai Coventryben bemuta-
tott pageant-ot egy 18. szdzadi kinai szinhazzal Pekingben. A két szitudcié ko-
zott a hasonldsag szembet(ing, beleértve a tetdszerkezetet is, de a nyilvanva-
16 analdgian tdl van egy alapvetd kiilonbség: az eléadis Coventryben nem egy
kommersz dolog. A két kép 6sszehasonlitasakor lényeges egyezés, hogy mindkét
szinpadnak falak nélkiili pavilon form4ja van. Ez a két fabol késziilt ,,hdz” a szi-
nészek szinhazanak prototipusa: egyszer szerkezet, kénnyt kezelni és beren-
dezni, nincsenek diszletek, csupasz szinpad, mely kdzvetlen kapcsolatban van a
néz8kkel, és annyira ideiglenes, hogy nem kar érte, ha hatra kell hagyni. Ez az
egyszer(i épitmény ugyanakkor nem zarta ki, hogy latvanyos effektusokat talal-
janak ki rajta csapda-ajtok vagy csorl6k haszndlatdval, melyek a pokolra szal-
l4st vagy a feltdmadast érzékeltették. Kindban ezt a megemelt, minden irdnyban
nyitott dobogét lutainak (terasznak) hivtik, mely alkalmas volt pompas kosztii-
mok felvonultatasara; ezeket a szinészek virtualis, mobil diszlet-elemekként vi-
selték, melyekben tancoltak, énekeltek és akrobatikus mutatvanyokat mutattak
be. Ezek az egyszerd szinhdzak uraltak azt a korszakot, amikor a kinai varosok
elkezdték utanozni azokat az épitményeket, melyeket éltaldban a templomud-
varokon, k&bdl vagy fabdl épiilt vidéki szinpadoknal hasznaltak. Kivals alkal-
mazhatdsidguk miatt a varosi szinhazak leméasoltik a lutaikat, és a teahdzak sét,
a Pekingi Opera zart szinhazi tereinek is a modelljévé valtak. (NS)

7 Peagants [angol]: szines jelmezekbe 6lt6zott emberek felvonuldsa vagy egy torténel-

mi jelenet szabadtéri el6ad4sa.
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1. Misztériumjaték elGadds az angliai Coventry f6terén a 14. szdzadban (a sharpi D. Jee rajza, 1825.
rend. NS). A jelenet Jézus targyaldsat dbrazolja ahogy all Pilatus és a zsidé papok elé6tt, akik itt pis-
poknek vannak 6ltoztetve. A misztériumjatékokat kezdetben a templomokon kiviil mutattak be; ez
itt egy mozgathat6 kocsin (neve: peagant) torténik, melyet koriilvesz a nép. A nem hivatasos sziné-
szek helyi lakosok lehettek, a produkcidkat pedig gazdag kereskedGcégek finansziroztdk, lattak el
kosztlimokkel és kellékekkel. Az eladasok napokon 4t tartottak, erre az idére — hogy mindenki részt
tudjon az el6adasokon — abbahagytak a munkat. A vallasi kontextus nem akadélyozta meg az 6sz-
szegy(lt tomeget abban, hogy egymdssal tarsalogjanak (figyeljiik meg a jobb oldali csoportot!), hogy
munkatigyeket beszéljenek meg (a bal oldalon egy barat beszélget egy accsal), mik6zben egy 6r-
szem figyeli a kutydval jatszé gyerekeket (egyikiik a szinpad eleje alatti fliggony mogé rejt6zott) és a
zenészeket (kozepén). A nézbk az ablakokbdl figyelnek, egyikiik I6hdton érkezik. A 19. szdzadi md-
vész képzelete batorsagrol tandskodik, de azért a valészinliség hatdrain belll marad, ideértve a kré-
nikdkbol vett realista részleteket. A képet ma is gyakran hasznaljak, mintha az egy torténelmi doku-
mentum lenne, nem pedig rekonstrukcié.

13. A szinészek elsé szinhazai

Hol csinéljak a szinhdzat? Manapsag ez egy nem szakmabelinek furcsa kér-
désnek tlnik. Nincs olyan hely, amit eddig ne hasznéltak volna el6adés hely-
szinéiil: a szabadtéri helyszinektdl, mint az utcdk, terek, kertek és parkok, az
olyan zért terekig, mint a hagyomanyos szinhézak, auditériumok, tornater-
mek, pincék, lakdsok, gardzsok, raktdrak, bortonok, kérhazak... Valéjaban
ma egy el6adést barmilyen térre lehet alkalmazni, ahogy ezt még a helyspeci-
fikus szinhdz is teszi. De hol csinéltdk egykor a szinhédzat? A valasz erre a kér-
désre nem is olyan egyszert.
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2. Hasonl téri elrendezést és kozonség-jelenlétet latunk a pekingi Guanghe Szinhdz esetében is,
ahogy azt a japan utazé lerajzolta (nyomat 1805-bél, C. Mackerras™ konyvében, 1972; rend. NS).

A Csa Lou (Csa Héz), udvar-kert volt a Guanghe Szinhaz korai elnevezése, mivel a kert egy Csa
nev(i, gazdag s6kereskedd tulajdona volt. A késGi 18. szazadban a Guanghe volt az elsd szinhaz

a Tienanmen tértSl délre esG a Dasilan kereskedelmi negyedben. A legtobb varosi szinhaz és étte-
rem — mint a vigalmi negyed els6 magja — e kert koriil csoportosult, ahol ezek a klubok els6ként

az udvarokat vagy az épliletek kozti kis telkeket foglaltak el, épp Ggy, ahogy ez a 16. szazadi spa-
nyol corralok’ (karamok!) és angol kocsmak esetében tortént. Mivel el lehetett keriteni, ezek a terek
jol hasznélhatdk voltak a szinhazat kereskedelmi szérakoztatdssa tevd hivatasos szinészek szamara.
A tetGvel rendelkezd szinpad kint allt a kereskedd otthondnak kertjében, kis fedett épitmények vet-
ték koriil, ahol a belil§ fogyasztdknak frissitSket kindltak, mikdzben a k6zénség nagy része éllva fi-
gyelte az elGaddst. Az egyik néz& I6hatrdl figyel. A rajz mintha egy pillanatkép volna. A terasz-szerdd
szinpad, korilotte a balusztraddal, kébdl és fabdl késziilt, hatul a kék fliggdny mogott 61tézékkel a
szinészek szdmdra. Ez a fliggony az el6addk szdmara egyben be- és kijdrasként is szolgdlt. A szinpad
két oldalan lévs voros oszlopokon a feliratok a bemutatasra kertil§ drama cimét mutatjdk: Részeg
ember kopogtat a hegy ajtajan. Ez a fajta elrendezés nem volt hosszu életd: hamarosan a szinpadot,
a nézBkkel és az asztalokkal egylitt, egy teahdz (csacsiian) kiilonalld, zart terében hoztdk 6ssze, egy
olyan helyiségben, ami a Ming dinasztia idején bukkant fel Kindban. A Guaghe teahdz lett a pekin-
gi opera bolcsdje, ahol az olyan nagy szinészek, mint Mei Lanfang is, elGszor 1épett fel (tiz éves ko-
raban 1904-ben), de ez a hely leégett, és a torténete soran néhdnyszor ujja is épitették. A 20. sza-
zadban a hely hanyatlasnak indult, 1955-ben leddzeroltak, majd betonbdl késziilt, szovjet tipusd
épuletként djult meg, ahol filmeket és hagyomanyos darabokat is bemutattak. A 2008-as olimpiai ja-
tékok idejére ezt az épliletet is leromboltak, hogy helyszint biztositsanak egy szinhdznak, mely a ki-
nai hatésagok szerint, ,olyan kell hogy legyen, mint ami a New York-i Broadway-n van”.

8 Colin Mackerras (1939-) ausztral sinolégus kdnyve, A pekingi opera felemelkedése, 1770—
1870. A mandzsu kinai sginhdz tdrsadalmi vonatkozdsai. Clarendon Press, Oxford 1972.
Spanyol corral — kardm: barmely ideiglenes vagy 4llandé szinh4zi épiilet, amelyet egy
fogad6 udvaran létesitenek.
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Az olasz tipust szinhdz, a teatro all'italiana, tehat az az épiilet, amit mi tipikus
szinhazépiiletnek tartunk, mintaként a 17. szdzad végén 18. szazad elején kez-
dett felbukkanni Eurépaban. Nagy sikere a ,kival6 néz8k” akaratdbol eredeztet-
hetd, azon erds tarsadalmi osztalyokébol, melyek egy specidlisan megtervezett
reprezentativ épiiletet kivantak, ahol szérakozhatnak, megmutathatjadk magu-
kat és sajat tiikritkbe nézhetnek. A ,jjaték-szobak”, melyeket maguk a szinészek
nyitottak meg, egészen masok voltak. A valtas az utcardl a zart-, magan-helyszi-
nekre — ami lehet6vé tette, hogy a szinészek anyagilag fliggetlenedjenek a pat-
rénusaiktdl és profit termels miikddésbe fogjanak azzal, hogy a néz8ktdl a belé-
pésért pénzt kérnek — két szinten ment végbe. Hogy a kemény versenyben hely
tudjanak 4llni, a tarsulatoknak fejleszteni kellett tuddsukat mind szinészi-, mind
pedig vallalkozéi mivoltukban, hogy ennek birtokaban aztin tj, zart tereket ke-
ressenek vagy alakitsanak ki. Technikajuk fejlesztéseként a zenéhez, tanchoz,
improvizaciéhoz fordultak, és azzal, hogy maszkokat haszniltak, leroviditették
az elGadasra valo felkésziilés idejét. Ami a teret illeti, igyekeztek nagyméretd
szobdkban és termekben berendezkedni, ahol — éppen gy, ahogy azel6tt a sza-
badtéren — egy frontalisan elhelyezkeds dobogét allitottak fel, ami garantélta a
megemeltséget és igy a lathatosagot. Nem annyira az esztétikai dontés, mint in-

Londoni panorama (1616. C. Visscher metszete). A Szent Pl katedralissal dtellenben, a Temze tul-
partjan all két szokatlan éplilet: a Bear Garden a medve viadaloknak és a Globe Szinhdz, amit a
Lord Chamberlain’s Men, Shakespeare tarsulata épitett. A kozonség altal okozott rendzavardsok
miatt aggddva, a polgari hatésagok 1575-ben elrendelték, hogy a szinhdzak bels§ London hatarain
kiviil, a folyé tdloldalan éptiljenek, ahol a helytelen viselkedés féken tarthatd.
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kéabb a sziikség diktalta ezt: mivel utaztak, olyan helyiségre kellett hogy szdmit-
sanak, ahol tarolni tudtik a jelmezeiket, kellékeiket és szegényes holmijaikat,
amiket helyrdl helyre széllitottak. Hogy megértsiik a ,szinészek szinhazaira” és
a ,néz8k szinh4zaira” valé felosztast, meg kell vizsgalnunk az els6, szinészek 4l-
tal létrehozott fizetds szinhdzakat — avagy a korai szinhdzakat — amikor a sziné-
szek megnyitottak elsd sajat, zart eldado tereiket. El kell ismerjiik, hogy — bar
hozz4 voltak szokva az olyan nagy, rangosnak szdmité helyszinekhez, mint a pa-
lotaszob4k, templomok, kiralyi pavilonok és elsérangi udvarok — azok a sziné-
szek, akik a legfontosabb szinhézi hagyomanyokat megteremtették Eurépaban
és Azsigban, sohasem vélasztottak maguknak nagy épiileteket, hanem ink&bb az
egyszerti kialakitasd és jol hasznalhato kis épiiletek mellett dontottek, tipikusan
olyanok mellett, ahol a kézénség szemben van a szinpaddal, ahogy ez a szabad-
téri eldadasok esetében is bevalt. (NS)

Forditotta: Regds Janos

Eugenio Barba — Nicola Savarese: The Five Continents of
Theatre

Excerpt from the Second Chapter

The Odin Teatret has been present at MITEM from the beginning with their
performances (The Chronic Life, 2015; The Tree, 2016; Salt, 2017; Great Cities
Under the Moon, 2019), as well as professional programmes, which Szcendrium has
continuously reported on. (See: ’Eugenio Barba and the Odin Theatre in Hungary
1965-2020’, Szcendrium, November-December 2021, pp 111-115.) After Eugenio
Barba’s book in Hungarian, Papirkenu [ Paper Canoe], was published in 2001, his book
Hamu és gyémadnt orszdga (Land of Ashes and Diamonds, informing on Grotowski’s
former creative workshop, was published in 2015 as part of the Nemzeti Szinhaz
Kiskoényvtara [National Theatre’s Small Library] series. The National Theatre also
initiated the publication of Eugenio Barba and Nicola Savarese’s comprehensive
work, A szinész titkos miiwészete [A Dictionary of Theatre Anthropology. The Secret
Art of the Performer] in Hungarian, which was brought to readers under the care
of Kéroli Gaspar University and L'Harmattan Publishing in 2020. The same
author duo is responsible for the encyclopedic project titled The Five Continents
of Theatre, which will be published in Hungarian as A szinhdz 6t kontinense during
the X International Theatre Olympics. The excerpt from the book presented here
provides a historical overview of the stages of acting, approaching question, which
has become relevant again in the 20th century, from the duality of theatrical
life taking place in the open air and in built spaces. In the current issue, closely
related to this publication, are the second and third parts of a conversation (Egy
csatakidltds: A Harmadik Szinhdz [A Battle Cry: The Third Theatre]) documenting
the collaboration between Odin Teatret and Teatro Potlach, which we intend as
a prelude to the programme led by Eugenio Barba, the International School of
Theatre Anthropology/New Generation (ISTA/NG) meeting, to be held between
May 7 and May 21, 2023, during the Olympics.
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PENELOPE CHATZIDIMITRIOU ‘ﬂ LEE

Tadashi Suzuki
és Theodorosz Terzopulosz

Hatarokon étivelve, hidakat épitve

Tadashi Suzuki napjaink vildgszinhazanak egyik legjelentésebb rendezd-
je, a szinészképzés rola elnevezett modszerének megalkotdja, a Nemzetko-
zi Szinhazi Olimpiai Bizottsag alapit6 tagja. 1976 6ta miikodteti sajat szin-
hazat Japan vidéki telepiilésén, Togaban, ahol rendszeresen tart kurzusokat
kiilfsldrsl érkezd szinészeknek és rendez8knek. A tanulmany elsd részének
kozéppontjaban Tadashi Suzuki Gérogorszaghoz és a gordg tragédidhoz fu-
z6dé viszonya all, az 1970-es évektdl egészen napjainkig. A szerzé meglatasa
szerint kezdetben a gorég tragédia abban segitette Suzukit, hogy atformalja
a gyarmatosité Nyugattal konfliktusban all6 haboru utani japan identitast,
az évtizedek mulasdval és a torténelmi valtozasok bekovetkeztével azon-
ban ugyanez a miifaj a diszkriminacié-mentesség és a szolidaritas vilagmé-
retdi muivészeti vallalkozasat alapozta meg. Ebben a folyamatban Suzuki és
a nemzetkozileg elismert gordg rendezd, Theodérosz Terzopulosz egyiitt-
miikodése kulcsfontossagiva valt. Az iras masodik részét a szerz6 ennek a
maig aktiv szellemi koz6sségnek szenteli, melynek kdszonhetéen 1995-ben
Delphoiban megrendezésre keriilt az elsé Nemzetkozi Szinhazi Olimpia.

Tadashi Suzuki: Lazadas és nosztalgia

» Ladashi Suzuki esztétikdja a habord utini Japan kulturalis sajatlagossdgaban
gydkerezik” — hangstlyozom 2016-ban megjelent munkamban (Chatzidimitriou:
Tadashi Suzuki and Yukio Ninagawa. Reinventing the Greek Classics; Re-
inventing the Japanese Identity after Hiroshima, 95.; “Tadashi Suzuki és Yukio
Ninagawa. A gorog klasszikusok Gjrafelfedezése; a japan identitas Gjragondola-
sa Hirosima utan’).
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Ez az a korszak, amikor ,a trau-
matizalt japdn nemzettest” — az a
nemzettest, amely a mésodik vildg-
hdbortban a naci gonosztevivel
kotott szovetség biinét viselte, az
a test, amelyet ezutdn beszennyez-
tek és elrakosftottak az Egyesiilt Al-
lamok atombombai, a test, amelyet
gyarmatositott a nyugati kultira —
»az ellendllds helyszineként jelent
meg” (Uo.). Tulajdonképpen a mo-

dern japan szinhdz mindig is politi-
zalt. Legyen sz6 shingekirc’il, butohrdl  Tatsumi Hijikata butoh tancos és koreografus

Loz : < ;s a Hosotan cimi el6adasaban, 1972
vagy anguerI’ a huszadik szdzadi 1a (foté: Makoto Onozuka, forrds: critical-stage.com)

pan szinhaz kéz a kézben jart azzal

a miliGvel, amelyben megsziiletett és létezik, mikdzben vagy tiikrozi az uralko-
dé ideologiit, vagy ellendll annak (Uo., 105). A huszadik szazad eleji shingeki a
nyugati szinh4z realista gyakorlatait masolta, mig az angura olyan karizmatikus
rendezd-irok vezetésével, mint példaul Tadashi Suzuki, a nyugati realizmus meg-
halad4saval forradalmasitotta a japan szinhazi gyakorlatot az 1960-as években.
Az elnyugatiasitott japan testet az angura az ellenillas testévé lényegitette At,
amely ekkortdl 6ntudatosan tiikrozte azt az erdszaktételt, amelyet a nyugati tér-
sadalomtdl az ,eltérd kultiriji nemzeteknek” el kellett szenvedniiik (Marshall-
idézet in Chatzidimitriou, uo., 95). ,A japan test torténelmi elnyomatésa felett
érzett harag alapvetd esztétikai konfliktust gerjesztett” (Uo, 97). Elegendd csak
a butohra, és annak kizarélagosan japan, nyugatellenes ,,durvasagira” és ,,spiri-
tualitdsara” gondolni (Sanders-idézet, uo., 97). Ilyen kollektiv traumatikus em-
lékezettel a hattérben Tadashi Suzuki és mas angura szinhdzcsinalok a hagyo-
méanyos japan szinhazi kédok és ,,a premodern japan vildg irdnti nosztalgia” felé
mozdultak el, ahogy ezt Takeshi Kawamura harmadik generacids angura drama-
ir6 és rendezd vazolja (idézi Chatzidimitriou, uo., 104). Tadashi Suzuki ,tGgy te-
kintett a né-ra, a jards mivészetére’, mint ami a ‘labat’ adja a modern szinhaz-
hoz” (Armstrong-idézet in Chatzidimitriou, uo., 104). Ugyanigy inspiralta 6t a
né nonrealizmusa is, annak ,harcias, *élet vagy halal’ mentalitdsa” az el6ad4s so-
rdn, valamint a mise-en-scéne kotott, eklektikus biztonsdga. Mindezek — a jétsz-
haté anyagok dramaturgiai kollazsaval egyiitt — a globalis jelen és a linearitas
iranti bizalmatlansdgot teszik lathatov4, mint amelyek felel6ssé tehetSk korunk
kegyetlenségeiért, mert az embertelen haszonelviiséget igazoljak” (Goodman-
idézet in Chatzidimitriou, uo., 104). Osszegzésképpen: Suzuki erdfeszitése ket-
t8s, mert egyrészt arra irdnyul, hogy ,lekiizdje, amit a premodern Japan f6 prob-
lém4janak latott, vagyis annak statikus természetét, masrészt pedig arra, hogy
tiltakozzon az apokaliptikus jové ellen” (Uo., 105).
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Suzuki és a gordg klasszikusok

A gorog klasszikusok és Shakespeare — a nyugati szinhazi kdnon alappillérei —
azonban mentesek a Hirosima utdni japan mtvészek diihétsl. A gorog klasszi-
kusok azért értékesek Suzuki szdmdra, mert ,,archetipusat kinéljak az emberként
valo létezés alapjainak”, ellentétben az eladdskdzpontd japan szovegekkel,
amelyekbdl mintha hidnyozna az ,intellektudlis kifinomultsag és mélység” (Uo.,
97). Az 6kori gorogok ontoldgiai értelemben szélesebb valasztékot kinaltak Su-
zuki szdmara az istenivel vagy mas halanddékkal és torténeteikkel szembeszegii-
18 emberi tapasztalatot illetSen (Uo., 97). Az 6kori gordg tragédidban és szinha-
zi épitészetben Suzuki megtaldlta a véllalkozasahoz sziikséges béséges animalis

energiat (Suzuki: Culture is the Body [A kultira: a test], 127). Igy fogalmaz:

Amikor Gérogorszagba érkeztem, és szinhazként tekintettem a szdvegre, legin-
kabb az nyligozott le, hogy mekkora emberi energiit fektettek magéba az épitke-
zésbe. Hatalmas szinhézak épiiltek [...], olyan energiaforrasok hasznélata nélkiil,
mint példaul az elektromos 4ram, giz vagy olaj [...]. Ugyanez az [emberi] energia
jarja 4t a szovegben megjelend szereplSket [...]. Ez korabban igaz volt Japanban is
[...]. A teljes test részt vett a megformalasban [...]. Ezért kell Gjra el6éllitanunk
— ahogyan ez a gérdg drama, a né és a kabuki esetében is megtdrténhetett — azt a
fajta emberi energidt, amely egyszerre erdsiti meg az emberi létezést és szérakoztat.

A gorog tragédidk szolgaltatjdk Suzukinak az — akar eksztatikus, erotikus
vagy bosszivaggyal teli — mania témé4jat, hogy altala aldtdmaszthassa és kozép-
pontba allithassa azt a magas szint(i energiat, amelyet képzett el6adomiivészei
a szinpadon testiikkel felszabadi-
tanak. Erika Fischer-Lichte sze-
rint Suzuki ,a né és az Gkori gordg
szinjatszas feltételezett rokonsa-
gat” is feltdrhatja (166), ahogyan
azt Kanze Hisao né szinész és tar-
sulata, a Mei No Kai tette elStte az
1970-es években, amikor né-stilus-
ban vittek szinre szidmos ékori go-
rog tragédiat abbdl a feltevésbdl
kiindulva, hogy mindkét miifaj az
ember és a sors konfliktusat ragadja
meg (Fischer-Lichte, 164; McDo-
nald, 56-57).

Kanze"Hisaq‘Hatle/kin.sze/r,epe:b,enaPierrot Lumiere Habir Suzuki erds rokonségot
1955-0s tokioi kisérleti elGadasaban, , o )
amelyet a Jikken Kobo mUvészcsoport szamara e€rez a gorogokkel, felfogasa nem

Takeshi Tetsuji irt. Amint a maszk mutatja,
az el6adasban avantgard és n6 elemeket 6tvoztek o . / )
(foté: Kitadai Shozo, forras: critical-stage.com) muveszl ereje részben eppen az

zarja ki a polémia lehet8ségét. Sét,
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Okori gordg tragédiskkal vals vitdjaban rejlik. Az ékori gorogok 1ételméleti ér-
telemben tigasabb perspektivat kinaltak szaméra, ahol egyszerre jelenik meg
az egyénfelettiség, mikdzben az egyén talaja, kozege paradox mddon egy meg-
nyomoritott kdzdsség, tarsadalom. (Varopoulou-idézet in Chatzidimitriou, uo.,
97). Suzuki szinhaza klasszikusok kollazsa és Gjra jatszasa, ami olyan szovegara-
datot eredményez, mely eliminalja a lélektani interpretaciot, hogy feltarhassa a
torténetiségben gydkerezs fesziiltségeket, kiizdelmeket, traumakat, mielStt ezek
nyoman a ,,vildg mint kérhaz” metaforaja létrejonne. Az, hogy a rendez a vila-
got visszatérden mint elmegydgyintézetet lattatja, foglalja keretbe, részben ,Ja-
pén instabilitidsdnak és tarsadalmi konfliktusainak, valamint az ezek nyoman ke-
letkezd érzékenységeknek” koszonhetd (Allain-idézet in Chatzidimitriou, uo.,
101). ,Oriilt vildg ez — mondja Suzuki —, amelyben a szévegek és a testek elve-
szitik ’jézan integritdsukat’, majd lemészarolva és irracionalisan végzik” (Uo.).

Erdekes médon Suzuki gorog tragédia-rendezéseiben — kezdve az 1974-es, so-
kat tinnepelt Trdjai ndkkel — a japan ellenalldst nem egyszer né testesiti meg. A néi
test az, amelyre a férfias agresszi6 és erdszak rairodik, kivaltképpen habortk ide-
jén. Példaul Suzuki Trdjai nék cimi darabja bombazott temetd romjai kdzott jat-
sz0dik, kozvetleniil a masodik vilaghabort utan. Néalakjainak, bar talélték a ha-
bortt, nem adatik meg a tragikus dics6ség katarzisa, az el6adas nézsi pedig meg
vannak fosztva minden, az emberiség harmonikus jovéjébe vetett reménytdl. Ez
all a hatterében annak, amit
Fischer-Lichte ,Suzuki szinha-
za kétéld természetének” nevez.
A rendezd egyrészt kisérletet
tesz egy olyan szinhdzi esztétika
megteremtésére, amelynek alapja
a minden kultdrédban kozés em-
beri test”; masrészt ,,a politikator-
ténet ciklikus jellegét a kultarak
halélhoz és pusztulashoz vezetd,
ismétl6d8 Osszecsapasaként mu-
tatja be”, olyan Osszecsapasként,
mint ami példaul ,a tréjaiak és
a gorogok [...] [Trdjai ndk], vagy
a mésodik vilaghabortban a japa-
nok és az amerikaiak kozott” zaj-
lott (Fischer-Lichte, 169, 166).

Mindenesetre a Hirosima
utdni japan szinhédzra nem lehet
tobbé valamely ,kulturdlisan al-
sébbrendi »gyermeknemzet« A hédbor kegyetlensége a Trdjai nékben,

y . L, . ~ SCOT, r: Tadashi Suzuki
muveszetl agakent tekinteni  (foté: SCOT, forras: critical-stage.com)
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(Lequeux-idézet in Chatzidimitriou uo., 98), s ebben a véllalkozasban Suzuki szere-
pe kulcsfontossagi. A nemzetkdzi politika valtozasai megnyitottak az utat a kultura-
lis valtozasok el6tt is, {gy Japant ma mar a Nyugat figyelme és tisztelete dvezi. Hason-
loképpen, Suzukinak a gorog klasszikusok és Shakespeare irdnti szeretete mintegy
érvényes ttlevelet biztositott sziméara a Nyugat, s a kulturalisan sokszin( kdzonség
iranyaba. Ahogy a ,, Tadashi Suzuki and Yukio Ninagawa” cim{i cikkemben from:

Végtére is a nyugati szinhaz méar régen kinyilvanitotta, hogy sziiksége van a Keletre
ahhoz, hogy elkeriilje esztétikai, logocentrikus zsakutc4jat. Ezt az igényt a kibon-
takozé globalis kulttra ki is tudta elégiteni. A Suzukihoz hasonlé japan rendezék
mostanra a nemzetkdzi szinhézi avantgard meghatarozé részévé valhattak. (98)

Ezzel egyiitt Paul Allain, majd Marianne McDonald is ramutatott az orien-
talizmus és kommercializacié nagy veszélyére abbdl eredden, hogy a japin ren-
dezd a peremvidékrdl a mainstreambe keriilt. (Allain, 42; McDonald, 66-68).

Suzuki és Terzopulosz: Dioniiszosz utan

Suzuki gorodg klasszikusok iranti érdeklédése tobbet jelent a gordg szdvegek és
szinh4zépitészet szereteténél. Ugyanaz az értékrend és vildgnézet mutatkozik
meg benne, mely Suzuki palyafutésa sordn kiilonféle formakat oltott — serdils-
koratdl kezdve, amikor el8szor turistaskodott Gordgorszagban, egészen felndtt
koraig, amikor baratsagot kotott a nemzetkdzi hirti gordg rendezével, Theo-
dérosz  Terzopulosszal. Mindkettejiiket
foglalkoztatja a gdrog tragédia, valamint
egyarant hisznek a szinhaz szellemi és tar-
sadalmi mili6t megdjité erejében, amely
képes ellenallni a globaliz4ciénak, és vele a
modern vildgot elural6 kulturalis homoge-
nitdsnak. Mindketten letérnek a mimézis
tjardl, és sajat egyedi stilusukat kovetve
a fizikai testtel dolgoznak, mint az uralko-
dé narrativakkal s a technolégia invazié-
javal szembeni ellenallas eszkozével. S mi
tobb, mindkettejiik érdeklédését felkeltet-
te Dioniiszosz alakja és Euripidész tragé-
diaja, a Bakkhdnsndk.

Suzuki 1978-ban éllitotta elészor szin-
padra a Bakkhdnsndket, majd késébb is

T. Suzuki rendezéi jegyzeteibdl:

,A Bakkhénsnék a politikai hatalom és gyakran visszatért a darabhoz, djrarendez-
egy vallasi szekta kozotti fesziiltség [...], B i 4 SN
cay konfliktusokkal terhes kiizdelem’ te azt, 1990-ben pedig atkeresztelte Dlo/mf

(fot6: SCOT, forras: critical-stage.com) szoszra. Terzopulosz ugyancsak rendkiviil

26



fontos kapcsolata a Bakkhdnsndkkel 1986-ban, Delphoiban kezdédott, a darab
Gjszerli és nemzetkozileg is elismert eléaddsaval. Azéta vilagszerte olyan kdzpon-
tokban rendezte meg a darabot, mint Bogota (International Festival of Bogota,
1998), Diisseldorf (Diisseldorfer Schauspielhaus, 2001), Moszkva (Stanislavs-
ky Electrotheater, 2015) vagy Tajpej (Tajvani Nemzeti Szinhaz, 2016). Szin-
tén Dioniiszosz nevét viseli szinészi modszerét leiré kdnyve (Terzopulosz: The
Return of Dionysus [ Dioniiszosz visszatérése]), s a munkéssdganak szentelt szimpo-
ziumok cime is gyakran utal erre az istenre. Mindez nem meglepd, hiszen a gordg
rendez$ Dioniiszoszt valasztotta Ggynevezett vezéristenének 1986-os Bakkhdns-
nék-rendezése alkalmaval, amikor is el6szor hozott 1étre liminalis, azaz egyfajta
koztes teret magaban foglal6 szinhazat. Terzopulosz szamara Dioniiszosz ,,a vala-
mivé valdsok végsd példdja”, ,képviselSje az egymast kizaro és fluid identitasok-
nak”, ,férfinak és nének”, ,istennek és allatnak”, ,rendnek és kdosznak”, jézan-
sdgnak és driiltségnek (Uo., 13). Eszerint szinhdzédban a szinészek a tudatos és
tudattalan, emlékezet és valdsag, dlom és valdsag hatarmezsgyéjét lakjak be; fel-
oldjak és felszabaditjak animadlis energiajukat, amikor elényben részesitik a hiil-
18k agyara jellemzd miikddést a kartezidnus gondolkod4ssal szemben (Uo., 24);
kitoljak a mindennapi test hatdrait, tdlszarnyaljék a szellemileg és fizikailag elvi-
selhetdt; legydzik a mindennapi élet félelmeit és korlatait, lebontjik az idébeli és
térbeli linearitast, toréseket hozva létre az ember-éllat 4ltal érzékelt vilag konk-
rét képében (Uo., 14).

Mind Suzuki, mind Terzopulosz dioniiszoszi (és artaudi-i), amennyiben az
eldadémiivész ,,animalis energidjaba” (Suzuki: Culture is the Body, 127) és ,ener-
giatestébe” (Terzopulosz, 15) fektetnek be. Ahogy Terzopulosz kifejti:

Dioniiszosz, a termékenység istene arra szélitja fel a szinészt, hogy keresse meg
azt az dnmaga mélyén rejtsz8 archetipikus testet, amelyet elméjével elnyomott
és elfojtott. Egyediilall6 pszichoszomatikus energiaforrasaival ez a Test lesz a szi-
nész anyaga, amelynek hatérai tdlmutatnak a fizikai test hatérain. (Uo., 14)

Mindkét — Dioniiszosz 4ltal leny(igdzott — rendezé tgy tekint a szinhizra,
mint az Gj szellemi és tarsadalmi milid elétérbe helyezésének kulcsfontossagi
helyszinére, amely ,lehetdvé teszi [...] a testi formak, magatartidsok imaginativ
Gjrakonfiguraldsat, és szentesiti, hogy a test velejéig kozdsségellenes médokon
viselkedjen.” (Scheer, 42).

Péld4ul a Bakkhdansnékben (1986) Terzopulosz ,hangot adott a gordg torté-
netiségen beliili massagnak, [...] amikor a [gordg] torténelem legtobb sérelmet
elszenvedett testeit asta ki” (Sampatakakis, 198-99). Terzopulosz megfogalma-
z4sa szerint ,a dioniiszoszi energia [...] pusztité” (Uo., 83), dm ez egyfajta pozi-
tiv, teremtd pusztitas, mert felveszi a harcot a jelenlegi, valsagban levd szellemi
kozeggel, és kiizd a jobb jovéért, az Gj szellemi és tarsadalmi miliGért.

Ebben a vonatkozasban kozponti szerep jut a rituélis és fizikai erdszaknak,

amennyiben az létrehozza a halal ,fantézidinak”, az ,agresszionak, gyilkosség-
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nak, nemi erészaknak, és a rasszizmusnak” olyan ,valédi [szellemi] milisjét”,
amely nem cenzirdzza mindezeket ,erkolcsi magaslatokra hivatkozva”, ha-
nem megengedi esztétikai kifejezésiiket a miivészetben (Guattari, 57). Terzo-
pulosz tgy véli: ,Barmely tartésan intolerdns és fantaziatlan tarsadalom, amely
nem képes »elképzelni« az erészak kiilonféle megnyilvanulasait, azt kockaztatja,
hogy ez az er8szak a valdsagban kikristalyosodva készon majd vissza” (Guatta-
ri, 57-58). Esztétikai kisérletezése és gyakorlata ezen a ponton valik etikai-poli-
tikai beavatkoz4ssd. Ami Suzukit s a Dioniiszosszal és a Bakkhdnsndkkel dpolt
élethosszig tart6 kapcsolatat illeti, dgy tlnik, hogy ez a bizonyos tragédia tap-
lalja szinhdzanak ,kétéld természetét”. Amint azt fentebb megjegyeztiik, esz-
tétikai forma és szinpadi megjelenités dolgdban e darab ,a kiilonbozé kultidrak
— mint péld4dul modern/hagyoményos, japan/gorog, keleti/nyugati, valldsi/politi-
kai, férfi/ndi — talalkozasat vagy dsszefonddasit, sét fazidjat kultivalja”, mig tar-
talom tekintetében ,ezek titkdzésére vilagit ra” (Fischer-Lichte, 169). Utdbbit
beszédesen 4brazolja a Bakkhdnsndk 1981-es szinrevitelében a japan Dioniiszosz
(S. Kayoko alakitisaban) és az amerikai Pentheus (T. Hewitt alakitdsiaban) ko-
zotti konfliktuson keresztiil. Végiil ,,Pentheus/Ember/Nyugat tilélte a sparag-
most [csonkitas — a ford.], és feltdmadt [...], hogy helyreallitsa az elnyomads civi-
lizaciojat” (Sampatakakis, 204).

Terzopulosz és Suzuki: Delphoi és a Szinhazi Olimpia

Suzuki pesszimista torténelemszemlélete, amint az Dioniiszosz és Pentheusz
meddd szembeallitasdban megmutatkozik, merdben ellentmond esztétikai ideal-
jainak és szinhazi gyakorlatdnak, amelyek — mint fentebb emlitettiik — ,a kii-
16nboz8 kultdrak harmonikus taldlkozdsanak, sét fazidjanak utdpikus vizidjat
sugalljak” (Fischer-Lichte, 171). Ez a tdrekvés gyakran hozta kozel egymas-
hoz Suzukit és Terzopuloszt. Mindkettejiik kodzos meggydzddése, hogy olyan
nemzetkdzi mivészeti egyiittmtikddésre van sziikség, amely 4tivel a hataro-
kon, és egyesiti a hiteket, kultdrakat, stilusokat. Az 1980-as években Terzo-
pulosz a Delphoi Eurépai Kulturélis Kézpontban megrendezett ‘Ancient Greek
Meetings’ [‘Okori gordg taldlkozé'] méivészeti igazgatsjaként bevezette Suzukit
— és mas jelentds kiilfoldi rendezdket, elméleti tuddsokat — az dkori gordg szin-
haz vilagaba. Delphoit ,a tragédia miifaja kutatdsanak alternativ terévé [alaki-
totta 4t], olyan térré, ahol a rendezé és dramaturg hangja polemizél a megszo-
kott, f6képpen Epidaurosz szinhdzaban hallhaté hangokkal” (Chatzidimitriou,
,2Oandglass” [‘Homokéra'], 286).

Konkrétabban: Terzopulosz meghivta Suzukit Delphoiba, hogy mutassa be né-
hany gorog tragédia-rendezését, kezdve a Trdjai nék cimd, 1985-6s filmmel. Egyiitt-
miikédésiik 1986-ban tovébb béviilt, amikor — mindkét kozosség kolesonos els-
nyére — dsszefogott a Delphoi Eurépai Kulturalis Kozpontnak otthont adé Delphoi,
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valamint Toga dnkorméanyzata — ez
utébbi telepiilésen hozta létre koz-
pontjat Suzuki. Delphoi dkori sta-
dionjaban szinre vitték a Klitaim-
nésgtrdt, ezt azutan az Elektra (1995)
és az Oidipus Rex (2000) kovette,
amelyeket ismét az Skori stadion ko-
riilményeihez igazodva dolgoztak
at. Delphoin kiviil Suzuki tragédiai
az athéni gorog kozonséghez is elju-
tottak. 1995-ben a Herodus Atticus
Odeonban Allitottak szinpadra Dio- ' N )

. . L. L Tadashi Suzuki és Theodoérosz Terzopulosz
niiszoszat az Athéni Fesztival alkal-  32019-es Szinhazi Olimpidn. Ismét egyiitt-
méval, 2009-ben pedig az Elektrdt — mdkodve, nem vetélytarsként

; ; (foté: ismeretlen, forras: critical-stage.com)

Terzopulosz athéni bézisin, az At-
tisz Szinhazban. Hasonléképpen szdmos Terzopulosz rendezést mutattak be To-
gaban, Tokidban és Shizuokaban, koztiik a Bakkhdnsnéket 1986-ban, a Pergsdkat
1992-ben, a Kvartettet 1995-ben és 1997-ben, a Medea Materialt 1996-ban, az An-
tigonét 1997-ben, a Héraklészt, az Orjongé Héraklészt és a Héraklész aldszdlldsa az Al-
vildgba cimiit 1999-ben, az Aiasz, az driiletet 2000-ban, és a Trdjai ndket 2019-ben.

Tadashi Suzuki és Theodérosz Terzopulosz negyven éven at tarté baratsaga
és egyiittmiikddése szdmos nemzetkdzi szintd projektet ihletett. 1994-ben Su-
zuki felkarolta Terzopulosz Nemzetkozi Szinhazi Olimpiaval kapcsolatos elkép-

zelését, és aktivan tdmogatott minden erdfeszitést ennek megval6sitasira. Ko-
z0s igyekezetiik 1995-ben — a tragédidnak szentelt — el6addsokat eredményezte
Delphoiban, majd ezeket hasonlék kovették: 1999-ben Shizuokaban, legutbb
pedig 2019-ben Szentpétervarott és Togaban. 1994 4prilisaban, két hénappal
azel6tt, hogy Athénban megtartottdk a Nemzetkozi Szinhazi Olimpiai Bizottsag
elsd hivatalos tilését és Theododrosz Terzopulosz, Tadashi Suzuki, Heiner Miil-
ler, Robert Wilson, Tony Harrison, Jurij Ljubimov, Nuria Espert és Antunes
Filho alairtdk a Szinhdzi Olimpiai Chartat, Suzuki egy Terzopulosznak szentelt
feljegyzésben igy fejezte ki érzéseit:

A 20. szazad végén jarunk [...]. Az emberiség kilatdsai nem téinnek tdl fényes-
nek [...]. Kétezer évvel ezel6tt a gordg szinhéz az emberiséget szolgalo spiritudlis
megnyilvanulasként létezett [...]. Most [...] Gjra meg kell erésiteniink és vissza
kell hoditanunk a szinh4z hatalmat, s ezzel a médiummal hidat kell épiteniink a
21. szazadhoz. Ennek fényében Terzopulosz a vildg legnagyobb szinpadi rende-
z4it egyesitette Gjra. (Suzuki, “Tadashi Suzuki and Theatre Olympics” [, Tadashi

Suzuki és a Szinhazi Olimpia”], 3)

Osszefoglalva: a habort utani 1960-as évekre visszanytlé, a nyugati kulttra
kiilonféle megnyilvanulasai irdnt érzett diih és ellenallas olyan szinhazi véllal-
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kozassa alakult 4t, amely a vilagbéke, a diszkrimindcié-mentesség és a szolidari-
tas jegyében az évek soran porzitiv véltozdsokat idézett eld. Kiilonosen a hideg-
h4bord utini korszakban, a nyugtalansag, etnikai villongasok, a bevandorlas és
politikai instabilitds idején a szinhazi szakemberek nagy erdfeszitéseket tettek
az egyiittélés Gj szabalyainak kidolgozasara, valamint ,a politika és a gazdasag
altal elvesztegetett ,kozds drokség” megteremtésére (Suzuki: ,Tadashi Suzuki
and Theatre Olympics”). Ahogy Fischer-Lichte megjegyzi: ,Még ha a torténe-
lem soha nem is allitja vissza a teljességet, a szinhdz megteheti azt — nem tgy,
hogy illaziot kelt a szinpadon, hanem azok 4ltal a sajatos esztétikai eszkozei 4l-
tal, amelyek — barhol a vildgon — kézéppontba helyezik az emberi testet, mint a
kultdra és a szinhaz kozos alapjat” (Fischer-Lichte, uo., 182).
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Forditotta: Durké Néra

Penelope Chatzidimitriou: Tadashi Suzuki and Theodoros
Terzopoulos
Crossing Borders, Building Bridges

The focus of the first part of the author’s study is on Tadashi Suzuki’s relationship
with Greece and Greek tragedy, from the 1970s to the present day. In her view,
initially Greek tragedy helped Suzuki to transform the post-war Japanese identity
in conflict with the colonizing West, but over the decades and with historical
changes, the same genre laid the foundation for a worldwide artistic venture of non-
discrimination and solidarity. During this process, the collaboration between Suzuki
and the internationally recognized Greek director, Theodoros Terzopoulos, became
crucial. The second part of the article is dedicated to this still active intellectual
community, which led to the organization of the first International Theatre Olympics
taking place in Delphi in 1995.
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THEODOROSZ TERZOPULOSZ

A lathatosag hatarain tul

In honorem Tadashi Suzuki

Tadashi Suzuki a szinhéz elméletét és gyakorlatét érints fontos javaslataival ha-
tékonyan mozditotta el az egyetemes szinhazkultira fejlédését. A masodik vi-
laghdborit kovetSen 8 az egyetlen japan mivész, akinek egyidejileg sikertilt
tiszteletben tartania és Gj otletekkel gazdagitania a japan szinhazi tradiciokat,
athidalva a vildgszinhézi hagyomanyoktol vals tdvolsagot.

Szinészei altal mesterien tolmAcsolt, érzelmekben bévelkedd eléadasai mé-
lyen belevésédnek a néz8k emlékezetébe. Suzuki bolesen és taldlékonyan han-
golja dssze a kiilonbozo kifejezési formakat és kodokat, s egy olyan 4j, teljességgel
felismerhetd, érzékletes nyelvet hoz létre, mely érzékenyen reagal az aktualis tor-
ténelmi, politikai és tarsadalmi valtozasokra. O nem régész, hanem merész Gjito.

Megalkotta vildgszerte ismert sajat tréningmddszerét, Gjra definidlva a szin-
miivészet alapelveit a belsé koncentraciora, a fegyelemre, az energidra, a hitre és
a kemény munkéra fokuszélva. Osszebékitette a tradicidkat a modern vildggal,
hidat teremtett Kelet és Nyugat, Japan és a nagyvilag kozott.

Miiveiben, interpreticidiban, el6adasainak megformaldsaban jol érzékelhe-
t& az ambicié, hogy megragadja a megfoghatatlant, az értelmezhetetlent, hogy
tallépjen a lathato vildg hatdrain. Felfogasa szerint a mivészetben igenis ki kell
fejezniink, amit tudunk, de meg kell nyilvanulnia annak a térekvésiinknek is,
hogy azt keressiik, amit még nem ismeriink. Suzuki mtvészi hitvalldsaban mély
ontoldgiai szorongés fejezddik ki. Kimondhatjuk, hogy Suzuki ontolégiai elkd-
telezettségli mivész. Univerzalis mivész. O maga késziti a diszleteket, tervezi a
kosztiimoket, a vilagitast. S mikdzben figyelmet fordit a legaprobb részletekre,
nagyszabdstd kulturalis eseményt szervez a vilag valamely f8varosaban.

Suzuki korunk azon kevés nagy alkotéinak egyike, aki hiszi és a maga gyakor-
latival is bizonyitja, hogy a globaliz4cid, a nemzeti kultdrik lerombol4dsanak kor-
szakaban csakis a kultarak kozotti parbeszéd, a nemzetkozi vitdk és eszmecserék
képesek lehet6vé tenni a nemzeti hagyoméanyok megdrzését és tovabbfejlesztését.

Az elmilt negyven év sordn Suzuki az elsSk kozott kezdeményezte a kultirak
kozotti parbeszédet. A vildg nagy szinhézi hagyomanyait, az 6kori gorog tragé-
diat, a Shakespeare-i dramét és az orosz pszichologizal6 realizmust dsszekapcsol-
ta a japan tradicidkkal. Az antik gorog tragédia fontos helyet foglal el munkés-
sagaban. Az Skori gorogok hittek abban, hogy a civilizacié a kultdrak kozott
létrejovd talalkozasok, parbeszédek révén fejlédik, és Suzuki is magiéva tette
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ezt a meggy$zAdést. Engem is ez a felfogas hozott 8ssze Tadashi Suzukival 25 év-
vel ezeldtt: baratok lettiink, és elindult egy nagyszerii egyiittmiikddés. Tobbszor
meghivtam 8t Delphibe, ahol bemutatta egyediilall6 eladasait. Majd felkértem
arra, hogy kifejezetten a Delphiben rendezendd talalkozokra készitsen dj eld-
addsokat. A trdjai ndk, a Kliitaimnésztra, a Dioniiszosz, az Oedipusz mélyen bevé-
sédtek a gorog nézdk emlékezetébe.

A lelkes és elszant Suzuki szdmos kulturalis kdzpontot irdnyit Japanban, work-
shopokat szervez szerte a vildgon, népszertsiti a réla elnevezett mddszert egye-
temeken, sziniakadémidkon, utaztatja eladésait a vildg minden pontjara. Soha
nem 4ll meg. Nyugtalan, izgatott, folyamatosan valami mést keres, valamit, ami-
vel tdlléphet 6Gnmagan. Mint Odiisszeusz, az okori gordg, aki a hatdrokon tul-
mutaté transzcendenciat probélja elérni, mikdzben hazafelé tart, Itaka szigetére.

1992-ben vetettem fel neki a szinh4zi olimpia létrehozasanak gondolatat az-
zal, hogy Gordgorszag és Japan fontos szerepet jatszhatna e nemzetkdzi szinhazi
forum megalapitasdban. Suzuki azonnal megértette, hogy miért volna ez fontos,
részletesen megvitattuk az Stletet, és elhataroztuk, hogy az els szinhézi olimpiat
Delphiben, a mésodikat Japanban fogjuk megrendezni. Ezzel elindult egy termé-
keny egyiittmiikddés. Suzuki dr hihetetlen gyorsasaggal teremtette meg az infra-
struktdrat, ami a megvaldsitishoz sziikséges volt. A Szinhazi Olim-piat 1995-ben
Delphiben, 1999-ben Shizuokaban, Japanban, 2001-ben Moszkvéban és 2006-ban
Isztambulban rendeztiik meg. A kapcsolatok — mindannyiunk érémére — azéta to-
vabb mélyiiltek, és a parbeszéd a mai napig tart. Suzuki Gr tovéabbra is nekiindul a
hat4rokon tdlra, a transzcendencia felé tartva, Gj tavlatokat keresve.

Forditotta: Jambor Jézsef és Panagiota Lotsou

Tadashi Suzuki és Theod6rosz Terzopulosz 1999 jdaniusaban Sizuokéban, Japanban,
a 2. Szinhazi Olimpia idején (forras: attistheatre.com)
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TADASHI SUZUKI

Hagyomany és alkotoerd

Részlet a Testben éI6 kultdra cim( kotetbdl

A Nemzeti Szinhaz szerkesztSinek kézremiikodésével, a Szinhaz- és Film-
muvészeti Egyetem és a Szinhazi Olimpia Nonprofit Kft kiaddsaban az idei
MITEM-re jelenik meg Tadashi Suzuki A testben élé kultiira cimi kétete,
a 2015-ben publikalt angol kiadvany (Culture is the Body) hasonmasa, mely
Suzuki miivészi kréddjanak és kozéleti elhivatottsaganak foglalata. Itt kozolt
esszéje Japan IL. vilaghabora utani idészakanak tarsadalmi valtozasai fel6l ko-
zeliti meg a szinhazkultura jelenlegi helyzetét és megujulasanak esélyeit, kitér-
ve a nem-allati energidk talsdlyara, az urbanizaci6 karos hatasaira a lakaskul-
tara és a csalddszerkezet terén, mely a japanok szinh4zi tradiciéjaban alapvetd
fizikai érzékenység és testtudat elvesztésének a veszélyével jar. Véleménye
szerint ezek a globélisan érvényesiils negativ tendencidk a szinhaz tarsadal-
mi szerepének és kritikai attittidjének létjogosultsagara hivjak fel a figyelmet.
A 2023-as MITEM egyik szenzicidja, hogy Tadashi Suzuki személyesen is je-
len lesz tarsulataval: A trdjai nék és az Elektra cimi rendezését mutatjak be.

A 1L vildghabor( utani id6szakban a japan kultdra jelentds valtozdsokon ment
keresztiil. Most szeretnék ezek koziil néhany igen fontos atalakul4srol és azok
kovetkezményeirdl beszamolni.

Amikor mi, emberek kapcsolatba keriiliink a természettel vagy a koriilot-
tiink 1év4 vilaggal, az 6t érzékszerviinket éré ingerek alapjan reagalunk. Azokat
a tirsadalmi szabélyokat, amelyek az ingerekre adott valaszokat létrehozzak és
finomitjak, én kultdranak nevezem. Vagy még pontosabban, a kulttra vélemé-
nyem szerint azoknak a szabalyoknak a tarhaza, amelyek az ingerekre adott ter-
mészeti/allati eredet(i reakcidkat iranyitjdk. Nagyon fontos, hogy az adott cso-
port vagy kollektiva mély bizalommal viseltessen ezek irdnt a szabalyok irént. Igy
tehét a kultdra egyfeldl jelenti azt az 4llati eredetd energiat, melyet a csoport fel-
hasznél, masfeldl azt a kdlcsonds bizalmat, amellyel ezt az energiét a csoport tag-
jai kezelik. A kultira az ingerekre adott valaszok megjelenési forméja, legyen szé
a miivészetekrdl, sportrél, szexudlis tevékenységrdl, vagy akar a f6zésrél. Az,
hogy ezek a formak mennyiben térnek el az egyes csoportokban, kiilonésen, ami
az etnikai csoportokat illeti, hajlamosak vagyunk kulturalis massagként kezelni.

A mai tirsadalomra kiiléndsen jellemz3, hogy kiemelt hangsilyt fektet a l4-
tasra, és az ezen az érzékszerven keresztiil szerzett informécidkra. Ehhez jarul
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még azon kulturilis szabalyok dominancidja, amelyek szintén a vizudlis t4jékozd-
désra alapozédnak. A vizualitas tdlsilya a kultiraban azért problematikus, mert
a vizudlis észlelés a mai tarsadalomban nem kizardlag az 4llati eredet(i energidn
alapul. Sok esetben ma mar més, nem-allati eredet(i energiaforrasokat is haszna-
lunk a vizudlis tartomény kiterjesztésére. Valdjaban napjainkban vizualis érzéke-
lésiink mar egyre ink4abb a nem-allati energiaktdl fiigg, és az ezekhez kapcsolodd
viselkedési és kulturalis mintédk is valtoznak. Vegyiik példaul a szamitogépeket.
Mostaniban egyre tébbet kommunikalunk a segitségiikkel, valamint a webes ve-
zeték nélkiili halézatokon keresztiil, és ezek az eszkdzok kivétel nélkiil nem-alla-
ti energidt hasznilnak. Az altaluk létrehozott kérnyezetben az olyan dolgok,
mint a baratsag, amely korabban kdzvetlen kapcsolaton alapult ember és ember
kozott, néha teljes egészében athelyezddhetnek az interneten keresztiil kozveti-
tett, tdlnyomorészt nem-allati eredet( vizudlis feliiletekre, mint péld4ul a kozos-
ségi portalok vagy az e-mail. A japan tarsadalom sem kivétel ez aldl a globélisan
végbemend viltozas aldl. A japan kulttraban szintén véltozik az 4llati energia
felhasznalasdnak maddja, és e folyamat kovetkeztében atalakulnak a szabalyok
is. Mivel szinh4zi munk4m alapjat az 4llati eredetd energidk képezik, fokozottan
érdekelnek a mindennapok fizikai (test)kultirajanak a valtozasai, mely kultira
korabban szoros kapcsolatban allt az dsszes érzékszervvel. Val6jaban e hagyoma-
nyos fizikai (test)kultira talajan jott 1étre a japan el6adémiivészet, mely ennek
kovetkeztében napjainkban mélyrehaté valtozasokon megy keresztiil.

Az el6adomiivészetek, kiilondsen a szinhdz, kétféle alapvetd kifejezési for-
mét foglal magiba: a fizikai és a nyelvi kifejezést. A szinhéz esetében sokan az
frott szovegre gondolnak mint forrasra, és a szinh4zi alkotas folyamatara gy te-
kintenek, mint a szindarab id6ére és térre valo leforditasanak processzusara. Mig
ha tdrténelmi aspektusbdl vizsgiljuk, nyilvanvaléva valik, hogy a szinészek — az
embereknek e speciilis, testiiket és hangjukat a szinhazi kifejezésnek alarende-
18 csoportjai — jelentek meg kordbban, és az is tény, hogy a szoveg arra szolgalt,
hogy a kozonség felvehesse altala a kapcsolatot a szinésszel. Vagyis az frott szin-
darabok eredetileg azt a célt szolgaltak, hogy létrehozzak az eldadas szdovegkor-
nyezetét, kontextusit, nem pedig forditva. Am ahogy elértiink a modernizmus
koraba, robbanésszertien megndétt az érdeklédés a dramairdk irdnt, és egyre tobb
nagy dramairé hozott létre bizonyos mértékig transzkulturalis és transzlingvisz-
tikus (vagyis lefordithaté) alkotast. Természetes, hogy igy az emberek kdnnyen
gondolhattak e mtivekre Ggy, mint a szinh4z elsddleges forrasara. A problémat
még csak novelte, hogy a dramairdk egyre inkabb a maguk jogan, az eladastol
fiiggetleniil valtak elismert személyiségekké, az irodalmi élet szerepldivé. Ez ve-
zetett ahhoz, hogy a dramairékat azéta mar ink4bb az irodalmi, mint a szinhézi
univerzum tagjainak tekintik.

A japanok szinhiz- és el6adomiivészete viszont aranylag sikeresen elhataro-
l6dott az irodalom elsébbségét hirdetd szemlélettSl. Ennek egyszer(ien az az oka,
hogy Japanban mar tdbbszaz éve léteznek olyan tarsulatok, melyekben a sziné-
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szek a fizikai és vokalis kifejezésmdd legkiilénbdzébb fajtit miivelik, igen szé-
les skélan. A no és a kabuki a legjobb példék erre. A torténelem sordn e tarsu-
latok munksja irdnti érdeklédés a szérakozas éltaldnosan elfogadott formajat
hozta létre. Az a képlékeny kapcsolat, mely a beszéd és a mozgés kozott e mun-
ka soran kialakult, megnehezitette az ,irodalmi” és a ,szinhdzi” szétvalaszta-
sat. A kettd kozotti kreativ viszony bizonyos mértékig azéta is megmaradt, és a
mai napig hatéssal van a japan kultdra egészére, beleértve azokat a szabalyokat,
melyek a test és a szoveg egyidejli érzékelésekor a szinhdzban érvényesiilnek.
Manapség Japanban és azon kiviil is igen sokan vannak, akik nagyrabecsiilik
a klasszikus japan el6adémiivészeteket mint a japan magaskultira letéteménye-
seit. Ezek a szinh4zi hagyomanyok azonban az 1960-as években drasztikus val-
tozdsokon mentek keresztiil.

Két alapvetd tényezét kell figyelembe venniink, amikor ezt az atalakulast
vizsgaljuk. Az elsd egy nagyon is szembeting valtozas volt a 60-as évek épité-
szetében. 1955-ben a japan kormény létrehozta az Allami Lakasépitési Vallala-
tot azzal a céllal, hogy olcsé lakhatdst biztositson a tomegeknek. A masik val-
tozast az 1990-es évek tgynevezett informatikai forradalma jelentette. Ez a két
esemény nemcsak a japan mindennapokra, hanem a japan test fizikai érzékeny-
ségére is jelentds hatassal volt. Ennek az érzékenységnek a hanyatlasa a verblis
kifejezés véltozasat is magaval hozta, mivel ez a két dolog elvalaszthatatlan egy-
mastdl. A személyes emberi kapcsolatok megvaltozasanak hatiséra ez aztan el-
vezetett a tarsadalmi kapcsolatrendszer dtalakuldsahoz is.

1955-ben, tiz évvel a masodik vilaghabora lezaruldsa utan Japan vérosi la-
kossdga létszamét tekintve mar folilmulta a vidéki lakossagot. Ez a korszak a
hihetetlen gazdasagi ndvekedés idészaka volt, és a japan tarsadalom szerkezete
lassan megvaltozott. Az tigynevezett energiaforradalom sordn a lakossag a ttizi-
fardl és a szénrdl attért az olajra és az elektromossagra. A valtozasok kovetkezté-
ben a kozvetlen 4llati energidra épiils ipardgak (azaz a mezdgazdasag, halaszat,
erddgazdalkodas) hanyatldsnak indultak. Az urbanizicié kovetkeztében a la-
kossag 70%-a mar a nagyvarosokban élt. A gyors tarsadalmi atalakuléssal 1épést
tartva a kormanynak lakédvezeteket és lakotelepeket kellett létesitenie, ame-
lyekben nagyon kicsi, koriilbeliil 40 négyzetméteres lakéasok lettek kialakitva.
Persze, ezt a tdmeges fejlesztést az tette lehetévé, hogy az amerikai gydjtébom-
bak a hibort elstti lakéhazak mintegy 80%-4t megsemmisitették. Az Gj laka-
sok mindegyike betonbdl épiilt, és apré, kiilonallo helyiségekre osztottak Sket,
amelyek lakattal vagy kulccsal kiilon-kiilon zarhatéak voltak. Az épitészetnek
ez a véltozésa drasztikusan befolydsolta a japan csalddok méretét és szerkezetét.
A korabbi nagyméretd, haromgenericios haztartasokat befoglalé csaladi egysé-
gekbdl, amelyek addig a japan csalddszerkezet alapjat képezték, elGsegitette és
felgyorsitotta az atomizilt modern csaladszerkezet létrejottét.

Ez a helyzet alapvetd véltozdst hozott a japanok fizikai érzékenységében.
A hagyomanyos japan otthonok egyik jellemzdje, hogy a héz bizonyos részé-
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ben mindig taldlhat6 egy fiilke, az
ugynevezett tokonoma. E hazak fon-
tos jellemzdi a fapadlds kozleke-
dék és egyéb faboritisa jaré felii-
letek, melyeket rokdnak hivnak, és
amelyeket jo kozelitéssel ,folyoso-
nak” fordithatunk. A masodik vi-
laghabord elétti hagyomanyos ja-
pan hazak legtobb szobjiaban a
padlét tatamival boritottdk, a to-
konomdt pedig mindig a legfonto-
sabb helyiségben helyezték el (azaz
abban a szobdban, ahol a csalad-
{6 lakott, vagy ahol a vendégeket
fogadtak). Ez a kialakitas el8szor
a Muromachi-korszakban jelent
meg, és oshi-itd-nak nevezték. Egy-
szer( gyalult deszkakbol késziilt, és
kezdetben csakis a buddhista szer-
zetesek lakhelyein volt taldlhato.
A tokonoma szakralis terében egy-
egy vallasi tém4ji festményt fiiggesztettek fel, és idénként fiistolst égettek ben-
ne. Az Edo-korban a deszkdkat tatamira cserélték, és a tokonoma elé csupan a
daimyo vagy a shogun vagy valamely tekintélyes méltdsag tilhetett. A Meiji- és
a Taisho-korszakra viszont még a kdzemberek korében is igen népszerti gyakor-
latta valt, hogy a hazukban tokonomdt alakitsanak ki, ami pedig kordbban ti-

A hagyomanyos japan haz fiilkéje, a tokonoma
egy ismertet§ abran (forrds: wikimedia.org)

los volt. Altaldban egy csoport vezetdje vagy a csalad feje (vagy barki tekinté-
lyes személy) volt az, aki odaiilhetett a tokonoma elé. Ez a fejlemény azt mutatja,
hogy Japanban még a kozonséges hazakban is voltak tekintélyelvii hatalmi és
vallasi maradvanyok. Bar felhozhatjuk érvként, hogy ez a jellegzetesség csupan
a premodern Japan feudélis multjAnak a maradvanya, mégis fontos megjegyez-
ni, hogy a hagyomanyos japan épitészet elsédleges jellemzdje a téren beliili hie-
rarchikus szervezédés.

Lényeg, hogy a tokonoma tGgy hatott a japanok fizikai érzékenységére, hogy
létrehozott egy kozépponttal rendelkezs teret, egy olyat, amelynek viszonyitési
pontja is volt, tehat teremtett egyfajta osztalyrendet, hierarchiat a tér struktara-
jan beliil. Annak, aki a tokonomdval a hata mogott il, tudataban kell lennie sa-
jat pozicidjanak, és annak, hogy a tobbiek megfellebbezhetetlen tekintélyként
néznek fel ra. Ennek az a kovetkezménye, hogy még akkor is, ha valaki egyediil
van egy ilyen szobaban, tekintélyes személy nélkiil, testtartdsanak fizikai intel-
ligencidt és tudatossagot kell tiikroznie. Ez a tudatossdg a hatalommal biré sze-
mély iranti odaaddsban gyokerezik, ami fegyelmezett és érzékeny fizikai attiti-
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A SCOT hagyomanyos japan paraszthazak stilusaban épiilt szinhdza Togaban.
Tervezd: Arata Isozaki (forrds: corich.jp)

dot eredményez. Mar maga a tér is megkdvetel bizonyos, a szinészéhez hasonlé

testtudatot és tisztanlatast, amire a szinésznek egy el6adés soran sziiksége van.
A hagyomanyos japan szinhazban az el$adas helyszine is rendelkezett egy

erét sugarzé kozponttal, vagyis hierarchikus felépitést volt. A no-szinhdzakban
mindig voltak olyan kijelolt til6helyek, ahol az istenség és a shogun egyiitt fog-
lalhatott helyet. A kabuki-szinh4zakban a bejarat folotti yagura nevi torony
olyan atjaroként mikodik, amelyen keresztiil az istenség aldereszkedhet a szin-

hazba. A szinészek minden csele-
kedete és minden kimondott sza-
va valamilyen értelemben a térnek
erre a legfontosabb pontjara ira-
nyul. A kozoénség mindig azt fi-
gyeli, hogy a szinészek ehhez a ko-
zépponthoz hogyan viszonyulnak,
tehdt végsd soron ez az, amit sziné-
szi jatékként vagy eladasként érzé-
kelnek. Egyes n6- és kabuki-el6ada-
sok bizonyos pillanataiban a szinész
f6hajtassal fordul e kdzéppont felé.
Ezt ugyan nagyon kénnyd Osszeté-
veszteni a kozonség elStti meghaj-

A toki6i kabuki-szinhdz, a Kabuki-za masodik,
japan stilusd épiilete 1911-ben, a bejérat fol6tti
toronnyal (forrds: epiteszforum.hu)
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lassal, 4m a gesztus valédi jelentése az, hogy a szinészek tisztelegnek a tér kozép-
pontja, az istenség elétt. Igaz, hogy ma Japanban a fiatalabb nemzedék tagjai azt
hiszik, hogy a szinészek azért hajolnak meg a kozonség eldtt, mert a nézdk ve-
szik meg a jegyeket, és igy 6k 4lljak a tarsulat koltségeit. Tény, hogy a nézék ma
ugyanugy eltartjdk a szereplSket, mint régen az istenek, igy taldn érthetd is ez a
téves feltételezés. Hozzateszem: a hagyoményos japan szemlélethez hasonléan
az Okori gordg szinhazak egy részében Dioniiszosz papja szdmdra ugyancsak kii-
16n iiléhelyet tartottak fenn, és az eléadasok bizonyos értelemben ott is a szin-
haznak erre a kitiintetett pontjara dsszpontosultak.

Tekintsiik 4t most roviden a szinhdzi test és a szinhazi fokusz fogalmat, ki-
alakuldsanak torténetét. Ha az dkori szinh4z — mint az imént mondtuk — olyan
térrel rendelkezik, amelynek hatdrozott kdzéppontja van, a szinészek elsédle-
gesen ezzel a kozépponttal keriilnek kapcsolatba. Mozgdsuk ennélfogva verti-
kélissa valik: a szinpad kozéppontjatdl felfelé, illetve lefelé iranyulhat. Vagy a
tér tengelye felé tartanak, vagy attdl tavolodnak el — ez lesz a mozgasuk elsdd-
leges kapcsolata a térrel. A Csehov vagy Ibsen altal megalmodott modern dra-
ma esetében azonban mar nem szdmolunk az istenek vagy a kiraly nézépont-
javal, aki esetleg latja az el@adast. E darabokban nekiink elsésorban a masik
szinésszel/karakterrel van dolgunk. Ennek eredményeként az elsédleges figye-
lem immaér a vizszintes tengely felé fordul, amelynek mentén a szinészek — egy-
miashoz kozeledve vagy egymastdl tdvolodva — balrdl jobbra (vagy jobbroél bal-
ra) mozdulnak el. Aztan ha eljutunk a Samuel Beckett-féle abszurd szinhazig,
hirtelen a masik személy is elttinik. A szinész mozgastengelye 6nkorében forog,
csakis dnmagahoz térhet vissza. Igy aztan olyan dolgokat tesz, mint amikor pél-
d4ul a sajat hangjat hallgatja a magndszalagrol (mint Krapp Az utolsé tekercs-
ben), vagy amikor nyakig beletemetkezik a szemétbe (mint Winnie az O, azok a
szép napok!-ban). Mivel minden cselekvése dnreferencialissa valt, a szinésznek
nincs tobbé sziiksége a testre. Ily médon idSvel a szinészi jaték, mely egykor
az Isten és ember kozotti kozmikus parbeszéd volt, az indivduumok psziché-
jén beliil rétt végtelen kordk zart rendszerévé valt, majd dsszeomlott. ,,A Cho-
rus Line”, ez az amerikai musical az 6kori szinh4z parédidjaként is felfoghato,
hiszen a szinészeknek egy tekintélyes figurdval/istenséggel val6 kapcsolatardl
sz6l, aki minden déntést maga hoz meg; a darab szerepléi pedig tgy tekinte-
nek ol r4, mintha az 6gérdg szinhéz szinészei volnanak, varva, hogy meghall-
jak az ,Isten hangjat”.

Az apré kis betonszobdknak, melyekben az atomizalt japan csalddok ma-
napsig élnek, mar nincs ilyesfajta kozéppontjuk. A kdzéppont irdnti érzék e
terek lakéibdl kiveszett. Ezeket a tereket ma mar tokonomdval tervezik, de 4l-
talaban csak a csaladi televizi6 keriil ebbe a fiilkébe. A szoban beliili legmaga-
sabb presztizst képvisels hely (ahol a tekintélyt parancsolé személyiség vagy a
csaladfé iil) mara az a hely lett, ahonnan a legjobb ralatas nyilik a tévére; ezen
a helyen a miltban a legalacsonyabb statuszi személy iilt. Mi6ta a tévé a leg-
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magasabb stdtuszi személy helyét
foglalja el, a helyzet teljesen meg-
fordult. Ez a jelenség egyesek sze-
rint a japan demokratizal6das sike-
rét jelenti. Az Allami Lakasépitési
Vallalat lakétereiben a hossza fo-
lyosékat, vagyis a rokdkat is fel-
szamoltak. Ezek az 4ltaldban faval
burkolt kdzlekedSk a szobdk kozott
helyezkedtek el, hasonléan a nyu-
gati passzazsokhoz. Voltak azon-
ban olyan kiilonleges folyosok is,
amelyek a szobdkon kiviil, a haz
kiilsé fala és a kert kozott futottak,
mint a nyugati tornic vagy terasz,
és igy teret képeztek a természet és
az emberkéz-alkotta belsé tér ko-
zott. Mindkét esetben ezek a rokdk
altalaban mélyen a hiz hatsé részé-
be vezettek, ahol a kiilénszobakhoz
csatlakoztak (olyan helyiségekhez,
amelyeket kiilonleges alkalmak-
ra tartottak fenn, ahol vendégeket
fogadtak vagy a fontos embereket
szallasoltak el). A roka padlozatan
valé jaras er6teljes koncentrici-
ot igényelt, ahhoz hasonlét, ame-

lyet a szinésznek kell alkalmaznia,

. P . . A szobdkat 6sszekotd, a kiils6 térre nyilé roka
amikor a néban a hashigakarin vagy  (forrs: houzz.jp)

a kabukiban a hanamichin jar. Az a

fajta fa, amivel ezeket a rokdkat boritjak, 4ltaldban nagyon sima és rendkiviil
cstiszés, jaras kozben nagyon konny( rajta elesni. Epp ezért ezen a fon nem le-
het tdl gyorsan haladni, kiiléndsen, ha valaki zoknit visel. Rdad4sul a folyo-
s6 és a szobdk kozotti valaszfalakként jellemzden tgynevezett shojikat (rizspa-
pirbdl késziilt paravanajtokat) haszndlnak, amelyeknek a masik oldaldn valaki
épp alszik, vendéget fogad vagy tanul. Gyakran eléfordul, hogy a rékdn végig-
sétalva ugy érezhetjiilk magunkat, mintha masok szobdiban jarkéalnank. A félig
megosztott tér nem tdl kellemes érzete csendes, nem felttind mozgésra késztet.
Ennek elérése érdekében az emberek attérnek az alsétest hasznélatdnak arra
a médjara, amely lehetévé teszi az egyenletes jarast: a csdsztatott talpak elke-
riilhetvé teszik a fel-le mozgast (igy megakadalyozzéak, hogy a padlé nyikorog-
jon); valamint alkalmazzak a kecses térdelést, hogy elkeriiljék a hirtelen oda-
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csapddast a padlohoz. Ezekkel a taktikakkal lehetséges 1étezni és dolgozni egy
ilyen térben, ahol tudatdban kell lenned masoknak, és annak, hogy 8k is tudo-
mést vesznek rélad. Ily médon minden ember egy olyan térben él, ahol a t5b-
biek jelenléte allandé valdsag.

A japan el6adémiivészetet tdmogatd fizikai érzékenység alapja az otthoni
épiiletstruktra altal kialakitott életmédban rejlett. fgy a japan emberek a toko-
noma és a roka segitségével bizonyos értelemben alapvetd szinészképzést kaptak,
mér pusztan azaltal, hogy ezekben a hazakban néttek fel. A né és a kabuki ezt az
alapot, amelyet az ember sajat hagyomanyos otthondban szerzett meg, felhasz-
nalta és tovabbfejlesztette; miivészi szintre emelte egy kimondottan a fizikai ki-
fejezésmod specialistdi szamara létrehozott, de a szinész szdmara mégis mar ele-
ve ismerds térben.

A 21. szazadban azonban a hagyomanyos japan hazak rendkiviil megdragul-
tak, igy ma mar nagyon ritka, hogy a fiatal szinészeknek lehetdségiik van ilyen
otthonokban felndni. Epp ezért ahhoz, hogy ugyanez az alapvetd fizikai érzé-
kenység a szinészképzés legfébb ismérve legyen, kénytelenek vagyunk olyan gya-
korlatokat kitalalni, amelyekkel a szinészekben tudatosan fejleszthetjiik ki ezt
az érzékenységet. A japan beszéd, kiiléndsen nyilvanos férumon, megkdveteli
a hasi légzésnek nevezett technikat. Ez nem csak a japanra jellemzd, de ennek
a nyelvnek ez az egyik legfébb sajatossdga. A rekeszizom leeresztésével nyomést
kell gyakorolni a hasra, hogy a levegd mélyen a tiidSbe jusson, anélkiil, hogy
a véllakat vagy a mellkast behiznink. Nyelvészetileg a japan nyelv szintaxisa
olyan, hogy a szandékot jelzd szavak a mondat legvégére keriilnek. Ez azt jelen-
ti, hogy a japan beszéd soran nagyon ¢vatosan kell szabalyoznunk a légzést, hogy
elegendd levegdnk maradjon ahhoz, hogy egy hosszii mondat végén erdtelje-
sen ki tudjuk fejezni a szandékunkat. Ennek megfeleléen a japan beszédben na-
gyon fontos, hogy tudjuk, hol tart éppen a légzésiink, mennyi levegénk van még.
Ezért a japan nyelv és a japan gondolkodas is tele van a lélegzésre mint a spiri-
tualis vagy a lelki élet lényeges elemére val6 utaldasokkal. Amikor arrdl beszé-
liink, hogy valaki meghalt, nem azt mondjuk, hogy ,,megallt a szive”, hanem azt,
hogy ,kiadta az utolsé leheletét” (magyarul: ,kilehelte a lelkét” — a ford.). Ha
valakivel egyetértiink, 8sszhangra leliink vagy baratsagot kotiink, ezt dgy emle-
getjiik, hogy ,0sszeillik a lélegzetiink”, vagy hogy ,egyiitt 1élegziink”. Az ,egyiitt
lélegzésnek” e technik4jat a japanok akaratlanul is a hagyomanyos japan otthon
egy masik épitészeti jellemzsjén keresztiil tanultdk meg. Igen, természetesen a
hagyomanyos japan WC-re utalok.

A masodik vildghdbora végét kovetden egy ideig a né- és kabuki-szinészek-
re, valamint mas hagyomanyos eldaddkra is nehéz idék jartak. Nem élveztek tal
sok témogatast, és fellépési lehetsségiik is igen kevés volt. Elt viszont akkori-
ban egy Takechi Tetsuji nevli producer, aki segitséget nydjtott ezeknek a md-
vészeknek azzal, hogy fellépési lehetdségeket biztositott és anyagi tAmogatést
is nydjtott a szimukra. Egyszer azt mondta nekem, hogy nem az amerikai meg-
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szallas teszi tonkre a hagyomanyos
japan kultdrat, nem is a cenzira
(kozvetleniil a megszallas kezde-
te utdn ugyanis a kabukit feudalis
csokevénynek bélyegezték, és néha
be is tiltottak egy-egy elSadast),
hanem azoknak a nyugati stilusd
WC-knek az elterjedése, melyeket
az amerikaiak hoztak magukkal. El-
méletét arra alapozta, hogy a japan
stilust vécénél nincs tényleges kap-
csolat a test és a porcelan kozott.
Ehelyett, 1évén ez csupan egyfajta
stilizalt vélyd, az embernek f6lé kell
guggolnia. Mivel a japanoknak, ha
kimennek a mosddba, guggolniuk
kell és le kell ereszteni a csip&jiiket,
megtanultak megerdsiteni az altes-
titket, hogy megkénnyitsék a szék-
letiirftést. Természetesen, mivel ez Takechi Tetsuji (1912-1988) a munkassagardl sz616
nem egy kiilondsebben kényelmes  2010-es kétet boritéjan (forrds: amazon.com)
pozicid, és labzsibbadassal is fenye-

get, ha valaki tdl sokaig igy marad, az ember megtanulja, hogyan kell gyorsan el-

intéznie a dolgat. Ehhez a 1égzés és az altesti izomzat specidlis 6sszehangolaséra
van sziikség, hogy szabélyozni tudja a folyamatot. Most, hogy Japanban a nyuga-
ti vécék uralkodéva valtak, az energia altestbe valé koncentraldsdnak a képes-
sége odalesz, mert az ember addig @il a WC padkajin, ameddig csak akar. Ha-
gyomanyos vécéket egyre nehezebb taldlni, és hamarosan kijelenthetjiik, hogy
a japanok légzéskontrollja ennek a véltozasnak az eredményeképpen kart szen-
ved. Még ha szembeotlSek is a gyenge pontok ebben az elméletben, azért van
ennek némi alapja. Lathatjuk, hogy a tokonoma, a roka és a japan stilusa vécék
elttinése milyen hatéssal voltak a japan eldadémiivészetet folytatni kivané szi-
nészek alapvetd fizikai érzékenységére.

Ha valaki megnézi a né- vagy a kabuki-szinészeket és mas hagyomanyos ja-
péan el6adémiivészetek miveldit, lathatja, hogy vannak a fizikai érzékenységnek
bizonyos fajtai, amelyek szimukra létfontossagiak. A 1égzés erdteljes vagy gyen-
gébb volta, mélysége vagy feliiletessége, de legfSképp az idézitése rendkiviil fon-
tos. A talaj folyamatos érzékelése mozgas kozben, a talpak és a talaj érintkezése,
valamint az a képesség, hogy a silypontunk stabil maradjon, amikor vizszintesen
mozgunk a térben, sokféle olyan érzékenységet igényel, amelyek kdzponti szere-
pet jatszanak az el6adomiivészeknél. A japanban a kontroll vagy a fizikai érzék
hidnya a nyelv azon kifejezéseiben is tiikrozédik, amelyek pszicholdgiai jelensé-
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gekre utalnak. Példaul, ha ideges vagy, ingeriilt, vagy irdnyithatatlanna vélsz, azt
a kifejezést hasznaljak, hogy ,, felmész”, ahogy a fesziiltséged is ,felmegy”, hogy
bizonyos értelemben ,,magasra keriilsz”, vagy hogy a hangod , felcstszik”. Ezek a
kifejezések abban a fiziolégiai tényben gytkereznek, hogy a lélegzet a test legfel-
sG részébe emelkedik, amikor abban a pszicholdgiai llapotba keriiltél, hogy el-
vesztetted az irdnyitast a légzésed felett. Masik példa: azok az emberek, akik nem
eléggé érettek, akikben nem lehet megbizni, vagy akik nem allapodtak meg,
ynem dllnak két labbal a f5ldén”. Van egy teljesen megegyezs sz6las angolul (és
magyarul is — a ford.), de a japan kifejezés inkabb a 1ab f5ldhoz érését hangsu-
lyozza. Az, hogy ,a csip8d még nem 4ll biztosan”, egy mésik kifejezés, amely azt
jelenti, hogy valaki még nem taldlta meg a helyét az életben. Ez a példa is mutat-
ja, hogy a stlypont stabilitdsat és a labak talajhoz val6 viszonyét leir6 kifejezések
egyértelmtien azonos t6rdl fakadnak a japan gondolkodésban. Ezek a kifejezé-
sek azért jelentek meg a nyelvben, mert dsszhangban voltak bizonyos fiziolégiai
jelenségekkel. A japanoknal létezett megfeleld és nem megfeleld testtudat, ami
kozvetleniil a japan otthonokban val6 kozos élet tapasztalatabdl eredt.

A hagyomanyos japan el6adémiivészetekben az egyiittmikddésen alapuld
expresszivitas, amelyet az egész vilagon oly nagyra tartanak, elsésorban ebbdl az
egész kozosség altal birtokolt testtudatnak a kultdrajabdl fakad, mely viszont egy
kozos értékrend talajan johetett csak 1étre. A jelenlegi japan viszonyok azonban
alaassak ezt a kultirat, és a japan elGadémiivészet kezdi elvesziteni azokat a kivé-
teles vonasait, amelyek eleddig riirdnyitottik a figyelmet. M4s etnikumok ma mér
sokkal érdekesebb produktumokat hoznak létre. Egyre drasztikusabban érzékel-
hetd, hogy a japan kultdra fizikai kifejez8készsége belsSleg meriil ki. Ha a mosta-
ni hagyomanyos el6adémiivészetet, és kiiléndsen a fiatal szinészek teljesitményét
vessziik, még a kabukiban is nagyon ritkan latni olyan eléad4st, ahol a [égzéstech-
nik4t, valamint a hangmagassag és a hangszin kontrolljat ugyanazzal a miivészi
odaadéssal gyakorolnik, ahogy a korabbi nemzedékek tették. Ritkan latni, hogy
a verbalitds kord4ban tartdsat vagy a horizontélis mozgés irdnyitasat olyan tigyes-
séggel (a felsétest minimélis hullimmozgisasat is elkeriilve) végeznék, mint ami
régen teljesen természetes volt. Ehelyett azt latjuk, hogy a kabuki-szinészeknek
ma mar sokkal jobban valé a musicalekben val6 szereplés. Ez sok esetben valéban
érdekes is. Meglehet, hogy a fiatal japan szinhézlatogatok dgy érzik, ezaltal jobban
megismerhetik az angol és az amerikai kultdrét. De taldn még érdekesebb volna a
szamukra, ha amerikai vendégm{ivészek adnék eld a maguk kabuki-repertoarjat.

Hogy az internet, a mobiltelefon és a hasonl6 technoldgiai Gjdonsagok ho-
gyan valtoztattdk meg a japanok térérzékelését és fizikai érzékenységét, ezzel
kapcsolatban van egy anekdotdm, ami j6l ravilagit a probléma lényegére. Pér év-
vel ezel$tt Tokidban bementem egy nyilvanos mosddba, és egy férfi hangjat hal-
lottam a fiilkébdl, aki nagyon hangosan és dithdsen beszélt, nyilvanvaléan a mo-
biltelefonjdba. Nem lattam 6t, de valami értékpapircég vagy bank alkalmazottja
lehetett, és egy beosztottjaval beszélhetett, akit hevesen szidalmazott az egyik
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tigyfelitkkel valé bandsmdédja miatt. Mivel egy nagy fantdziaval megaldott, ki-
vancsi tipus vagyok, odaalltam és fiileltem egy darabig. Végiil azon kezdtem top-
rengeni, hogy vajon ez az ember azért jott-e be ide, hogy a vécét hasznalja, vagy
azért, hogy a vécén iilve telefonaljon. Ha a telefon akkor csérrent meg, amikor &
mar javaban engedelmeskedett a természet parancsanak, akkor ez azt jelentette,
hogy az illets deréktdl lefelé teljesen meztelen volt, mikozben ezt a beszélgetést
folytatta. Fontoskodott, nemzetkdzi tigyeket intézett, a hangjatdl visszhangzott
az egész nyilvanos vécé, de 8 lathatéan tudomdast sem vett a fizikai kornyezeté-
r8l. Ez a viselkedés még a modern japan kultiraban is teljességgel elfogadhatat-
lan. Nem csupén azért, mert abszolit figyelmen kiviil hagyja a tobbieket, akik
egy térben lehetnek vele, hanem mert abnormadlisan sokaig trénol a vécén. El-
kezdtem azon gondolkodni, vajon nem annak oriilne-e leginkabb ez az ember,
ha a fiilke faldba egy szamitogépet épitenének be, és mellette lenne egy kis 4ll-
vany kélaval, meg chipsszel. Igy 6rékig iilhetne a vécén, kommunikalva a nagy-
vildggal, bokaja koriil a lecstszott nadragjaval.

Amikor fiatal voltam, sokszor nagyon kinosan éreztem magam, ha telefo-
non kellett beszélnem az emberekkel. Altaldban nem tudtam megitélni a be-
szédpartnerem hangja alapjan, hogy milyen reakciét valt ki belSle, amit mon-
dok. Természetesen nem akartam félreérteni 6t pusztdn a hangszinére és az
altala kimondott szavakra hagyatkozva, ezért mindig jobban szerettem szem-
tél-szembe szt véltani az emberekkel. Kiilondsen, ha valami fontos tirgyalni-
valém volt, mindig {igyeltem r4, hogy a beszélgetés személyesen torténjen, hogy
lathassam a masik arcat. Nemrégiben egy fiatalembertdl a kévetkezsket hallot-
tam: ,Nem tudtuk megoldani a problémat e-mailben, ezért mobiltelefonon ke-
resztiil, szemtdl-szemben kellett megbeszélnem veliik”. Nos, az a kifejezés, hogy
»to face them” még az angolban is magaban foglalja a testiséget, fizikai jelenlétet
feltételez. Itt viszont, akivel ez a fiatalember ,;szemtdl szembe” akart kertilni, az
valéjaban egy mobiltelefon volt, nem pedig egy masik személy. Ha kozvetleniil
beszéliink valakivel, az technikailag megktveteli a masik testi jelenlétét, mig az
imént idézett fiatalember sz6hasznalata azt érzékelteti, hogy az (j technoldgidk
és a nem-illati energia hasznalata hogyan valtoztatja meg az emberi kommuni-
kaci6 alapjait, magat a japan nyelvet is.

Képzési moédszeremet a japan kultdra kontextusan kiviil is tanitottam, elég
sokat rendeztem kiilfsldi szinészeket, és tobbszor hoztam létre produkcidkat ki-
zardlag veliik. E munkék sordn az volt szimomra a leglelkesitdbb és legizgal-
masabb, hogy olyan szinészekkel dolgoztam, akik birtokdban voltak sajat ha-
gyoményaiknak, tehét értelemszertien a japanokétdl eltérd, sajatos tradicioval
rendelkeztek. A kiilfoldi szinészcsoportokkal valé talalkozasaimkor, a kdzos pro-
bafolyamat soran altaldban az torténik, hogy mikdzben kolesondsen tiszteletben
tartjuk a koztiink 1évd kiilonbségeket, gyakran teljesen Gj elemek jelennek meg
a munkankban, amelyek egyikiink hagyomanydhoz sem kothetSk. A hagyomény
ily médon €16, 1élegzd részévé valik valami dj, eredeti dolog 1étrejottének. A ha-
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gyomény ugyanis nem olyasvalami, amit patyolgatni kell, hanem ami ugrédesz-
kaként szolgalhat Gjabb alkotasok létrehozasahoz. Masként fogalmazva: eszkéze
lehet a valtozasnak, a megtjuldsnak; el6segitheti, hogy a masfajta hagyomanyok-
kal val6 4llandé konfrontalédas révén Gjfajta hagyomanyok johessenek létre.
Ami Japant illeti, kdnnyen azt lehet képzelni, hogy a japan tradiciot és kultirat
egy elszigetelten él6 homogén etnikai csoport hozta létre, pedig ez egyszertien
nem igaz. Val6jaban mas kultirakkal val6 titkozések révén fejlédott ki maga is.

Ahogy a globaliz4ci6 el6rehaladtdval a gazdasagi és kommunikécids rendsze-
rek az egész vildgon egyre inkabb a szabvanyositasra torekszenek, e folyamat ré-
szeseiként mi is, mint emberi lények egyre inkabb hasonlitani kezdiink egymas-
hoz. Ugyanakkor a globalizaci6 arra is 6sztokél minket, hogy folyamatosan, Gjra
és tjra vizsgaljuk feliil azokat a kulturélis kiilonbségeket, amelyek eltérs valla-
sunkbdl, nyelviinkbdl, értékrendiinkbdl, kormanyzati rendszeriinkbdl fakadnak;
valamint hogy Gjragondoljuk nemzeti identitdsunkat, és a hozza val6 személyes
viszonyunkat. Ez kétségteleniil egyre nagyobb tudatossagot igényel a kulttra és
a hagyomany kérdéseit illetSen. Japan esetében azonban a jelenlegi tendencia
az, hogy a nemzeti identitasrol valé gondolkodas nem keriil teritékre a kulturalis
hagyomanyokkal kapcsolatban. A gazdasagi jolét folytan Japan vilaghatalomma
valt, de ekdzben elveszitette azt a fajta spiritudlis irdnyultsagat, melyre sziiksé-
ge volna ahhoz, hogy komolyan tanulmanyozzon ilyen jellegt kérdéseket. Ennek
eredményeként, amikor a japanok sajat nemzeti kultirajukat probaljak identi-
fikalni, tobbnyire e kultdra méasodik vilaghabord eldtti sajatossagaira hivatkoz-
nak. Nem érzékelik, hogy — amint az imént hangsilyoztam — a kulttra Iényege
a folyamatos valtozas, és hogy sok minden, ami fennmaradt a hagyomanyokbdl,
mar csak eredeti formajanak kiilsé burka, s mint ilyen, csupan egyfajta masolat-
ként funkcional. A mai japan kultdra hajlamos arra, hogy e hagyoményos for-
méakat drizgesse, ahelyett, hogy djrateremtené Sket. Rengeteg anyag 4ll a ren-
delkezésiinkre, amely ezt az Gjrateremtést szolgalhatnd, és még egészen biztosan
nem kés8 elkezdeni. A ,,Szinészképzés Suzuki-féle modszere” annak a kutatisa-
ra jott létre, hogy a tradicionalis japan szinhaz kiilénboz3 aspektusait miként le-
het globélisan hasznositani a kortars szinhdzakban — ami kisérlet arra, hogy a ha-
gyomanyt annak 4talakitasa révén probaljuk meg folyamatosan életben tartani.

Végezetiil még csak annyit szeretnék hozzatenni, hogy szdmos olyan tevé-
kenységet, amelyet Japanban és azon kiviil is japan kulturalis hagyoméanyként
ismernek el — legyen az akér a vallas, akar az el6adémiivészet teriiletén —, fej-
16désiik kezdeti szakaszdban tildoztek a politikai hatdsagok és a kdznép is meg-
vetette Sket. E nagyszerd miivészeti formédk 1étrehozéi és tdmogatdi koziil igen
sokat meggyilkoltak, nincsteleniil haltak meg, vagy arra kényszeritették Sket,
hogy akaratuk ellenére hagyjanak fel tevékenységiikkel. Ezek a vereségek azon-
ban evil4gi életiikben csupan az ember szabadsagaért valé szakadatlan spiritua-
lis kiizdelem megnyilvanulasai voltak. Az adott céltdl fiiggben nem pusztan a
hatésagok vagy a korabeli népesség ellenében, hanem sokkal inkabb az 6rok-
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kéval6 id@vel szembesiilve folytattdk ezt a harcot. Ezek az emberek a mozgas
és a tevékenység olyan térrel kapcsolatos formdit és eszméit prébaltdk a gya-
korlatban érvényre juttatni, amelyek képesek legydzni az id&t, amelyek halaluk
utan is tovabb élnek. Szdmos olyan dolog, amelyre japan hagyomanyként hi-
vatkozunk, fiiggetleniil attdl, hogy mely korban vagy kozegben alakult ki, a tér-
rel val6 kiilonleges kapcsolata folytan valtozatlan forméban fennmaradt. Ep-
pen ezért, amikor a hagyomanyokat vizsgaljuk, nagyon évatosan kell eljarnunk,
hogy a tradici6 lathato, kézzelfoghaté megnyilvanuldsai mogott észrevegyiik az
Sket lathatatlanul taplalo spiritudlis tartalmakat is. Ha csak a kiilsé formét te-
kintenénk értékesnek, az ellentmondana spiritudlis hagyomanyainknak. A ja-
pan klasszikus miivészetek képviselSi éppen e felszines értékszemlélet ellen foly-
tattak allandé kiizdelmiiket az id8k soran.

Vil4gszerte szamos szinhazi alkot$ tdrekszik arra, hogy olyan kontextust te-
remtsen, amelyben a kiilénboz8 hagyoményok, értékek és emberek idealis kor-
nyezetben kommunikalhatnak és létezhetnek egymés mellett. Ugy vélem, ez
adja a szinh4z alapvetd tarsadalmi szerepének és kultarkritikai attittidjének 1ét-
jogosultsagat — ezért érdemes ez a miivészeti 4g arra, hogy megdrizziik. Ennek
érdekében arra kérek mindenkit, hogy tovabbra is tdmogassdk a szinhézat és az
el6adémuivészetet mind anyagi, mind szellemi értelemben.

Columbia Egyetem, Donald Keene Japan Kulturalis Kézpont,
2002. 4prilis 30.
Forditotta: Jambor Jézsef

Tadashi Suzuki: Tradition and Creative Power

Tadashi Suzuki is one of the most significant directors in today’s world theatre, the
creator of the acting training method named after him, and a founding member of
the International Theatre Olympics Committee. Since 1976, he has been running
his own theatre in the rural Japanese town of Toga, where he regularly holds courses
for actors and directors from abroad. A replica of the 2015 English edition of his
book Culture Is the Body, which is a summary of Suzuki’s artistic creed and public
commitment, is now being published in Hungarian (titled A testben ¢él§ kultiira) by the
National Theatre in Budapest and the University of Theatre and Film Arts. The essay
selected here approaches the current situation and the opportunities for the renewal
of theatre culture from the perspective of the social changes in Japan after World
War 11, touching upon the predominance of non-animal energies and the harmful
effects of urbanization on housing culture and family structure, which carry the risk
of losing the physical sensitivity and bodily awareness essential to Japanese theatrical
tradition. His opinion is that these globally prevailing negative trends call attention to
the legitimacy of the social role as well as the cultural-critical attitude of theatre. One
of the sensations of MITEM 2023 is that Tadashi Suzuki himself will be present with
his company, which will perform his productions of The Trojan Women and Electra.
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THEODOROSZ TERZOPULOSZ

VISSZATERESE

A konyv magyar kiadasanak boritéja, 2023




ILIANA DIMADI —

Theodorosz Terzopulosz:
Dionliszosz visszatérése

12 kommentar 12 fejezethez

Theodoérosz Terzopulosz, a vilagszerte ismert gordg rendezd, a Nemzetkozi
Szinhazi Olimpiai Bizottsag elndke 1985-ben alapitotta meg az ATTIS Szin-
hazat. Tarsulatanak els6 el6adasa 1986-ban a Bakkhdnsnék volt, melyben mar
megjelentek a rendezd miivészi kréddjanak legfontosabb elemei. Ezt a dara-
bot azéta tobbszor is szinpadra allitotta, utoljara tavaly a Nemzeti Szinhazban,
ahol ennek kapcséan szinésztréninget is vezetett. 2015-ben publikalt konyve,
a Dioniiszosz visszatérése a rendezd és szinészei altal kidolgozott tréningek ér-
zékletes, és ugyanakkor egzakt leirasa. Ez a mar szamos nyelven publikalt ko-
tet Kozma Andras forditasaban mostantél magyarul is olvashat6 lesz. Iliana
Dimadi itt kozolt elészavaban a rendezd szinészképzési modszerének {6 el-
vei nyoman vazolja f6l azt az életrajzi, tarsadalmi-politikai és kulturalis kon-
textust, amely megalapozta Terzopulosz pszichofizikai szinhazi iskoldjanak
létrejottét. Majd a gordg Mester konyvébdl kozliink harom fejezetet (Grief,
Charm, Performer) melyek szinészcentrikus esztétikajanak filozéfiai megala-
pozottsagat bizonyitjak. Terzopulosz rendezései koziil az Alarme, az Aiasz, az
ériilet és az Amor szerepelt mar a korabbi MITEM-eken; az idei talalkozén Ib-
sen Nordjat lathatja a magyar kozonség az ATTIS tarsulatanak el6adasaban.

Test

Az egész egy zuhanassal kezdédott. Valamikor 1985-ben Theodérosz Terzopu-
losz néhany szinésszel egyiitt az 6kori Delphoi szentélye kozelében taldlhaté he-
gyekben jart, egy tréning részeként. Augusztus volt. A nap mar lenyugodott.
A volgyben bealkonyult. Felttint elSttiik egy mély szurdok, amely akadélyként
allt az ttjukba. Terzopulosz hirtelen levetette magat.
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~Kovessetek!” — kidltotta a mogotte alloknak. De csak hdrman-négyen in-
dultak utina. Veliik, a legbatrabbakkal alapitotta meg alig egy évvel késbb az
ATTIS szinh4zi tarsulatot, és Euripidész Bakkhdnsndk (1986) cimi darabjanak
bemutatasival felrazta a kdzonséget. Ez az egyetlen fennmaradt tragédia, amely-
ben Dioniiszosz, a szinhéz isteneként tisztelt mitoldgiai istenalak nem csupan
szent tavolsagban, hanem a darab f8szerepldjeként van jelen — tulajdonképpen
6 a protagonista, a katalizator, a cselekmény és minden tragikus hés mozgato-
ja és elpusztitdja.

Terzopulosz ezzel a produkciéval megrengette a gordg szinhazi vilagot, be-
hozva az el6adésba a végletesen felfokozott dioniiszoszi 4llapotot: a fizikai erd-
szakot és a ritudlis erdszakot. S6t, a bakkhansok tombol4sat dgy 4llitotta szin-
padra, hogy Erika Fischer-Lichte megfogalmazésa szerint az ,felszabadulas volt
mindenféle korlat és elnyomas aldl, legyen az politikai, tarsadalmi, erkolcsi vagy
pszicholégiai, de lehetett egy mar létezd kozosség megerdsitése, vagy akar a
résztvevk Gj kozosségben torténd egyesitése is”. Dioniiszosz archetipikus teste,
ez az oreg és tokéletlen félisten, aki tiizes és innepi energidjaval évszazadokat
ivel 4t, és akit csak azért szaggatnak szét, hogy aztan Gjra dsszeélljon és megtjul-
jon, az ATTIS Szinh4z alapjat képezd és a szinhazat koriillengd test. Dioniiszosz
ellentmondasos teste Terzopulosz szinhazmtvészetében a Corpus Christi.

Lélegzés

Terzopulosz 1947. oktéber 18-dn vett elGszor 1élegzetet az észak-gorogorszagi
Makrijalosz (jelentése ,,hosszt tengerpart”) faluban. Pontuszi gérog menekiiltek
leszarmazottja, egy baloldali, a gérdg polgarhaboriban vesztes csalad tagja, egy
fiatal miivész, aki Kelet-Németorszagba ment 6nkéntes szimiizetésbe, hogy Ber-
tolt Brecht Berliner Ensemble-janak tanitvanya legyen.

Akarcsak Brecht szinésze, aki nem tud egyszertien csak figyelni, anélkiil hogy
egytttal ne kérdezzen ra a darabban szerepld tarsadalmi erdkre, Terzopulosz szi-
nésze sem lélegezhet Ggy a szinpadon, hogy ne legyen tisztdban a kegyetlenség
és a csoda kiilonboz8 fogalmaival, amelyek az életben is mikddnek. Akarcsak
maga Brecht, a gordg rendezd is felismerte palyaja elején, hogy sziiksége van
egy médszertanra, amellyel dolgozni tud, és amelyen keresztiil be tudja épiteni
a gyermekkora 6ta felhalmozott sokféle tuddsanyagot.

Mitoszok, népmesék, falusi ritusok, a II. vilaghdbora utani atrocitasok és a
gorog polgarhabord (1946-49) okozta rendkiviili politikai ziirzavar kozepette
ndtt fel. Mindez kihatott sziilsfoldjének agrarkozosségére is, ott, az Oliimposz
hegység 1abanal, amely az dkori gordg vallasban és mitoldgidban a gérdg pan-
teon tizenkét f8 istenségének otthonaként ismert.

Az ,Anasztenaria” ritusit Terzopulosz maga is ldtta és megtapasztalta. Szent
Konsztantinosz iinnepén, majus 21-én a hivék mezitldb mennek fel a hegyre,
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tobb 6ra leforgasa alatt. Amikor lefelé jonnek, vissza a falvakba, egyenként tin-
colnak az izz6 szénen, szorosan magukhoz dlelve a szentet 4dbrazolé ikont. Azt
mondjék, ilyenkor soha senki nem égett meg. A mezitlabas gyaloglasnak ko-
szonhetden a labuk felmelegszik és megedzddik.

Terzopulosz tébbszor hallotta csalddjéban ezt a térténetet: néhany nappal a
II. vilaghdbort vége elStt egy csapat német katona, akik rettegtek a kozelgd ve-
reségtdl, szabadulni szerettek volna a félelmeiktdl, és fitogtatni akartak az ere-
jiket, ezért berdgtak, er8szakossa valtak, és a falu utcdin randaliroztak. Meg-
erészakoltak és meggyilkoltak harom gordg nét a Makrijaloszhoz kozeli Kitros
falubdl. Az elhunytak csalddjai és baratai tgy gyaszoltdk a harom nd elveszté-
sét, hogy holttestiiket egy maglya koriil ringattik, megszélaltatva a szenvedd
test hangjait. Ugyanilyen siratéének segitett a sziikséges feloldozasban a polgér-
haboru alatt elkdvetett kegyetlenkedések utan.

Terzopulosz mindig is ezeket a csoddkat és traumakat jelenitette meg elGada-
saiban. Mindig egy olyan szinhaz felé torekedett, amely nem kotSdik semmilyen
nemzeti identitdshoz.

Energia

Téarsulatat és modszerét is egy szokatlan, zsigeri és ritudlis gesztussal inditotta tt-
jara: felszolitotta Sket, hogy legyenek szabadok. Hogy zuhanjanak le a hegyrdl.
Hogy vallaljgk a veszélyt. Hogy fogadiék el a szabadsag kihivasat. Allitélag Dio-
niiszosz is hasonld gesztusokkal jelezte isteni mivoltat.

Mintha Terzopulosz arra kérné a szinészt, hogy véljon a dioniiszoszi energia
hordoz6java, amely egyszerre eksztatikus, pusztité és megdjitd, vagyis minden
értelemben és teljességgel 4talakitja az embert.

Téarsulatit Dioniiszosz isten legambivalensebb neve nyoman nevezte el. Az
ATTIS (eredetileg nagybettivel irva) arra az 6kori gérog, egyiptomi és rémai is-
tenre utal, aki a bor, a zene és a tinc altal elSidézett Srjongése soran kasztral-
ta dnmagat. Attisz (vagy Addnisz, illetve Ozirisz) volt az egyik istenség, akit fel-
aldoztak a Foldanya (vagy Kiibelg) tiszteletére, és ezért tartottak Dioniiszoszt a
mag, a varanddssig istenének, ami tavasszal megsziiletik, és egyidejtileg a termé-
kenység irraciondlis alakjanak is, amely dnmaga sotét oldaldval [épett hdzassag-
ra, mint Dioniiszosz, mint Hadész.

Dekonstrukcié

A Bakkhdnsnék termékeny talajt jelentett médszerének kidolgozdsahoz. A pré-
bk soran Terzopulosz felfedezte azt, ami késébb munkamddszerének alapkévé-
vé valt: ,a haromszdg dekonstrukciéjat”.
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Minden a ldbakkal kezdddik. A szinészek 6rakon at korbe-korbejarnak, ko-
z6s ritmusban, akércsak az Anasztenaria zardndoklatai sordn. Az energia mind
a hét zéndjanak aktivaldsa a testi energia robbandsat idézi elS. A szinészeket
mindez fokozatosan arra készteti, hogy belépjenek a testiikben 1évé belsd térbe,
a boldog dtmenet 4llapotédban, amikor is minden testrész, még a kisujj is, képes a
sajat autondm, leny(igdzd tAncat jarni. ,,A szinészek nem a bor megivasaval jut-
nak el az eksztézisig, hanem a test bordn — a véren — keresztiil. Az erekben vér
folyik, a testben nektér 4drad szét” — jegyzi meg Terzopulosz.

Szertartdsos lények vagyunk, akiket mitoszok és kollektiv ritusok alkotnak.
Victor Van Gennep szerint a beavato ritusnak hérom szakasza van: a) kiszaka-
das a mindennapokbdl, b) egy Gj hatarallapot elérése, ahol minden lehetséges-
nek tiinik, és c) beilleszkedés az Gj helyzetbe. Ez a hdrom szakasz a természetet
és az ember fejlédését képezi le: elvalas az anyaméhtdl sziiletésiinkkor; beava-
tas a tarsadalomba, és a mas emberekkel, illetve kultaraval valé taldlkozés ha-
tarhelyzetének megtapasztalasa; visszatérés a természetbe a halél bealltakor. Az-
tan vissza a kezdethez, a haldl és az Gjjasziiletés, a konstrukci6 és dekonstrukcio
végtelen korforgasaban.

Terzopulosz bizonyos fokig arra kéri a szinészeit, hogy véljanak bakkhansok-
ka: Dioniiszosz-hivékké, akik kozvetitenek — ugyanakkor aldozatot is hoznak az
istenért. Tréningmddszere mintha egy beavatasi ritus szakaszaibdl és az ehhez
szitkséges napi szintd gyakorlatok rendszerébdl 4llna.

Ritmus

yFaradtak vagyunk, de boldogok” — éneklik a bakkhinsndk, mik&zben Dio-
niiszoszt kisérik. Euripidész szovegének ez a sora (eredetiben ,kamatont” ef-
kamaton) jelentette Terzopulosz szdméra a kiindulé kutatési anyagot, és ez a
mai napig alapvetd alkotéeleme munkamoddszerének. Mert ez egy olyan kije-
lentés, amely azt a hitét erdsiti, hogy minden valtozasban van. Ahogy Héraklei-
tosz mondja a kdnyvében: ,Minden mozgasban van, és semmi sem marad val-
tozatlan”.

Kotelességiink, hogy aktivak maradjunk, a bajban és a bajjal egyiitt. Donna
Harawayre utalva: ,\Mi — a Fsldén valamennyien — nyugtalanité idSket éliink,
zavaros, aggaszto és zaklatott idSket. Az a feladatunk, hogy rokonsagot teremt-
siink a taldlékony kapcsolat soraiban, mint a stir( jelenben egymdssal jol élni
és meghalni tanulas gyakorlatat. A mi feladatunk az, hogy bajt okozzunk, hogy
erételjes valaszt adjunk a pusztitd eseményekre... Valdjaban ahhoz, hogy meg-
maradjunk a bajban, meg kell tanulnunk igazan jelen lenni. [...] A mi felada-
tunk az, hogy egyiitt maradjunk a bajjal.”

Megmaradni egyiitt a bajjal, mindig leleményesen és kreativan, energiku-
san, dinamikusan: ez az a ritmus, mely Terzopulosz munkéssidgat meghatarozza.
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Végtelen improvizacié

»,Nem szabad 6sszekeverniink az improvizaciét a véletlenszertiséggel vagy a ter-
vezés hidnyaval” — jelenti ki Terzopulosz a kényv végén.

Tudatositva Sztanyiszlavszkij, Mejerhold, Grotowski, Kantor, st Julian
Beck korai hatdsat a munkassagara, Terzopulosz tovabb folytatta a sokféle, he-
terogén hagyomany 6tvozését a Kolumbusz elStti és az ausztral 8slakosok ritusai,
valamint a keleti szinjatszasban fellelhetd szisztematikus képzési tradiciok, mint
példaul a japan no és kabuki szinh4z, vagy akar az avantgard buté (butoh) és az
afrikai tidnc alapjan. Elhatarolédvian az elme és a test kartezidnus dualizmusatdl,
illetve az akkori pszicholégiai realista szinészi paradigmatdl és a polgari szinpadi
technika megszokott triikkjeitdl is, Terzopulosz az emberi test metafizikijara he-
lyezte a hangsilyt. Folyamatosan szem el6tt tartva a ,nincs sziikség fejbdl érkezd
parancsokra” mott6t, Terzopulosz a testet hegyekkel és folyokkal teli természeti
tajként kezeli. ,A szinész belsd testében mindenféle természeti jelenség — mint
példaul a vihar vagy a foldrengés — megtorténik. Minden test a sajit torténetét,
életrajzat és topografidjat hordozza. Minden szinész, amikor latogatast tesz ezen
a belsd tdjon, képes megmutatni mind a bens@ségeset, mind az univerzilisat.”

Egyetlen eléfeltétele, hogy ennek a végtelen improviziciénak a szférajaba
kertiljiink: a koncentrécid. Csakis ezen keresztiil [éphetiink be a bels test titkos
szobijaba. Csak gy tudjuk megmutatni a benniink rejt6z6, térékeny, mulandé,
ezoterikus, lassan mozgo valamit.

Beszéd

A Terzopulosz-médszer gyakorlatainak kidolgozésa sordn elfeledett echogén
forrasok keriilnek a felszinre. ATTIS szinészei megrigjak a szavakat, morog-
nak és vonitanak, mint a kuty4k, fejjel elére rontanak egymasnak, és magasztos
ariskban tornek ki, hogy végiil szorosan dsszedlelkezve végezzék, mint a sirem-
1ék sztéléjén lathato alakok: Hadész és Perszephoné. Hogy jutnak el az ilyen be-
szédhez, testtartashoz és testi dllapothoz?

Theodérosz Terzopulosz mindig visszafelé vezeti Sket, olyan kozel a logosz
Ssi természetéhez, amennyire csak lehet. Igy emeli a szinhdzat olyasvalamivé,
ami minden diskurzust megeldz, és a dioniiszoszi misztériumok lényegét jelen-
t8 dolgok hatérara helyezi. E misztériumok tartalmat tilos volt felfedni. Kimon-
datlanok maradtak. Ezek a kimondhatatlan dolgok kozt is a legkimondhatatla-
nabbak voltak. A beavatottak megeskiidtek, hogy titokban tartjik szertartdsaik
tartalmat. Senki sem tudja, hogy mit tettek vagy mondtak. Terzopulosz méd-
szere kozvetit szimunkra valamit e romlatlan misztériumok rejtett vildgabdl.
Teljes mértékig tisztdban van vele, hogy a rendelkezésre 4ll6 térténelmi adatok
nem elegend@ek annak tisztizdsara, hogy mi tortént ezek sordn. Viszont transz-
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cendens jelenlétet kovetel meg a szinészeitdl, azt kéri tdliik, hogy aktivaljak a
képzeletiiket, és vilagitsak meg ezt az arnyékvilagot. Ahogy a keresztény hivék
kétszeresen is felkésziilnek a szentdldozés eldtt, fizikailag a bojt és lelkileg az
imadsag révén, Ggy az ATTIS szinészei is megedzik elméjiiket és testiiket, vala-
mint a rejtett, belsd testet és a kimondatlan logoszt.

,Olyan ez, mint amikor az emberek templomban énekelnek — valéjdban nem
is énekelnek, hanem Istenhez beszélnek. [...] Olyan, mintha az ember el8szor
sz6lalna meg. [...] Ugyanez a helyzet Piithidval is: amit mond, az a mélységhdl
jon, nem pedig Sbeldle.”

Erzékelés

Mirdl is szl ez az egész? Mi a lényege ennek a nem hétkdznapi tanulési folya-
matnak, és kovetkezésképpen ennek a piithidnus eldadoéi stilusnak? Az érzéke-
1és szkeptikus. Akarcsak a tragédia hangulata.

»Az antik tragédia hangulata szkeptikus. A tragédidban a tragikus hds maga
a probléma, nem pedig a probléma megoldédsa. A hds egy rejtély, nem pedig a
rejtély megolddsa. A tragédia az erkolesi kétértelmiiség megtapasztalasa. A tra-
gédia nem egy valldsi értelemben legitimalt ritudlé kifejez6dése. Ez sokkal in-
kabb egy metaritus.”

Ez szinte ugyantgy érvényes, ha az ATTIS Szinhézrél beszéliink; a megszo-
lalas modja és érzete hasonlit a tragédidéhoz. Az ATTIS szinészei is ugyanolyan
tobbértelmiiséggel nyilvanulnak meg, mint amikor a tragikus hdsok a szinpad-
ra vetik magukat, hogy feltegyék az emberiség 6rok ontoldgiai kérdését: ,,Mit
tegyek?” Ezt a kérdést azonban nem pétoszos gyasszal vagy kétségbeesett szo-
rongassal kell feltenni, hanem azzal a tudattal, hogy ,meg kell tanulnunk re-
mény és kétségbeesés nélkiil élni”, ahogyan Heiner Miiller, Terzopulosz barat-
ja, munkatarsa és mestere fogalmazott A Hamletgép (1979) cim(i emblematikus
szdvegében.

1d6

Mit ér az id6 tér nélkil?

»A téridd a belsd energia és sziikséglet kivetiilése” — mondja Terzopulosz a
Torsten Izraellel folytatott beszélgetése soran. Ha az id6 az ember kanyargds és
kusza, 6riasi hidnyokkal és amnézids foltokkal teli foldi dtjanak emlékotthona,
akkor Terzopulosz életében és munkéssagaban az id6 mindig is kiviil allt ezen:
mindig az ismeretlen, a kiszimithatatlan, a szokatlan, a paradox 4llandé keresé-
sét jelentette. A gorog fGvaros egy emlékekkel és traumakkal teli terében hozta
létre sajat szinhazat. ,Amikor el8szor koltoztem Athénba, egy olyan teriileten
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kerestem épiiletet, amelyben valésdgos, nyilvanvalé traumak voltak jelen. Ak-
kor, 1990-ben, abban a hizban, amely késébb a szinhdzam otthona lett, a falak-
ban még mindig litni lehetett a német megszallas és a gdrodg polgarhibord idejé-
bél szarmazoé toltényeket. Volt egy hosszi, keskeny, alacsony haz az udvaron, kis
szobdkkal, ahol tivegfiitvé munkasok laktak. Ez volt a csoddk udvara. Kordbban,
a szazad elején a kis-4zsiai menekiiltek talaltak itt menedéket. Késébb kozép-
osztalybeliek laktak, de egy id8ben bordélyhazként is miikddott. A polgarhabo-
rt utén iildozott baloldaliak jottek ide, és itt rejtézkddtek. Egy késébbi iddszak-
ban, Ggy tlnik, az épiiletet kabitészer-fligedk vették birtokba.”

»,Mindezeket figyelembe véve hoztuk ide Dioniiszoszt, egy embert, egy fél-
istent, aki soha nem valt oliimposzi istenné, és szintén iildozott volt. Tehat ez a
hely, ami egy fajdalmas seb, de egyben atjarohaz is, a legjobb helynek bizonyult
az ATTIS Szinhéz szamara. Egy tér és egy atjaré valahova mashova. Ezt a »va-
lahové«-t, egy masik térbe és id6be valé atjarast keresem folyamatosan a mun-
kam sordn. Ez tart engem és tarsaimat a varatlan, artikuldlatlan, 4j és sokrétd
dolgok felfedezésének allando fesziiltségében.”

Gyasz

Miért létezik a tragédia?

Anne Carson, Euripidész négy dramdjanak kivalo forditdsahoz irt bevezetds-
jében, a Gydsz-leckék (Grief Lessons) cimt kotetben ,egy kiilonds miivészeti for-
mardl, a tragédiardl” irja a kovetkezdt: ,Miért létezik a tragédia? Mert tele vagy
haraggal. Miért vagy tele haraggal? Mert tele vagy gyésszal.” Terzopulosz egyik
levelében igy vall: ,Emlékeimre a polgarhdbort uténi gorog dllapotok nyomtdk
r4 a bélyegiiket. Ez szdmomra nem annyira tarsadalmi-politikai, mint inkabb eg-
zisztencidlis szempontbdl meghatéarozé. Mindig dithos vagyok, a munkam is dii-
hos, és ez az dllandé harag a gyermekkoromban érzett gytilolet eredménye, ami-
kor a legy&zottek kozott voltam.”

Ahogy Heiner Miiller fogalmaz: , Terzopulosz szinhdziban a mitosz nem
mese, hanem felhalmozott tapasztalat, a probafolyamat nem dramaturgiai talél-
kozas, hanem kalandos utazas az emlékezet tdjain; a test és a logosz kozotti egy-
ség elveszett kulcsainak keresése.”

Buvolet

Terzopulosz eladasainak titokzatos varazsa az el6addk eksztatikus arcabdl, tes-
tébdl, szavaibol és hangjaibdl fakad. Dramaturgidja nem valamiféle lineéris tor-
ténetmesélésbdl all. A nemlinedris kifejezésméd Terzopulosz munkéssaganak
minden aspektusdban megmutatkozik. Szamara az a fontos, hogy kiemelje azo-
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kat a részeket, amelyek megérintenek benniinket, amit & ,,a darab 1ényegének”
nevez, és arra késztetik a szinészeket, hogy kimutassik a bels$ dinamik4jukat.
A Bakkhdnsnékben az eksztazist és a gyaszt, a Pergsdkban a siratést, az Aidszban
az Sriiletet és a blintudatot, a Leldncolt Prométheuszban a heroizmus dithét fo-
kozza fel. A szinészek a tragikus hésok ethoszat és szenvedélyességét egy olyan
testi, szinhazi kodon keresztiil mondjak el, ami nem torekszik semmilyen szerzéi,
kitiintetett jelentés kifejezésére; legtdbbszor tigy mondjak ki a szavakat, hogy
kozben titokzatosan mosolyognak, mint bizonyos mitoldgiai lények; példaul a
Medtiza vagy a Szfinx.

Terzopulosz szinhdza titokzatos. Nincsenek benne kénnyen értelmezhetd
szimb6lumok és képek. Sem a kozonség manipulalasa, sem a jelentés leegysze-
rlsitése nem jellemz$ rd. Ahogy az antik tragédia is olyan szinhaz volt, amely
gondolkod4sra, fejlddésre, racsoddlkozésra, kételkedésre és kérdések feltevésére
késztetett, tgy az 6 rendezdi szemlélete is megmozgatja, felzaklatja, meglepi és
elgondolkodtatja a nézét. Mint az antik tragédidban, az 6 elad4saiban is a vila-
gos forma a kaotikus tudatalatti képét hordozza. Ez nem egy kénnyen befogad-
haté médszer vagy szinhaz. Mégis, ha e médszer miiveldiként vagy ezen elgada-
sok néz8iként engedjiik, hogy ez a tilarad6 energia athasson benniinket, akkor
abszolit revel4ciéban lehet résziink.

Szinész

Terzopulosz szinhdza 1985 6ta jorészt testekbdl és ritusokbal All.

Az a dontése, hogy el8szor a Bakkhdnsndket allitja szinpadra, nem meglepd.
A 19. szazad végéig a darab témajat til szornyliségesnek tartottak ahhoz, hogy
tanulmanyozzak és értékeljék. Nietzsche 1872-ben megjelent, A tragédia sziileté-
se cfmd mfive volt az, amely djra felvetette Dioniiszosz és a szinh4z kapcsolatanak
kérdését, és felkeltette az érdeklddést a Bakkhdnsndk irant. Terzopulosz volt az elsé
gorodg rendezd, aki a modern gordg esztétikai normékkal szembeszallva 4llitotta
szinpadra a tragédiat, a hamis népi nosztalgia és az intellektudlis &nfényezés ellené-
ben. Ezzel parhuzamosan egy egyediilallo szinésziskola megalapit6java valt — min-
dig Dioniiszosszal, a legtsztondsebb és legkiszamithatatlanabb istennel az oldalan.

A szinhdz istenét tgy szolitja meg, mintha az lenne a szinészben rejld testiség
és a beléje zart energia. Jobban mondva, a szinész Dioniiszosz hordozojava vilik:
annak tutajiva vagy csatornjava, ami egy paradox téridébe visz el minket. Az
ATTIS szinészei olyan utazok, akik elképzelhetetlen vildgokat; testiik rejtett t4-
jait jarjak be. Szinpadi jelenlétiik testisége ezen utazdsok nyomait hordozza. Per-
formativ erejiikben ezért van jelen a meseszer(iség, a hatarhelyzet siirtisége és a
metafizikai dimenzi6 auraja. Ebben rejlik az egész varazslat. Nietzsche szavaival
élve: ,képzeld el a porba borul6, megddbbent tomegeket — és akkor kdzelebb ke-
riilsz a dioniiszoszihoz.”
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Terzopulosz mindig is azt hangoztatta, hogy ,Dioniiszosz az én istenem”, és
»a szinhdzamat Dioniiszosznak szenteltem”. Mert az 8 szinhéza egy ritusra em-
lékeztet. Vagy lehet, hogy a médszere, az el¢adésai és a szinhdza — maga a ritus?

Ha igen, akkor annak a ritusa, hogy visszahozza Dioniiszoszt a szdmiizetés-
bsl. Hogy visszadllitsa a szinészt a szinhéz epicentrumaba. Mas széval, hogy fel-
fedezze, mit jelent ma nemcsak birtokolni egy testet, hanem teljes egészében
testnek lenni.

Stegi, Athén, 2020. november
Forditotta: Koyma Andrds

Theodoros Terzopoulos: The Return of Dionysus

Internationally renowned Greek director and president of the International Theatre
Olympic Committee, Theodoros Terzopoulos founded the ATTIS Theatre in 1985.
The company’s first performance was in 1986 with The Bacchae, which already
included the most important elements of the director’s artistic creed. He has staged
this piece multiple times since then, most recently last year at the National Theatre
in Budapest, where he also led an accompanying actor training. His book The Return
of Dionysus, published in 2015, provides a vivid, though precise description of the
trainings elaborated by the director and his actors. This work, which has already
been published in numerous languages, will now be available in Hungarian in the
translation of Andrds Kozma. In her introduction included here, Iliana Dimadi
takes the main principles of the director’s actor training method as a starting point
to outline the biographical, socio-political, and cultural context which served as a
basis for the creation of Terzopoulos’ psycho-physical theatre school. We publish
three chapters from the Greek Master’s book (Grief, Charm, Performer), which
outline the philosophical background to his actor-centred aesthetics. The earlier
MITEM festivals have already featured Alarme, Ajax, the Madness, and Amor of his
productions; at this year’s event Hungarian audiences will see Ibsen’s Nora directed
by Terzopulosz and performed by the ATTIS ensemble.
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THEODOROSZ TERZOPULOSZ

Dionliszosz visszatérése

Részlet

Gyasz

T@L odv Tofwi Gvopa Piog,
gpyov 8¢ Bavatog

Az fjnak tehat neve élet,
miive pedig hal4l.
Hérakleitosz

A szinész miivészete a legydzottek miivészete. A csecsemd, mikor kibgjik az
anyaméhbdl, felsir, mert elvagjak a koldokzsinorjat, és az anyai melegbdl a jég-
re helyezik; sir, mert ez az els§ veresége, egy dridsi sokk, az elsd élmény. A leg-
elsd pillanattdl kezdve bevésidik a fajdalom, és ebbdl a fajdalombdl sziiletik meg
a veszteség miatti gydsz, mivel a gyermek elvesziti sajat vilagat, és azt gyaszolja.
F4jdalommal 1ép ki az utépidbdl. Még az elsé mosolya is a gyaszbdl fakad. Magi-
ban hordozza az ontolégiai szomortsagot. Ennek semmi koze a tarsadalmi okok-
bol fakadd szomorisaghoz; ez az emberi 1ét nagy vesztesége feletti gyész.

Az ember megprobal talpra allni, gydztesnek lenni, istenné vlni, felkapasz-
kodik a létran, és megprébal Isten szemébe nézni, de Isten leloki, és az tirességbe
zuhanva vereséget szenved, legySzetve kesereg és gyaszol. A fajdalom siralom-
ban fejezddik ki, gyaszként vésddik be, és ontoldgiai szomortsagként mélyiil el.
Az ember egy gyészolé teremtmény, és gydsza a nagy vereség gyaszabol fakad. Ez
a gyasz taplélja a végtelen improvizacidt Ithaka — a messzi Ithaka — keresése so-
ran, ami sziintelen egzisztencidlis irAnyvaltasokhoz vezet.

A haléllal val6 kapcsolat gyermekkorunk 6ta fennall; egyiitt éliink vele, elfo-
gadjuk a halilt. E beletdrddés nélkiil az életet csak a fijdalom és a halal elkerii-
1ésére val6 torekvés hatdroznd meg. Ez esetben viszont groteszk haldl var rank.
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Az ember természeténél fogva gydszolé lény, igy, mint egy tragédia szereplGje,
a gyaszmenetét az drokkévaldsagban is tovabb folytatja. A szinész halallal valé
mélységesen erotikus sszedlelkezése, ami a biivolet szinonim4ja is, meghataroz-
za muvészetének értékét és jelentSségét. A szenvedd szinész gyaszol és elblivol.

Bivolet

¢lnoduny épewutdv
Elkezdtem keresni Snmagamat.
Hérakleitosz

A budvolet, mely ég8 szenvedélyt rejt, a halal lednya; a veszteséget és hidba-
valésagot gyaszolja. Az eksztatikus btivolet édes halalt hordoz magaban. Az éle-
tet keresve szorosan magéahoz leli a halalt, ami egy masik életbe vezetd taldlko-
z4s, ahol a gyész lényege rejtSzik. A gyasz kozvetitvé valik élet és halal kozott,
mint a madarak, melyek 6sszekotik a két viligot. Munkaimban mindig jelen van
ez a messzirdl, a talvilagrol érkezd, keserti biivolet.

Ha megfigyeljitk a miléi Vénuszt, lathatd, hogy mar a testtartdsaban is van
valami elbiivold, Ggy téinik, mintha megszéllta volna egy masik erd, és szdméa-
ra nem maradt mas, csak a sirds. Vénusz elblivols szépsége megnyitja az id6t,
ciklikuss4 teszi, hogy Amor nyila kdzvetleniil megsebezhesse. A bivélet kiégett
szenvedélyt rejt, ezernyi vardzslatos hang énekét, és ha az elragadtatas a halal
lednya, akkor egytttal a gydsz névére is.

Az eksztazisban 1év§ szinész elbtivils, a biivolet gyaszba borul, a gyasz pedig
elbivsl. Osi félelme az tirességtdl egyre nd, mert az iirességben sok megmagya-
razhatatlan dolog torténik. Fél, de ugyanakkor el is biivoli az iiresség. Olyan-
nak érzi az iirességet, mint egy holt, mozdulatlan tengert. Fél az iires magtdl,
mert az magaban foglalja a semmit; és mégis, az elb(ivols szinész az iirességen,
a semmin jar.

Uresség. Mi az iiresség? Mi torténik ezen az igen érdekes teriileten? Altala-
ban a szinh4z szdmdra az liresség tabu. A szinész Ggy tekint az iirességre, mint
egy lyukra, amelybe belezuhanhat, és elveszhet benne. Mintha egy pillanatra
megjelenne a halal — az {iresség ideje, a halal ideje.

A tilvilagedl valo félelem. Az tiresség fenyegeti, szorongésra készteti, ezért
igyekszik minél gyorsabban kitdlteni. Siet lefedni a lyukat, igyekszik eliizni, mert
félelmet valt ki belSle. Az tirességtdl vald félelmet, mert azon keresztiil jelennek
meg a rémalmok, és ez mindenkit elrettent és taszit.

Az liresség, a mozdulatlan tenger, a fold alatti erjedés helye, a Szfinx rejté-
lye. A miivész megdriil a lényegi mag hidnyatol. Az tirességet halallal, driilettel,
de legink4bb miivészettel akarja kitolteni. Frzi a halott test iires magjanak bd-
voletét. A blivolet képzete rejtélyessé valik. Az liresség az Griilet, a haldl, a gyész
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és a biivolet szinonimdja. A két sor kozotti tirességre, a nagy tavolsagokra, az
lires csendre gondol, és beledriil. Megprébal szembenézni az iirességgel a halal,
a tdlvildg, a gyilkossag szemszdgébdl. Egy gyilkossag, egy miialkotds — a korlat-
lan erotika kifejezédései. Erzi, hogy az tirességben ott lakozik Erdsz és Thana-
tosz. Gyaszol. Azért gyaszol, mert halandd, igy aztdn megprobal az egyik élet-
b&l mélyebbre jutni, egy masikba: az alkotasba. A szerepek egymds utén halnak
meg, szellemekké és halottakka vélva. Az iiresség egyre csak nd, és belekoltozik
az driilet, a haldl, a gyész és a btivolet. Es a szinpad ezek tiikrévé valik.

A szinész és a kdzonség titkre. A szinész, megnyitva az idSt, Snmagat latja a
titkérben, mignem & maga is tiikorré valik, amely magaban foglalja a nézSket is.

A tiikorbe néz, mig az szét nem robban ezernyi apr6 szilankra. A szilankok
tancot jarnak, Gjrateremtve a képet, de ez mar egy masik kép, egy masik én tiik-
roz8dése, amelyben felsejlik Dioniiszosznak, a szinh4z istenének arca. A szinész
mélyen belenéz Dioniiszosz szemébe, bejar egy labirintust, és az § energidjanak
fogsdgaba esik. Dioniiszosz megtermékenyitd bacchanélidja a szinészt magas-
ba emeli.

Az Gt soran felszinre keriil a szinész méasik ,,én”-je, amely mindig a tavollété-
ben cselekszik. A masik ,én”, mint a szinész testének kivetiilése, elmondja azt,
amit ¢ maga mond el, és értelmezi azt, amit § maga értelmez.

Ahogy az életben is, gyakran a hangulat 6néllésitja magat, és ekkor szaka-
das kovetkezik be a hangulat és a személy kozott. Tehat a szinh4z miivészeté-
ben sziikség van a tobbértelmtiségre, amikor mondunk valamit, de mast értiink
alatta, amikor mondunk valamit, mikozben A-t cseleksziink, de B felé¢ mutat-
juk az utat.

Szinész

mavTa Ywpel kai o0dev pével
Minden mozgasban van,

és semmi sem marad véaltozatlan.
Hérakleitosz

A szinész évtizedek 6ta ki akar 1épni a megszokott kerékvagisbdl, més szintre sze-
retne emelkedni, zeneszerzésre alkalmas hangszerré kivan valni, anélkiil, hogy
ezt a képességet elsérendi készségnek tekintené. A szinész korunk é18 organiz-
musa, a maga tarsadalmi, politikai és ideoldgiai gydtrelmeivel, melyeket nem le-
ir6 médon, hanem kozvetleniil és megszéllottan él meg. A szinész a mai dramardl
akar beszélni, megprobalja Gjrafogalmazni életének és miivészetének alapelveit.

A szinésznek nem beszennyeznie, hanem nemesitenie kell a néz6 lelkét. Ha
nincs lehet8sége a mondanival6jat koltéi médon kifejezni, hogy nemesitse, fel-
emelje és magasztossa tegye az elStte allot, akkor jobb, ha nem is mond semmit.

60



A szinész a ma emberével dolgozik. A mai ember egyre silanyul, elvesziti tes-
tét, lelkét, energigjat, és a manipuldcié passziv eszkdzévé valik. Mivel a féle-
lem, az elidegenedés, a technolégia elburjanzisa az embert testetlenné tették, és
valamiféle termékké, alsébbrendd emberré valtoztattdk. A mai ember életfor-
maja csupén a kicsiny, mulandé test reprodukéldsat jelenti, folyamatosan egy-
re jobban lealacsonyitva az 4dtlagembert. Holott a test eszménye joval tobbet je-
lent, mint azt gondolndnk. A test — egy nyitott univerzum, nyitott csatorndkkal.
A test nagy eszménye mint eposz — a miivészet és az élet nagy eszményét jelenti.
A test eszménye tobb, mint a test, a mivészet eszménye tobb, mint a mivészet.

A modern véros testetlenné tett benniinket. A mai vildgban mindenkinek
minden f4j, és senki semminek nem 6riil. Ha az embereket megnézziik az utcén,
csak mozdulatlan, szomor arckifejezéseket, néma zokogést, konnyek nélkiili si-
rast lathatunk. Mi is az ember? Annyi csupdn a rendeltetése, hogy tévelyegjen
és termeljen? Ma mar az emberek nem sirnak, nem nevetnek, hallgatagok, nem
tancolnak, nem énekelnek. Az ember egy szamitégépesitett, egysik és maga-
nyos, az atvaltozas képességét nélkiiloz8 térggya vélt. Es manapsdg mér igazdn
szanalmas elképzelései vannak az életrdl, a miivészetrdl, a halalrol.

Mi, szinhézi alkotdk, Gjra akarjuk definidlni az ember értékét. A testtel, a 1é-
lekkel, a szavakkal, az energidval, a transzcendencia érzetével egyiitt. Ez egy fel-
hivis, egy segélykialtas azért, ami elvesz8ben van ugyan, de még nem veszett ki
visszavonhatatlanul, mert a testben ott van a remény. Ma Isten nem létezik, Is-
ten helyett ott a bank, a t6zsde, ami benniinket fenyeget. Isten eszméje eltd-
nében van, vagyis az az erd, amely folottiink 4llhatna, és aktivizalhatna ben-
niinket, mi pedig, akik meg szeretnénk ragadni ezt az eszmét, és meg is akarjuk
haladni, sajat magunkat mozgdsitjuk, és konfrontacidba lépiink. A szinész, ha
harcos akar lenni, konfrontilédnia kell. Fenyeget6nek kell lennie, mert a dio-
niiszoszi energia egyben pusztité is. Teste egy olyan energia hordozoja, amelynek
két form4dja van: Erdsz és Thanatosz.

A rendelkezésiinkre 4ll6 emberi, humanista anyagok segitségével kiizdiink
a projekt megvaldsitasaért, felhivasokkal, mintegy a jové elSrevetitésével, a jo-
v6bdl torténd megszolitissal. De mindannak, amit tesziink, csupan akkor van
értelme, ha a horizont tagitaséért harcolunk. Es ezzel egyiitt mélyen befelé ha-
tolunk, és felvessziik a harcot. Es ha elmélyiiltebben akarunk dolgozni az anyag-
gal, akkor szdmos kérdés meriil fel: latnunk kell az id6 természetes ritmusit,
a testi-fizikai képzeletet, annak univerzalis természetességét, és a helyet, ahol
mindez zajlik. Ilyen értelemben mélyebben és nyiltabban haladunk, torekedve
egy Uj horizont létrehozasara. Mindaz, ami az ég magaséba emelkedik, ott van
mélyen a f6ld magjiban, és ami lent van, az fent is. Ebben van az id6 magjanak
Oridsi energiaja, amely a vildgegyetem alapjat képezi.

Mi a modernitas? A klasszikussdg magjanak felrobbanasa. Ez a folyamat fel-
szamol mindent, hogy aztan kreativ médon tjjé lehessen teremteni. Azért de-
konstruéljuk a testet, mert nem érzékelhetjiik az id& felrobbandsat egy zart és
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szildrd testben. A test normalis dllapota csupén érzéseket generdl, és ekkor alta-
l4ban 6nreflexioba, személyes élettorténetbe cstiszunk Aat.

Az okortdl kezdve a szinészt a teste hatdrozza meg, 6 a test szinoniméja.
A mai, modern vildgban a testet levaltottak, az ember a kapitalizmus foglya lett,
és csak azért létezik, hogy a kapitalizmus érdekeit szolgélja. A szinh4dznak ma eti-
kus médon vissza kell adnia és helyre kell allitania az univerzalis test eszményét.
A szinésznek ott kell 4llnia a szinhazi cselekvés kdzéppontjaban, éntudatosan,
tudéssal felvértezve és harcra készen.

A testnek mint a szitu4ciok, sztondk és érzékek templomanak miivelése f4j-
dalmasan aktuélis korunkban, amelyet dlland6an a barbérsag veszélye fenyeget.

A vilag megvaltozott, és a szinésznek konstruktiv médon kritizdlnia kell a
fennall6 rendet, és folyamatosan ki kell fejeznie aggodalmat: el kell mondania,
hogy a szinhéz valami mas dolgot képvisel ahhoz képest, amit eddig gondoltunk
réla, és hogy més utakon kell tovabbhaladnia. Ujra kell értelmezniink a szinha-
zat a szinész miivészetén keresztiil. Ez a szinh4z Gtja a 21. szdzadban, az értékek
Gjragondolasdnak szdzaddban. Hidnyzik Dioniiszosz, mert szdmiizetésben van,
a konfliktusos ember eszménye elveszett, a mérték, a harménia, az Ithaka felé
vezetd tt eltiint. Vajon sikertil-e Gjra ratalalni? A szinhéz utols6 szava sohasem
fog elhangzani. Visszatér-e Dioniiszosz?

Terzopulosz portréja a magyar kiadasban (foté: Johanna Weber)
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nemzeti jatékszin

PALFI AGNES — SZASZ ZSOLT
Kolt6i és/vagy epikus szinhaz?

(Részlet")

Sz. Zs.: Szinhézi szakmai korokben ma mar kozhely, hogy a posztdramatikus
korszakban eltiint a szinpadrél a hésék kozotti klasszikus értelemben vett konf-
liktus, s vele egyiitt megsziint a dramai dialégus 1étjogosultsaga is. Ezért egye-
sek szerint nem is tandcsos olyan, irodalmilag megdolgozott klasszikus szo-
vegeket komolyan venni, amelyek nagyformatumi hdésok kozotti kiizdelmet
allitanak a kézéppontba. Sajatos énellentmond4s viszont, hogy a posztdrama-
tikus iskola legelszantabb hivei ma sem mondanak le a klasszikus h&sokrdl,
hiszen — még ha deheroizaljak is Sket a szinpadon — sajat nagysagukat, celeb
voltukat tovébbra is csak altaluk demonstralhatjdk. De ennek a deheroizalasi
tendencidnak szerinted ennél jéval mélyebb redlis alapja is van: az a mara mar
altalanossa valt vilagéllapot, hogy a ,,dramai események szereplSi nem egy ko-
z0s téridd-kontinuumban cselekszenek, sok esetben nem is taldlkoznak egy-
maéssal a fizikai térben”.

P. A.: Es azt is 4llitom, hogy a mai korszak ezért kedvez jobban az olyan t5-
megfilmeknek, ahol a szuperhdsdk minden tovabbi nélkiil 4t tudnak 1épni egyik
térid§ dimenziébdl a mésikba, vagy egyidejiileg képesek jelen lenni mindkettd-
ben. De ez csak a dolog egyik fele. Hiszen a vildghalén virtualisan a glébusz leg-
tavolabbi pontjival is kapcsolatba 1éphetsz, és sokszor jéval probléma menteseb-
ben, mint a kdzvetlen szomszédsagoddal. Az erdélyi kolts, Balla Zs6fia mesélte
el egy estjén jonéhany éve, milyen sokkold volt szamara az utdlagos felismerés,
hogy a kozvetlen kdzelében zajlé délvidéki habor, jollehet a bombézasok athal-
latszottak a hatdron, annak idején olyan tavoli eseménynek téint, amelyhez neki
semmi koze. Mint bevallotta, ez a tapasztalat koltdi egzisztencidjdban renditet-

I A teljes beszélgetést 1asd: Palfi Agnes — Szasz Zsolt: Koltdi és/vagy epikus szinhdz, Ma-
gyar Miivészet, 2016/3, 61-70.

2 Vo.: Palfi Agnes — Szasz Zsolt: Ex egy valdsdgos szinhdzavaté volt!, Szcensrium, 2016.
méjus, 54.
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Webres Sandor: Psyché, Nemzeti Szinhdz, 2015, r: Vidnydnszky Attila
(foté: Eori Szabd Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu)

te 6t meg. Vallomasanak ez a fele legal4abb olyan fontos, hiszen azt jelzi, hogy a
miivész még mindig felelésnek szeretné tudni magat azért, ami a vilidgban torté-
nik, még ha az 6sztdnei idérél iddre cserben is hagyjak.

Sz. Zs.: Fent emlitett frasunkban Ggy fogalmazol, hogy esetiikben igazabol
mar nem kozvetleniil a szereplSk, hanem az ,egymastdl elszigetelt téridd szeg-
mentumok lépnek egymissal dialogikus kapcsolatba”. Megmondom &szintén,
ez egy szinhazi ember szamara kissé elvontan hangzik; de megprébalom lefordi-
tani a magunk nyelvére. Tobbek kozott arrdl a szimultaneitésrél is sz6 lehet itt,
amikor egyetlen szinpadi térben t&bb helyszin és idésik jelenik meg egyidejtileg.
Vegyiik példdul a Nemzeti repertoarjan levs Psychét’, ahol a szinpadi tér — ha
jol szamolom — kilenc részegységet foglal magaba: ezek koziil példaul hatul, ko-
zépen Ungvarnémeti Toth Laszl6 intim szféraja stabil viszonyitasi pont: ez a hés
mindvégig ehhez a kozéphez tartozik, ami azt jelzi, hogy a folyamatosan Gton
1év8, alakvalté hésnével szemben 6 egy ,6nazonos” figura, egy ménidjaba zarko-
zott nércisztikus személyiség. De hasonléan jol lokalizalhaté Psyché testvérnén-
jének és ségoranak a lakotere is a baloldal kdzéprészén (ahol annak sziilése és
Psyché polip-miitétje is torténik), s kap kiemelten fontos jelentést a jobb oldal-

> Fiktiv néalak az egyik legnagyobb 20. sz4zadi magyar kolt8, Wedres Sandor (1913—

1989) Psyché cimt vegyes mtifaja alkotasdban. Az 1972-ben megjelent m{i a magyar
posztmodern egyik els$, emblematikus darabja, mely a Lonyai Erzsébetre keresztelt

hdésnd fiktiv koltsi életmiivét és élettdrténetét tartalmazza, megidézve a 18—19. sza-
zad fordul6janak magyar viszonyait.
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nak az a kodzép felé esd része, ahol a Kazinczy banyacskai irodalmi szalonjiban
zajlo jelenet idéz8dik meg. Ezen a térrészen az eladds sordn mindvégig Psyché
koltd-mivoltdnak a draméja zajlik, hol konkrétan jelenetezve, hol szimbolikus
forméban. — Altalaban is igaz, hogy a szimultaneités mint kompoziciés elv a zart
szinpadi térben valhat igazdn produktivva, melyet nem korlatoz az irodalom-
ra vagy a filmre jellemz6 linearitds*. A szinhdzat a modern képzémiivészettel vi-
szont pontosan ugyanez a kompoziciés elv, a térids szegmenseinek egyideji je-
lenléte, dialogikus ©sszjatéka rokonitja; nem véletlen, hogy a 20. szizadban a
szinhézi nyelv sok esetben képzdmiivészek inspirdcidjara Gjult meg. Maga a tor-
ténetmesélés azonban a szinpadon is a linearitas elvén alapul, még akkor is, ha a
rendezd a forditott idérendet alkalmazza (mint Vidnyanszky példaul a Csehov-
darab, a Hdrom ndvér esetében, melyet 8 a harmadik felvondssal indit). Psyché
élettorténete ebben az eléaddsban kronologikusan kévethetd nyomon, hiien az
alapm biografikus jellegéhez, mely a versekben megnyilatkozé koltét az olva-
s6 tudatdban hids-vér alakk, és/vagy egy ,verses regény” f6hdsévé transzformal-
ja. E rendezésnek a Wedres-mi megjelenése utan tébb mint négy évtizeddel az
a legnagyobb szenzicidja, hogy a hét azonos kord Psyché-alteregéd (akik szini-
novendékként egy évjaratot képviselnek), egyiitt teremtik meg a szinpadon azt
a komplex alakot, akiben korunk Psychéjére ismerhetiink. Am ez a varazslat
csak tgy johetett létre, hogy Psyché ,osztott személyisége” egy szimdra adekvit,
dsszetett térids-rendszerben tudott megnyilvanulni, erotikus tébbletével folya-
matosan 4t is hagva azokat a virtuélis hatarokat, mely e szinpadi téridé ,szeg-
menseit” a egymastdl elvalasztja.

P. A.: A realitas vildgdban, a 19. szazad elsd évtizedeinek magyar viszo-
nyai kozott azonban ezek a hatarok kordntsem voltak virtudlisak. Bédy Gabor
1980-ban késziilt filmjében’ igen nagy hangsulyt kap a kiilonbozd létszférakat
elvalaszté tavolsig, Psyché folytonos titon-léte, aki mint ,kalandornd” valésa-
gos pikar6-hdsként ingdzik a ,fent” és a ,lent” vildga, a nyomortsagos putri és az
elSkels bécsi szalon, a vidéki nemesi kiria és a pozsonyi orszaggy(ilés mds és mas
mentalitdst elvard kozege kozott. S e térbeli kalandsor dinamikéaja egyszer csak
mintha maga magatdl feszitené szét az élettdrténet redlis idSkereteit is: Psyché
az Amerikédban toltott évek utdn egy szaz évvel késébbi idészakba, a 20. szdzad
fasizal6d6 Eurépajéba érkezik vissza... Amikor a kilencvenes években a Toldy
Ferenc Gimnéziumban magyar irodalmat tanitottam, én ezt a filmet évrdl évre

* A szinh4z és a film eltérd térid6 dimenzi6irdl 14sd Anatolij Vasziljev: A valdsdg nyi-
tott tere. In U8: Szinhdzi friga, OSZMI, Budapest, 1981, 82-113. Megjegyzendd, hogy
Vidnyanszky Attila a Psychét el8szor szabadtéren rendezte meg: az el6adés a késébbi
kd&szinhazi verziéval azonos szerepldgardaval Gyulan keriilt bemutatésra, 2015. ja-
liusédban 6-4n.

Bédy Gabor (1946-1985) a magyar és eurdpai film- és vide6-miivészet kimagaslé
alakja. Ndrcisz és Psziché cimii nagyjatékfilmjéért 1981-ben elnyerte a Locarnéi Fesz-
tival Bronz Leopard dijat.
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levetitettem a tizenhat éves didkjaimnak, még mieldtt a 19. szazadi reformkorral
foglalkozni kezdtiink volna. S ezt kdvetden joval kénnyebb volt megbirkézniuk
a Bdnk ban® és Az ember tragédidja’” ma mar tgymond ,idejétmailt, élvezhetetlen”
nyelvezetével (az egyik osztily didkjai a Madach-mi egyes szineinek 5-10 per-
ces ,zanzésitott” verzidjat nagy kedvvel, teljesen 6nélléan készitették el s adtik
elé nekem). — Azt persze soha nem lehet elére megmondani, miféle tapaszta-
lat lenditi 4t az ifja embert a holtponton, s kezdi el olvasni a klasszikusokat tgy,
mintha a kortérsai volndnak. Szdmomra egyetemistaként a mult szdzad hetve-
nes éveinek kdzepén Puskin volt az a szerz8, aki nevezetes poémajaval, a Bronz-
lovassal kiprovokélta belSlem a kérdést: hogyan fér ssze egymassal a modern
Oroszorszag megalapitéja eldtti tisztelgés, a dics6itd 6da miifaja, és az orosz kis-
ember l4dzad4sardl szol6 verses elbeszélés, aki végiil fenyegetd dtkot mond Nagy
Péter Néva-parti lovas-szobrara, sorsa tragikus alakuldsanak okozojara. Késébb
a filolégusok azt deritették ki, hogy ezt az eredetileg két 6néllé mivet egy Pus-
kin korabeli szerkeszts illesztette ssze, vonta egy kozos cfm ald. Am vélemé-
nyem szerint ebben az esetben a szerkeszt$ a szerzd szellemében jart el, amit
dram4ja, a Borisz Godunow is bizonyit.® Ebben a miiben ugyanis a két fszerepld,
a carjelolt, aki az uralkodassal jaré torténelmi felelsség eldl menekiil, és Gri-
gorij, a kolostorban nevelkedett fiatal anarchista, aki dnjelolt tronkovetelSként
a hatalom megragadiséra tor, a szinpadon nem is taldlkozik egymassal. Nincs
tehat a miiben klasszikus értelemben vett dramai konfliktus; Puskin olyan két
egymastdl tavol esd létszférat iitkdztet, amelynek a szerepldi kozott nem is le-
hetséges a dialégus. Nyelviik sem kozos: Boriszé az egyhazi szlav liturgia archai-
kus versnyelve, Grigorijé a préza felé hajls, profan versbeszéd. Am a 20. szazadi
torténelem azt bizonyitja, hogy ez a két szféra: az egyszemélyes diktattiraba tor-
koll6 bolsevista 6Snkényuralom hatalmi centruma és a vele szembenall6 dssznépi
anarchia a birodalom periféridin maig is egyidejtleg hat az oroszon til az egész
vilag alakul4sara. Nyugodtan kimondhatjuk: nem a koltd szubjektiv szemszdgé-
bél latszott ez a szembenéllas ilyen dramainak mar Puskin kordban sem, még ha
akkor kevesen is latték be e felvetés rendkiviili jelent8ségét. Puskin éleslatasat
lehetséges persze olyan ,koltsi vizionak” tekinteni, melyet fényesen igazolt az
ids. Am a két torténet dsszekapcsolasanak, a ,szent” és a ,,profan” létszféra dia-
légusra kényszeritésének ez a merész dtlete, mely érthetd médon meghokken-
tette a kortarsakat, legaldbb annyira volt készonhetd Puskin kivételes valésag-
ismeretének, mint jostehetségének.

Katona J6zsef (1791-1830) Bdnk bdn cim( torténelmi drdméja, a magyar dramairo-
dalom egyik alapmiive 1820-ban jelent meg nyomtatisban.

" Mad4ch Imre (1823-1864) Az ember tragédidja cim( drimai kolteménye 1862-ben
jelent meg nyomtat4sban.

A drama elemzését lasd: Palfi Agnes Vers és proza. Puskin-elemzések, Akadémiai,
Budapest, 1997.
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Sz. Zs.: Neked eszerint fenntartasaid vannak a ,koltéi szinhaz” terminusa-
val kapcsolatban. Amennyire néhany évvel ezel6tt Debrecenben érzékeltem’,
ezzel a jelzével Vidnyanszky Attila — illetve a koriilotte szervez86dS Miivésze-
ti Mihely — annak kivdnt hangot adni, hogy az 6 szinhéza szembehelyezkedik a
kortars magyar darabokra és rendez8kre egyre inkabb jellemzd naturalista ten-
dencidkkal. Igaz, a ,kolt8iség” fogalmanak pontosabb definidldsaval ez a csapat
— amelynek mi magunk is a tagjai vagyunk — azéta is adés maradt, amit egyre
tobben jogosan tesznek széva.!® Pedig volt mar hasonlé szembenéllsra példa a
szinhaztdrténetben: szaz évvel ezelStt Mejerhold a realistdnak nevezett, de va-
l6jaban naturalista szinh4zesztétika levaltasaére kiizdott.

P. A.: Csakhogy 6 nem a ,koltdiséget” éllftotta szembe a naturalizmussal,
hanem a szimbolizmust. A szinpadi nyelv megdjitasat a szdzadelS szimbolista
orosz koltsitsl — Alekszandr Bloktél, Valerij Brjuszovtdl, Vjacseszlav Ivanovtdl,
Leonyid Andrejevtdl, Andrej Belijt8l — varta.!! De azt azért senki nem gondol-
hatja komolyan, hogy a naturalizmus irdnyzatdanak legjobbjaitél (amely irdny-
zatba egyébként bizonyos irodalomtorténészek, példaul Lukéacs Gyorgy!'?, Ibsent
és Csehovot is besoroljak) el kellene vitatnunk a koltSiséget. Ha szakmailag
korrektek akarunk lenni, a ,,k6lt6i” jelz8 voltaképpen az ,irodalmi” szinonima-
ja; igaz, a ,koltd” a magyarban mindenek el&tt versirét jelent, de hasznaljuk a
19. szazadbdl 6rokolt ,dramakoles” és ,prozakolts” kifejezéseket is.!® Ezért sze-
rintem indokolt, hogy mashonnan kozelitsitk meg azt a szinhazesztétikat, melyet
Vidnyéanszky Attilan kiviil mindenek el6tt a mai kortérs orosz rendez8k képvi-
selnek. A muilt szizad hatvanas—hetvenes éveiben Kiraly Gyula, a kivalé magyar
russzista arra a meggy6z&désre jutott, hogy az irodalmi miivek valéjaban nem
hirom miinembe sorolandék, hanem kettébe. A szubjektum valésighoz vald
viszonya a lira minemében teljesedik ki, 6lt adekvat mdifaji formakat. A valo-
sig objektiv szemlélete viszont az epika sajatja, amelynek e felfogds szerint két
fajtija van: a dramai epika, melynek jellemz&je a perszonifikalodott érdekek
konfliktusa, és az elbeszélsi epika, amelynek két nagy mfaja van, az eposz és a
regény. Utébbiban, mint a 19. szdzad vezetd miifajdban azért van sziikség szer-

®  Vidnyanszky Attila 2006-t6l 2013-ig volt a debreceni Csokonai Nemzeti Szinhéz
miivészeti vezetdje, majd igazgatdja.

10 L4sd péld4ul Bessenyei Gedd Istvan ,,Haldl, hol a te fullankod?” (Dedramatizalé to-
rekvések Vidnyanszky Attila rendezéseiben) 1. rész: Szcendrium, 2013. oktdber.
5-19; 2. rész: Szcenarium, 2013. november, 24—42.

11 Lasd errdl: Mejerhold miihelye, Gondolat, Budapest, 1981, 33-39.

Lukécs Gyorgy (1885-1971) marxista filoz6fus, kommunista politikus, irodalomkri-

tikus.

A hazai irodalomtudomanyban az elmilt harom évtized egyik legfontosabb fejlemé-

nye, hogy a lirai versnyelv elemzése soran kidolgozott médszerek alapjan, mindenek

elétt Kovacs Arpadnak és tanitvényainak koszonhetéen nagy lendiilettel indult meg
az elbeszél8 préza nyelvezetének a fonémék szintjéig hatolé vizsgélata.
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281, alaki és/vagy elbeszél8i narrdcidra, mert a hdsdk ambicidi, torekvései nem
kozvetleniil, dramai iitkdzésekben mérettetnek meg, hanem kozvetve: a rend-
szerint tobb szalon futd, tobb hdst szerepeltetd cselekmény attételén keresz-
tiil. Ennek révén vagy a valdsag ,onmozgasaba”, ,létlogik4jaba” lathatunk bele
(sorsregény) vagy egy-egy korszak morilis arculatat ismerhetjitk meg (erkolcs-
rajzi regény).'*

Sz. Zs.: Ezt a felvetést els@sorban ontolégiai irdnyultsdga miatt tartom rend-
kiviil fontosnak. En is hasonl6 alapon — a lételmélet felél vizsgalodva, késébb
pedig a kulturilis antropoldgia kérdésfolvetései mentén — jutottam arra a felis-
merésre, hogy az ember ab ovo dramai lény, aki csak a kdzosség attételén ke-
resztiil tud személyiségként megnyilvanulni. S lattam rd fokozatosan arra, hogy
ezek a megnyilvanulasi forméi eleve tedtrélisak, a leghétkdznapibb tevékenysé-
get megszenteld ritusoktdl kezdve a nagy kozosségi tinnepekig — Ggy a torténe-
lem-el6tti idSkben, mint ahogy ma is. Tehat szimomra nem az epika, hanem a
drdma volt az a szinkretikus fogalom, mely minden kulturélis megnyilvanul4sra
érvényesnek mutatkozott. A népi dramatikus szokashagyomanytdl a Petdfi-kul-
tuszon 4t ugyanez ez az alapja az olyan tGj kozosségteremtd kommunikacids tech-
nikdknak is, mint amilyen a facebook, mely a manapség divatos ,,verbatim” szin-
héz kedvenc vadészteriilete. Mint gyakorl6 szinhdzcsinalé ugyanakkor tdlnyomo
részben archaikus elbeszé16i epikdbodl dolgoztam: krénikdk, legenddk, lovagkori
héstorténetek, népmesék és keleti népi eposzok szovegeibdl. A szinpadi forgaté-
konyv eléallitasa sordn, amikor kiilonb&z8 miifaja textusokat ,léptettem f6l” és
igyekeztem parbeszédre kényszeriteni, sziikségem volt narratorra. Amihez tisz-
tdznom kellett azt is, hogy kicsoda ez a személy: egyszer(i torténetmondo, avagy
netan a szinpadi eseményeket kommental6 kérus szerepét tolti be. Gyakorlati-
lag azzal foglalkoztam tehat a legtdbbet, hogyan 6tvizhets, hozhaté kozos ne-
vezdre az epikdn beliil az elbeszél6i és a dramai epika. Szinhazi érdekeltségem
folytan én mashonnan nézem tehat Kiraly Gyula elméleti folvetését, amelynek
kozéppontjdban a regénypoétika all —ami a 19. és 20. szdzadra vonatkozdan ter-
mészetesen mindenképp jogos dlldspont. De ma, a 21. szdzadban azt tapasztal-
juk, hogy a korabbiaknal is nagyobb a késztetés a miifajok, sét a méinemek ko-
zOtti atjarasra is.

P. A.: Erdemes tekintetbe venni azt is, hogy a regényi létallapot dominéns-
s4 valasa val6jaban nem a 20., de még csak nem is a 19. szidzadban kezd&dott.
Shakespeare Hamletje tobbek kozott azért korszakalkoté md, mert a dramai
konfliktus elsikkad4sat magat is szinre viszi, ami korunkbdl, a 21. szdzad media-
tizalt vilagabdl visszatekintve vilik igazan fontossd. Mert manapsag, ahogyan
a mond3s tartja: ,Nem elég igaznak lenni, annak is kell latszani”. A neveze-
tes egérfogd-jelenetben az udvar emberei Claudius utin sorra kivonulnak a te-

4 Lasd ehhez: Kiraly Gyula Dosztojevszkij és az orosz préza, Akadémiai Kiadd, Buda-
pest, 1983.
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rembdl — igy hidba volt sikeres Hamlet részérdl a ,tetemre hivas”, az eredmény
kozhirré tétele elmarad. Ehelyett az valik nyilvanval6ova, hogy az allamappara-
tus embereit pillanatnyi politikai érdekiik vezérli, s az hidegen hagyja Sket, hogy
kinek a kezébe keriilt az orszig sorsa. E lakaj-mentalités, konfliktuskeriils atti-
tlid vezet ahhoz, hogy a drdma tetSpontjan — Kemény Katalin kifejezésével élve
a ykatastrofé” pillanatdban — képtelenek arra, hogy a ,lét felé forduljanak”®.
A drdma ,legf6bb eseménye” ¥ ily médon elmarad, mikdzben a szinhaz koze-
gében a szinjaték feltételes valosaga a tényleges valdsag statuszaba keriil. Ezért
keletkezik néz8ként az a benyomdsunk, hogy az {télethozatal magiban a létben
sikkad el.'” S azt nehéz volna tagadni, hogy az 4ltalanos romléas, az entrépia elve
ebben a darabban mindenkit és mindent maga al4 temet — ami egyes mai ren-
dezSket és miielemzSket arra a hataratlépésre indit, hogy még Hamlet tragikus
hds mivoltat is megkérddjelezzék.

Sz. Zs.: A nagyformatumi szerepek degradildsa manapsag 4ltaldnos jelen-
ség, gy a mindennapokban, mint a szinpadon: a miniszterelnokot példaul egyik
jeles koltdnk a tévé nyilvanossiga elétt a buszsof6rhoz hasonlitotta, akinek az
a dolga, hogy az ,utasat” a kivant helyre szillitsa, s megemlitette azt is, hogy a
miniszter sz6, mely a ministransbdl szarmazik, eredetileg szolgat jelent — de azt
méar nem tette hozz4, hogy ez a szolgalat a jéistennek van folajanlva. Vidnyansz-
ky Attila lathatSlag szembe megy a lefokoz4snak ezzel a megatrendjével. S 14m-
14m, a 2015-6s POSZT Banffy Mikés Attila-dram4ja alapjan késziilt dijnyertes
rendezésének, az Isten ostordnak!® a sikere azt bizonyitja, hogy a kdzonségbdl

B A gordg katastrofé, ami megfordulést jelent, még pontosabban, a drdm4ban azt a
fordulépontot, ahol a bonyodalom szalai kibontakozni kezdenek, az eurdpai nyel-
vekbe csak az 6sszeoml4s értelmében ment 4t. Ahol az élet zavarai, kotései-bogai 4t-
tekinthet&k lennének, ahol a valé felé fordulhatnank és valdsagossa valhatnank, ott
lezuhanunk.” V&. Kemény Katalin: Az ember, aki ismerte a sajdt neveit. Széljegyzet
Hamvas Béla Karnevdljahoz. Budapest, Akadémiai, 1990, 41.

V6. Anatolij Vasziljev: Irodalmi széveg és improvizdcié. In: U8: Szinhdxi fiiga, OSZMI,
Budapest, 1998. 34-55. A kifejezést lasd: 44.

Lasd ehhez Jurij Lotman szemiotikai megkdzelitését, mely szerint a ,,’sz6veg a sz6-
vegben’ barmely szitu4cidjara jellemz8 a 'redlis/feltételes’ szembeéllitasara épiild ja-
ték”. Shakespeare dram4jaban a Hamlet kezdeményezte szinjaték példajaval szem-
l¢lteti, ,a szdveg bizonyos részeinek kettds kddoldsa” miként eredményezi azt, hogy
a szoveg nalaptere” redlis térként értelmezddik. Ebben meglatasa szerint déntd szere-
pet jatszik, hogy ,,Shakespeare a szinpadon nemcsak a jelenetet, hanem [...] a jele-
net probajat is bemutatja”. Ennek koszonhetd, hogy ,,a 'realis/feltételes’ kettds kod-
rendszere a tudatos strukturalis konstrukci6 szférajaba emelddjék 4t”, masrészt hogy
a drama alapsz&vege mint a realitas szovegtere valjék értelmezhetévé. Vo. Jurij Lot-
man Lotman, A miivész tér problémdja Gogol prézdjdban. Forditotta: Mercz Andrea.
In: Kultiira, széveg, narrdcié. In Honorem Jurij Lotman. Szerkesztette: Kovéacs Arpéd,
V. Gilbert Edit. Janus Pannonius Egyetemi Kiad6, Pécs, 1994, 172-173.

A Pécsi Orszagos Szinhazi Talalkozé dijnyertes eladasardl lasd Tomory Marta:
»Mondd, biin megélni egy sélymot?” Banffy Miklés Attila-draméja a Nemzeti szinpa-
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Verebes Erng — Cervantes: Don Quijote, Nemzeti Szinhaz, 2015, r: Vidnydnszky Attila
(foté: Eori Szabd Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu)

még mindig nem veszett ki a mitikus formatuma hésok irdnti igény. S a 2016-0s
MITEM-en a kiilfldi el6addsok kozott is feltlint egy Ilidszrdl és egy Titus And-
ronicusrél” sz6l6 szinm, ami ugyanezt bizonyitja. A nagysag irdnti vagy olyany-
nyira bele van tehit kédolva az emberbe, hogy — amint azt Verebes Erné a Don
Quijote-eladas kapcsan rendezett vitdn megfogalmazta — ma mar a nagysag hia-
nya is betdltheti azt a funkciét, melyet egykor, ahogyan Arisztotelész mondta,
a ,nalunk kiilénb” tragédiahdsok toltottek be.?” Samuel Beckett a 20. szdzad 6t-
venes éveinek végén ezt a hidnyt magat tette abszurd dramaija f8szerepldjévé,
amelynek kilétét mar a darab cime is sejteti: a Godéra vdrva — az angol ,,God”
jelentése alapjan legal4bbis — az istenre valé varakozasként is értelmezhetd.”!

P. A.: Eszembe jut err8l Mihail Bahtyin nevezetes tanulménya, amelyben
azt allitja, hogy a két személy kozotti dialdgus ,mindig helyet teremt egy harma-

d4n, Szcenarium, 2015. méarcius—4prilis, 95-100; valamint: Keserii Katalin: POSzT
2015, Szcenérium, 2015. oktdber, 87-98.

Lasd errdl: Tomory Marta: ,De ha a légynek apja, anyja van?” TIIT: a jakut Titus
Andronicus, Szcenrium, 2016. m4jus, 70-80.

Lasd ehhez: ,,A hdsi hébort ragdlya” — beszélgetés a Nemzeti Szinhaz 2016-0s Don
Quijote-bemutat6jardl (r: Vidnyanszky Attila). Résztvevsi: Toémory Marta, Palfi
Agnes, Szész Zsolt), Szcendrium, 2015. oktéber, 62—70; valamint: Palfi Agnes: Be-
kezdések Cervantes regényének vjraértelmezéséhez, Szcenarium, 2015. majus, 43-55.
Lasd a mtirdl késziilt doktori disszertaciot: Pinczés Istvan ,4D Ro” analégidjii miivészi
hatdseszkozok vektorizdcidja Samuel Beckett Waiting for Godot cimit tragikomédidjaban
(DLA értekezés, 2009). www.szfe.hu/uploads/dokumentumtar/pinczesidolgozat.pdf
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dik szerepld szdmara is”.?* A dialégusban 4ll6 feleket — mint mondja — val6ja-
ban ez a harmadik létez6 koti 6ssze, lett 1égyen az akar egy olyan természeti je-
lenség, mint a tél. A Bahtyin 4ltal felhozott példdban a beszédpartnerek a télre
mint felettiik 4ll6 €18 személyre, mint az élet nagy mozgatdjara tekintenek, anél-
kiil, hogy megneveznék azt. A dialégusnak ez a bizonyos harmadik — Bahtyin
meglatasa szerint — egyszerre alanya és targya, aki vagy ami ha megsztinik 1étez-
ni, nincs mirdl vagy kirdl beszélni tobbé — a valddi parbeszéd lehetetlenné valik.

Sz. Zs.: Az emberiség nagy korszakvaltéiban éppen ezen a poszton torté-
nik ,,személycsere”. Az animizmus vildgaban allat-, névény- vagy targyalakd to-
tem-Gsok 4llnak ezen a helyen, a sokistenhit(i kulttrakban egyszerre 4llat- és
ember-alaki istenségek, a monoteista vallasokban pedig az ,egy igaz isten” vagy
a vildgot mozgaté Gselv tobbnyire emberi lények — profétak, megvaltok — koz-
vetitésével valik jelenval6va. Ezzel parhuzamosan kiilénboz$ dramaturgiai stra-
tégidk jelennek meg. Az frasbeliség elStti torzskozosségi tarsadalmakban még a
teljes vildgképet és a tarsas egyiittlét tabukkal védett szabalyrendszerét megerd-
sitd tinnepi ritudlék rendje tolti be ezt a funkcidt, a sdmén mint e ritualék szer-
tartasmestere altal. Az athéni poliszdemokracia dramai versenyein a dramairo
viszont mér egy olyan dramaturgként mikodik, aki a mitoszokbdl kiemel, felvi-
szi a szinpadra az ember-alak istenek és a foldi héroszok kozmikus méreti kiiz-
delmérdl sz6l6 torténeteket, egyidejiileg demonstralva az égi és f5ldi hatalmak
kozotti hierarchiat, de a kozottiik évrdl évre megtjitandé dialogust is. Az frasbe-
liségnek hala, ez a fajta dialégus maig sem meriilt feledésbe, mi tobb, a szinh4z-
elmélet ma is ezt tekinti etalonnak. Mégsem mondhatjuk, hogy ez a modell ma-
napsag érvényben volna, bér az antik tragédidk folyamatosan szinre keriilnek,
s8t kortars atiratok is sziiletnek beldliik. A dramaturg posztjan azonban ma mar
nem olyan dramaird-didaszkolosz 4ll, aki képes volna megnyitni e [étszférak ko-
zotti atjarét. A 20. szazad a rendezdi szinhaz korszaka volt. De koziiliik a legje-
lent&sebbek, akik — mint Sztanyiszlavszkij, Mejerhold, Brecht, Grotowski vagy
Tadeusz Kantor — egyittal teoretikusok is voltak, egytdl-egyig ennek az atjaro-
nak a megnyitasara torekedtek, fiiggetleniil attél, hogy milyen ideoldgiai kon-
textus ,szabadulé mivészeként” probaltak helyredllitani az ember nembeli st4-
tuszit, amelybdl nem iktathaté ki a transzcendencia.

P. A.: Anatolij Vasziljev is ebbe a sorba tartozik, aki egy rovid életd, de kor-
szakos jelent8ségt vallalkozas idején rendezett el8szor Magyarorszdgon: a szi-
nészek altal alapitott Miivész Szinhédzban, mely 1993-t6l 1995-ig mikodott.
1994-ben itt keriilt sor A nagybdcsi dlma cimt Dosztojevszkij-elbeszélésbdl ké-
sziilt, 4ltala rendezett darab bemutatéjéra. Vasziljev 1990-ben megfogalmazott
joslata — mely egytttal sajat rendezsi kréddja is —, napjainkban beigazolddni lat-
szik, legaldbbis azoknak a MITEM-en bemutatott el6addsoknak a tiikrében, me-
lyekrdl a fentiekben mar emlitést tettiink:

22 V6. Mihail Bahtyin: A sz6 az életben és a koltészetben, Eurépa, Budapest, 1985, 26.
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,Ugy gondolom, a drémai szinh4z mostansg, abban a formaban, ahogyan is-
merem, leall6félben van. Mintha a vizudlis szinhdz nem tudn4 t&bbé kozvetite-
ni azt az informaciét, amit kordbban. A szdveg szinhdza ma mar nem kielégitd,
mert ez halott szinh4z. Vannak ugyan még eladasok, melyek jol el tudjak me-
sélni a darabot, de ezek mindig atadjak helyiiket azoknak, amelyek a szoveget
nem hasznaljak. Ugy tdnik, az avantgérd és a klasszika — a pauzéba zart vizua-
lis cselekmény és az irodalmi szdvegre épits cselekmény — szintézisének keresé-
se lesz a szinhaz eljovendd ttja. Szdmomra ez — az irodalmi szoveg és az impro-
vizacié kdlesonds kapesolata. A szabadsig és a nem-szabadsag, a pontossag és az
anarchia dsszekapcsoldsa. Azt hiszem, ez az egyetlen véltozat, amely visszahoz-

za a szinpadra az életet.”?

Sz. Zs.: Ha akarom, ez a nyilatkozat az 6sszes eddigi mondandénkat 6ssze-
foglalja. De tul ezen, Vasziljev arra a feltting jelenségre is utal, ami jellemzdje
volt az elmult negyedszazad magyar szinhdzanak is, tudniillik hogy a szovegalapa
dramaturgia hattérbe szorult az egyre dominansabba valé mozgasszinhazakkal
szemben. Arra is érdemes volna kitérni, hogyan fordult meg méra ez a tenden-
cia (l4sd a mar folemlegetett ,,verbatim” szinh4zat). De ennél jéval fontosabb,
hogy hol tart ma az a szintézisre valé térekvés, melyet Vasziljev itt megjosolt.
S hogy mi az a magnetikus erd, mely egymashoz vonzza az avantgard és a klasz-
szikus muivészetfelfogas ellentétes attittidjét: az avantgard radikalis jelhasznala-
tat, filozofiai elkotelezettségét, és a klasszikus szovegek rétegzett nyelvezetét, ki-
terjedt jelentéstartoményait. A legfontosabb kérdés pedig szerintem az, hogyan
tudja kdlesondsen dinamizélni egymast a sziiletd-félben 1évs, ma még kodifika-
latlan vizudlis gesztusnyelv és a miibe zart irodalmi szdveg.

P. A.: Azt hiszem, a 2016-0s MITEM-en ebbdl a szempontbdl mindkettdnk
szamara a Carlo Gozzi draméja alapjan késziilt el6adés, A holl6 jelentett revela-
tiv élményt, amelyet Nyikolaj Roscsin rendezett.?* Gozzi meséjét, mely egy ko-
zel-keleti (bagdadi) torténet barokk verzidja, itt egy régi-Gj atiratban kapjuk,
a vasari komédiak akciéra fokuszald, zanzasitott nyelvezetén. Ez a 20. szdzad-
eld orosz avantgardjanak szellemét idéz8 rendezdi eljaras — rovidsége és frag-
mentéltsiga okan — mar eleve aktivva, nyitotta teszi az irodalmi szoveghez valé
viszonyt. De hasonlé a hatdsmechanizmusa az el6ad4s képnyelvének is: az é18-
lényként miikddd fém monstrumok felléptetésével ez a rendezés egyrészt a ba-
rokk szinhdz illuzionista szinpadtechnikéjat parodizalja, masrészt azt a fatalis
rémtorténetet, melynek alaptémaja a mértéken feliili 6nfeldldozas, valamint a
barokkra ugyancsak jellemz$ erotikus tdlftitottség. A torténetmesélés 21. sza-
zadi jellegét, az elGadas itt és most aktualitasat pedig — a diszletek és jelmezek

23
24

Anatolij Vasziljev id. md, 51.

Az el6adasrdl sz616 részletes elemzést lasd: Kereszty Agnes Morbid torténet — 21. szd-
zadi kontosben. Carlo Gozzi A hollé cim(i darabja Nyikolaj Roscsin rendezésében,
Szcenarium, 2016. majus, 81-89.

72



Carlo Gozzi: A hollo, Alekszandrinszkij Szinhdz, Szentpétervar, 2016, r: Nyikolaj Roscsin
(fot6: Eori Szabd Zsolt, forrds: nemzteiszinhaz.hu)

uniformizaltsigan tdl — a ceremoniélis keretjaték (a ,Gozzi-utéd” proldgusa és
a zenekart vezényl$ ,szertartdsmester” epilégusa), valamint az emberrablis koz-
jatéka allitja be (melyben a ,,Gozzi-utédot” terroristak likvidaljak). Az el6adas
cselekményszerkezete ugyanakkor hiien kdveti azt a mesei modellt, melyben a
slegfébb esemény” (Vasziljev) val6jaban maga a megoldas, vagyis a happy end.
Itt azonban nem azon van a hangstly, mint Gozzi fiabajdban, hogy a boldog nész
eldl végiil elharul minden akadaly. Itt a ,katastrofét” (Kemény Katalin) szinte
azon nyomban kovetd katarzis annak koszonhet8en jon létre, hogy a nézé elétt
az idSk teljessége, az emberiség kulturalis emlékezetének szimultdn muiikodése
tarul fel: a mese mitikus elSideje, a Gozzi-m keletkezésének nagy eurdpai kor-
szaka, a barokk, és a poszt-szovjet Oroszorszdg még mindig nem lezért, a jelenbe
is atnyuld iddszaka szemléletileg egyetlen tér-idé kontinuumot alkot. Szdmunk-
ra Roscsin rendez6i koncepcidja, mely ebben a kompozicidéban olt testet, egy-
értelmiien arrdl ad hirt, hogy az Gj orosz miivész-generaci6é szimdra mar nem a
torténelemmel val6 leszdmolds a program (mint a huszadik szdzad kozepétdl fel-
1ép8 nemzedékek szdmara, amint azt ndlunk Wedres egész életmiive, azon be-
liil Teljesség felé cim( kotete (1945) példézza), hanem az koldgiai katasztrofaval
valé szembenézés. Ez teszi igazdn aktualissa ezt a holl6 ,bosszjardl” sz6l6 me-
sét, mely nekiink, a 21. szdzadban él8knek azt iizeni, hogy az ember mint dramai
lény nem szakadhat ki biintetleniil a természetbdl, melynek maga is része, mert
akkor az elemi erdk, az allat- és novényvilag egyként ellene fordul.
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Sz. Zs.: Ugyanez a fajta univer-
zalis szemlélet jellemzd Vidnyéansz-
ky Attila rendezdi felfogdsara is.
2003-ban  bemutatott el6adésa-
ban, mely Juh4sz Ferenc? A szar-
vassd vdltozott fui kidltozdsa a titkok
kapujabél (1955) cimi opusabdl ké-
sziilt, Ggyszintén az ember kettSs
identitasa, a természet és a civiliza-
ci6 altali meghatarozottsdga mani-
fesztalodik. E produkcid, melyet a

rendezd még a beregszaszi tarsula-

Juhdasz Ferenc: A szarvassa valtozott fid, taval hozott létre Véleményem sze-

Beregszdszi lllyés Gyula Magyar Nemzeti Szinhdz, . . ! »

2003, r: Vidnyanszky Attila rint a maga mifajidban ugyancsak

(fot6: E6ri Szabd Zsolt, forrds: nemzetiszinhaz.hu) egyenrangﬂ mitalkotds a bartdki
Cantatdval.

P. A.: Bartéknal a samanisztikus eredett szarvas-motivum szimbolik4ja még
a kolinda archaikus sziizséjének jelképiségével rokon. Cantatdjaban a szarvasfiik
kiildetése kozmikus szinten teljesedik be: rataldlvan a ,tiszta forrasra” szamuk-
ra méar nincs visszatt a civilizacio vildgaba. Juhasz Ferenc opusaban a természet
és a civilizicié kozege karakteresen frodik 4t, mintegy szerepet cserél: a vadon
itt az a nagyvaros, ahova a sziil6falujat elhagyé masodik vilaghaborts nemzedék
tele vilagmegvalté ambicidkkal bevonult, s a kivonulas, ez a masodik exodus
mar nem az Gjrakezdés lehetGségét igéri, hanem a korai vég el6érzetével terhes.
Vidnyanszky Attila eladasa, A szarvassd vdltozott fui kidltozdsa a titkok kapujdbdl
szemléletileg ugyancsak atiitéen Gj felvetés. Ezen a szinpadon a f8hds, a szarvas-
sa valtozott i — a siméanhoz és a kolt8hdz hasonléan — egyszerre fordul &nmaga
és a kiilvilag kettss idegensége felé. Ez teszi képessé a dialégusra és a metamorfo-
zisra, az ,ember alatti” és az ,ember feletti” létszintek bejardsara, dsszekotésére.
Egzisztencidlis miikodése kétiranyi: folyamatos exodus és visszatérés.?

Sz. Zs.: Vidnyanszky Attila 2011-ben, Gagarin trrepiilésének 50. évfordu-
l6jara rendezett Mesés férfiak, szdmyakkal cim eladasiban viszont mar a vi-
lagember civilizaci6 feldli olvasatat kapjuk. A kérdésfolvetés itt mar az, hogy a
foldi szférdkon talra merészkedd emberiség valdban ) tapasztalatok birtokéaba
jutott-e, amikor technikai értelemben ténylegesen megnyilt szdméra a kozmi-
kus dimenzi6. Gagarin mintegy masfél 6raig tartd rutazdsa utdn nagyon hamar
elhangzott az a magabiz6 kijelentés, hogy az emberiség az tirkorszakba lépett,
s hogy a fejlédés lehetdségei ettdl kezdve korlatlanok. Az elmdlt tobb mint fél

5 Juhasz Ferenc (1928-2015) a 20. sz4dzad mésodik felének egyik legnagyobb magyar
kolesje, a verses epika m(ifajér}ak megujitoja.
% Vg, Palfi Agnes — Szész Zsolt Imhol ag ember, Csokonai Szinlap, 2007.
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évszazad valdban forradalmi val-
tozdsokat hozott, de nem egészen
abban az értelemben, ahogyan azt
akkor az drversenyben résztvevd
két nagyhatalom kommunikalta.
Mert bar az évtized végére a Hold-
ra is eljutottunk az amerikai Neil
Armstrong révén, a '90-es évekre
az deriilt ki, hogy ezt az Gj korsza-
kot sokkal inkabb a foldi kommu-

nikaci6 forradalma, az internet fog-

ja meghatdrozni — amelynek, igaz,
az lrkutatds volt az eléfeltétele. Ez  Zsukovszkij-Széndsi-Léndrd: Mesés férfiak

e szarnyakkal, Csokonai Szinhéz,
a kitérd azért volt fontos gondolat-  Debrecen, 2010, r: Vidnyanszky Attila

menetiink szempontjébél, mert az (oto: Edri Szabé Zsolt, forrds: nemzetiszinhaz.hu)
informAciés tarsadalomban az em-

ber teljesen masképp kezdte érzékelni a térid6-dimenzidkat — ahogyan erre be-
szélgetésiink elején mar te is utaltal. Hirtelen minden eddig felhalmozott tudas
hozzaférhet6vé vilt, szabad 4tjarast biztositva azok kozott a vilagrészek, kultd-
rak kozott is, amelyek a civilizicié mas-mas korszakait képviselték — és képvise-
lik részben még ma is. Egyszerre van jelen a természeti népek ciklikus id&szem-
l¢lete és a ,fejlett” vilag cél-orientilt, finalista beallitottsdga, mely tdbbé nem a
természet ritmusahoz igazodik. Voltaképp ennek a vilagallapotnak a létrejot-
tét kdveti nyomon Vidnyéanszky Attila rendezése, amikor az ember repiiléssel
kapcsolatos mitikus képzeteit, a madarembertdl Leonardo repiil$ szerkezetein
és Ciolkovszkij egzakt fizikai szamitasain 4t a Gulagra szamiizott konstruktd-
rok szenvedéséig minden lényeges staciot fizikai konkrétsagaban vonultat fel.
Olyan kommentarokkal kisérve, melyeknek a halott torténeti személyeket meg-
testesits szinészek a narrétorai, akik szévegeik révén magat a szinészparadoxont
hozzak jatékba: él6ként, mintegy a halalbdl visszatérve hiivos targyilagossiggal,
sokszor egyes szdm harmadik személyben idézik fel a ,maguk” szenvedéstorté-
netét. Ezeket az emberi dramékat egytdl egyig a ,legf6bb esemény”, a halal pil-
lanata felSl exponélja a rendezés, akkor, amikor az emberfeletti teljesitményt
megtorlassal, az alkoté ember semmibe vételével vagy egyenesen likvidalasaval
yhonoralja” a hatalom.

P. A.: Ez tulajdonképpen mar nmagéban is elég volna ahhoz, hogy a 20. sz4-
zad egyik nagy torténetérdl hiteles dokumentumdrama sziilessék. Egy ilyen da-
rab akér oddig is elmehetne, hogy ezeket a tragikus sorstorténeteket a krisztu-
si életaldozat kozkeletd metaforaja éltal szentelje meg. De Vidnyédnszky Attila
nem ezt a kézenfekvd, konnyebbik utat vélasztja. Azzal, ahogyan a negyedik
betlehemi kiralyrdl sz616 legendat beleszdvi a darabba, éppen ellenkezdleg jar el:
rendezése mindvégig a misztikus miltbeli és a profan jelenbeli cselekmény ko-
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z0tti tér- és iddbeli tavolsagot hangstlyozza, mikdzben a misztikus tdrténést is
fizikai konkrétsagaban, szekvencidkra tagolt némajatékként idézi meg. Magat a
torténetet viszont — vagyis azt, hogy a negyedik betlehemi kirily Jézus sziileté-
sekor kelt ttra, s mindenét feldldozva Krisztus kereszthalalara érkezett meg —,
egy énekmondd narrator kozvetiti. E narracio paraliturgikus szovegtere azonban
nem lokalizalhat6, gy nem is azt a funkciét tolti be, hogy ezt a misztériumdra-
mat Osszekdsse az irhajozasrol szolo cselekmény csticspontjaval, amikor az elsd
(irhajés a gravitaciot legySzve elhagyja a fold légkorét. A | legfébb eseménynek”
ezért aztan a harmadik dialoguspartner, a kozonség tudataban lehet és kell meg-
torténnie, aki a forgdszinpadra iiltetve a forditott perspektiva szabalyai szerint
14t r4 a téridd egymastdl elszigetelt szegmenseiben zajlé aktuélis eseményekre.
S mikézben a forgdszinpad tbbszor korbefordul vele, szemléletileg Gjra és Gjra
megtapasztalhatova valik szimara az emberiség-1éptékd vilagids és az egyes em-
ber életideje kozotti ekvivalencia.

Sz. Zs.: Errdl az el6adasrdl is elmondhato, hogy magabdl a kompoziciobdl fa-
kad az a fajta humanum, mely képes feliilirni a diktatdrak ideoldgiai terheltsé-
gét, melyeknek az ateizmus mellett a multtal valé leszdmolas volt a fennen hir-
detett programja. A kortérs draimairé nemzedékek szamara ennek az el6adasnak
az lehet a legnagyobb tanulsdga, hogy az egyes torténelmi korszakok, igy akar
egy nemzet évszazados szenvedéstorténete is csak ebben a tidgabb szemléleti ke-
retben beszélhetd el érvényesen.

deskock

Az irdsunk cimében szerepld kérdésre adandé valaszunkat végezetiil az alabbiakban
dsszegezhetjiik:

A kortéars vildgszinhaz nemzetkdzileg elismert markans vonulatirdl, amely-
nek itt csupan néhany eldadasat vizsgaltuk meg tiizetesebben, bizvast elmond-
hato, hogy egyidejiileg juttatja érvényre a drama eredendden epikus karakterét és
koltsi mivoltat. A szinpadi alkotdsoknak az elbeszéléi epikaval — mindenek elStt
az eposszal és a regénnyel — valé rokonsagat napjainkban az teszi mind szembe-
tiindbbé, hogy a rendez8k rendszeresen alkalmazzak azokat a narrativ eljariso-
kat, melyeket eredetileg az elbeszéléi epika dolgozott ki, hogy dialogikus kapcso-
latot 1étesithessen a téridd kiilonbozs dimenzidi és elszigetelt szegmensei kozott.
Ami pedig a ,koltsi szinhaz” kifejezést illeti, az voltaképp a ,,miivész szinh4z” je-
lentésével azonos: mindkettd azt fejezi ki, hogy az adott intézmény a naturlis
valésag leképezése helyett a koltSi/miivészi fikciét?” kivanja djra beiktatni a jo-

21 Lasd ehhez a klasszikafilolgus Olga Frejdenberg okfejtését arrol, hogy az antikvitas
vildgiban a fikci6é (mAddpa) ,szemantikdja a »teremtés« kozmikus képéhez nyulik
vissza. E szemantika értelmében az antik »fikcié« nem esik egybe a mi »puszta 4mi-
tas« fogalmunkkal. S8t az antik cirkuszi »amit4s« is az eredeti utdnzatara gondolt,
a mivészet fikcidjan pedig a valdsag »képét« értették”. V. O. Frejdenberg: Meta-
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gaiba — a szinészi alkotds révén juttatva el az embert ,a teljes értelemben vett
teremtésig”?.

A fenti két fogalom ahhoz azonban nem elégséges, hogy ramutasson az itt
vizsgalt 1] szinhazesztétika jellegad6 vondsaira. E miivészi felfogas és gyakorlat
lényegét olyan ismerds, mas kontextusban nagyon is m(ikddéképes fogalmak ra-
gadjak meg joval pontosabban, mint az egészelviiség, az univerzalizmus, az ember
kulturilis emlékezetének teljes tartomanyat feloleld transghistorizmus?, a kezdet
és a vég egyidejliségének apokaliptikus szemléletmédja.

Jelen frasunkkal arra kivantuk felhivni a figyelmet, hogy napjainkban min-
den jel szerint Gjra egy olyasfajta ,,emberiségdramara” val6 igény kérvonalazodik
— és nemcsak Eurdpa hatdrain beliil, hanem azon tdl is —, melyet a magyar dra-
mairodalomban Mad4ch remekmiive, Az ember tragédidja képvisel.*°

fora. In: Poetyika. Trudii russzkih i szovjetszkih poetyicseszkih skol. Szerk. Gyula Kiraly,
Arpéd Kovécs. Budapest, Tankényvkiadé, 70.
% Anatolij Vasziljev, id. md, 289.
¥ L4sd ehhez Szorényi L4szl6: Epika és lira Arany életmtvében. In: U8: ,,Miiltaddal va-
lamit kezdeni” (=] AK fiizetek, 45), Budapest, Magvetd, 164-207,
A Vizonté-korszak apokaliptikus téridé-szemléletének dramaturgiai vetiiletérél
lasd: Pap Gébor — Szabé Gyula: Az ember tragédidja a nagy és a kis Nap-évben, Erd,
Orokség konyvmthely, 1999.

30

Agnes Palfi — Zsolt Szasz: Poetic and/or Epic Theatre?

Looking at Vidnyanszky Attila’s most significant productions, the authors draw
attention to the fact that it can equally be said about the internationally recognized
distinctive trend of contemporary world theatre, that directors simultaneously bring
out the inherently epic character and poetic nature of the drama. The authors argue
that the affinity between stage works and narrative epics— primarily the epic poem and
the novel — has become increasingly apparent in recent times as directors regularly
use the narrative techniques developed by narrative epics to establish a dialogic
relationship between the various dimensions and isolated segments of space-time.
As for the term “poetic theatre”, in their opinion it is essentially synonymous with
the meaning of “artistic theatre”: both express the idea that, rather than depicting
natural reality, the given institution seeks to restore poetic/artistic fiction to its
rights — leading the audience to “creation in the fullest sense” through the artistic
production of the actors. Yet, in their view, the two concepts are not sufficient to
point out the characteristic features of the new theatre aesthetics examined here. The
essence of this artistic approach and practice is more accurately captured by familiar
concepts operable in other contexts, such as the wholeness principle, universalism,
transhistoricism that encompasses the full range of human cultural memory, and the
apocalyptic view of the simultaneity of beginning and end.
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VIDNYANSZKY ATTILA

Nemzeti Szinhaz
az ellentmondasok korszakaban®

»A »Magyar Nemzeti Szinhdz« legyen nyelvében magyar,
lelkében nemzeti és legyen abszolit mértékkel mért »szinhdz«.”
Németh Antal

»A szinhdz az egyik legkifejezbb eszkiz egy orszdg épitésére. Légsiilymérd,

mely egy orszdg nagysdgdt vagy hanyatldsdt jelzi. A finom érzékenységii, és minden
dgdban — a tragédidtol a bohézatig — jol irdnyitott szinhdz néhdny év alatt képes
megvdltoztatni egy nép fogékonysdgat.”

Federico Garcia Lorca

- .anéppel elhitették, hogy azt gondolja és érzi, amit sem nem gondol, sem nem
érez, és agt hiszi, amit nem hisz, de amikor jon valaki, aki felfedi elétte azt,

amit valéban gondol és hisz, akkor elkdprdztatva és fesziilten figyel.”

Miguel de Unamuno

Jelen palydzatom a Nemzeti Szinhéz élén eltoltott tiz év tapasztalataibdl és be-
latasaibdl taplalkozik, mert a 2013-as vezérigazgatdi kinevezésem ota eltelt idd-
szakban munkatarsaimmal Gjra definidltuk és atszerveztiik a teatrum miikodését,
s ezzel az intézményt Gj szellemi alapokra helyeztiik. A ,nemzet szinhdza” eszmé-
nyét mar a 2012-ben beadott pélydzatomban vildgossa tettem, és az elmdlt tiz
évben ennek megvalésitasaért dolgoztunk: ,, A kortars szinhézi szemlélet tovabb-
ra is meghatirozo eleme marad a Nemzeti Szinh4znak, de hatdrozottan ki kell
emelni az intézmény szellemi arculatdnak j elemeit. Ezek koziil a legfontosab-
bak: a magyar szinhazi hagyomany (Gjra)értelmezése; a magyar szinhézi nyelv ku-
tatdsa; a 21. szdzadi nemzeti szinhazi eszmény érvényesitése. Miivészi torekvésem

Vidnyanszky Attila 2023-ban benydjtott vezérigazgatdi palyazatanak részlete.
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kulcsfogalmai: nemzeti, magyar, ha-
gyomdny, megijulds, a szinész, kéltdi
szinhdg, pdtosz, ag igenek kimonddsa,
pozitiv személet, szolgdlat, tinnep...”

Kezdettsl fogva az volt a cé-
lunk, hogy a Nemzeti Szinhiz a
korunkban felmeriils ellentmon-
dasokat képes legyen — kiildetésé-
nél fogva — feloldani. E kiildetés a
,Nemzeti Szinhaz — a nemzet szin-
h4za” motté komolyan vételében
rejlik: mi nem kiszolgalni, hanem
szolgalni kivanjuk nemcsak a féva-

rost, hanem az egész nemzetet.
Korunk ellentmondésai szamo-

A koltéi szinhdz — Hét évad a Csokonai Szinhazban
—2006-2013 cim( kétet boritéja (forrés: libri.hu)

sak. Meg tudjuk-e ragadni sajéto-

san magyar gondolat- és {zlésvilagunkat gy, hogy el6ad4saink ne valjanak
provincialissa, hanem a vildgszinhaz kortars folyamataiba is illeszkedjenek?
Intézményként képesek vagyunk-e a felelss gazdalkodas mellett megvaldsi-
tani egy olyan mtikddési format, amely nem rideg és arisztokratikus kdzony-
nyel — vagy kampdanyszer(i kulturalis alamizsndval —, hanem valédi szinhazi
gesztusokkal szélitja meg azokat, akiket péld4ul valamilyen szocidlis koriil-
mény akadalyoz abban, hogy szinhazi élményben részesiilhessenek? S ami ez-
zel rokon: piacot keresiink egy kulturalis intézmény szdmara, vagy kozosséget
épitiink a szinh4z eszkozeivel? A szinhaz jelen ideji talalkozas a kozonséggel,
de ugyanakkor megvan-e benniink a tdvlatos gondolkodas, vagyis képesek
vagyunk-e a felnévekvd nemzedékben tartdsan felébreszteni a szinhéz irdn-
ti igényt! A kdszinhaz a jaték zart terébe hivja nézdit, de ki tudjuk-e nyitni a
szinhaz kapujat minden érdekl6d6 szamara anélkiil, hogy esztétikai értelem-
ben meg kellene alkudnunk? S végiil korunk egyik kinzé dilemmaja: részt tu-
dunk-e venni az eurépai kulturalis kozosség nagy szellemi kiizdelmében gy,
hogy mikdzben kovetkezetesen és hatdrozottan felvallaljuk masok altal meg-
kérddjelezett vilagnézetiinket, fellépésiink hangneme ne zérja ki egymas meg-
értésének a lehet8ségét?

Az elmuilt tiz évben tarsulatunk tagjaival és munkatarsainkkal egyiitt keres-
tiik az Gtjat annak, hogy ezen kérdések tudatiban érvényes miikddési format
dolgozzunk ki. Azzal a meggy8z&déssel szeretném benytjtani jelen palyazato-
mat, hogy képesek voltunk erre: korunk itt felsorolt kihivésaira az elmult évek-
ben életszerti és a szinhdzmiivészethez méltd valaszokat adtunk. Ezt szeretném
egy reménybeli Gjabb vezetdi ciklus sordn tovabb erdsiteni, a hidnyossagokat or-
vosolni, mert tGgy gondolom, hogy tedtrumunk a tiz éve folvallalt kiildetésének
teljesitéséhez megtalilta az utat. A szolgalat taplalta remény koncepcidja kidllta
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az id6 probajat, és hiszek benne, hogy az eldttiink 4llo, sok tekintetben vészjos-
16 és minden bizonnyal kihivasokkal teli 6t évben tovéabbra is ez lehet a Nemze-
ti Szinh4z sikerének zaloga.

Nem pusztan attdl nemzeti a Nemzeti Szinhdz, hogy milyen felfogdsban és
mindségben jatszik magyar és kiilfoldi, klasszikus és kortars darabokat. A ,fel-
fogas” és a ,mindség” vita targya és izlés kérdése, s mint minden muvészeti
tevékenység megitélésekor, a véleményalkotas esetiinkben is szubjektiv. Ob-
jektiv tényezd viszont, hogy mennyire komplex egy kiemelt kulturilis intéz-
mény miikddése. Tovabb4, hogy mi az, ami az elvekbdl a mindennapok gya-
korlataban val6sagga valik. Mi kezdettdl alapfeladatunknak tekintettiink olyan
tevékenységeket is, amelyek mas tedtrumok szdmdara nem kotelezdek. Miko-
désiink 6t pillérre épiil, amelyeket méar a 2018-as palyazatomban megnevez-
tem. Ezt az elképzelést az elmilt tiz év sordn az élet visszaigazolta, igy ezutan is
erre szeretném alapozni intézményiink miikodését: 1. Repertodrszinhdzi miiki-
dés; 2. A nemzet szinhdza; 3. Nyitott szinhdz (befogadészinhdz); 4. Nemzetkozi élet;
5. A szinhdzi képzés helye.

1. Repertoarszinhazi miikodés

A Nemzeti Szinhaz mindenekel&tt klasszikus repertodrszinhaz, mely stabil tar-
sulattal mikodik. A torvény éltal megszabott évi 280 eladdst minden évben
teljesitettiik, s&t évi 430-460 eladast is tartottunk mar az intézmény falai ko-
zott. Nemzeti statuszunkbdl fakaddan ezen feliil nagyszdmu tovébbi esemény-
nek, kiséréprogramoknak és rendezvényeknek adunk évente otthont. Reper-
toarunk kiépitésének és fenntartdasanak kozéppontjaban a tarsulat 4ll.

A tdrsulatrdl
Egy szinhazat leginkdbb a szinészek arcardl ismer fel a néz8. 2013 6ta sikeriilt
egy olyan sokszin( tarsulatot felépiteniink, amelyben kiilonboz8 iskoldk és nem-
zedékek képviseltetik magukat. 2012-es palydzatomban a tarsulati [ét el6felté-
telének véltem, hogy ,mindenekel6tt kell egy gondolat. Egy eszme, a Nemzeti
Szinh4z gondolata, aminek jegyében — ahogyan Sztanyiszlavszkij mondja — »sz6-
vetségre 1épiink«”. Nagyon oriilok, hogy tarsulatunkban alig volt fluktudcié az
elmult 6t év sordn. Stabil szinészgardank allandésagot mutat, valédi csapatta
érett. Komoly veszteségként éltiik meg két meghatirozé miivésziink, Torécsik
Mari és Csurka Laszl6 halalat. Ok nemcsak a Nemzeti Szinhdz, hanem az egész
szakma pétolhatatlan nagysagai, mindnyajunk dolga az emlékiik megdrzése. Hi-
res alakitasaik, anekdotaik, instrukciéik veliink maradnak, lelkiinkben élnek,
szellemiségiik beivédott a Nemzeti Szinh4z falaiba.

Tarsulatunk ©sszetétele tehetség és korosztaly vonatkozasiban alkalmas
arra, hogy barmilyen darabot szinre vigyiink. E szinészgarda derékhada mar ab-
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ban az oktatasi szisztémaban nyert képesitést
a Kaposvari Egyetemen, illetve a Szinhdz- és
Filmmiivészeti Egyetemen, amelyet az immar
integralt intézményi képzés keretében fejlesz-
tiink tovabb. A Nemzeti Szinh4z fiatal szinészei
lassan meghatirozé mtvészeivé véalnak nem-
csak nemzedékiiknek, hanem az egész szakma-
nak; egyéni fejlédésiik és érvényesiilésiik mel-
lett mara mar remek csapatjatékosokkd nétték
ki magukat.

A Nemzeti Szinhazban vendégként alkotd
magyar és kiilfoldi rendez8k egyarant e térsu-
lat (vonz)erejére hivatkozva szerettek vagy sze-
retnének djra és Gjra feladatot vallalni nalunk.
A roman Silviu Purcarete, az orosz Viktor Ri-
zsakov és Valerij Fokin, a griz David Doias-
vili és Avtandil Varszimasvili, a spanyol Igna-
cio Garcia, a macedén szarmazast Alekszandar
Popovszki, a norvég Eirik Stubg, a gérog Theo-
doérosz Terzopulosz, ahogyan honfitarsaink ko-
ziil Zsétér Sandor, Szabé K. Istvan, Csiszar
Imre, Kiss Csaba, Szész Janos és Marko Esz-
ter kiilonboz8 szinhazesztétikat képviselnek,
de tarsulatunk elhivatottsagit és nemzetko-
zi szinvonald szakmai tudasat egyként elisme-
rik. Ahogyan ez szinészeink dfjazottsdgiban is
titkrozédik: heten rendelkeznek Kossuth-dij-
jal, tizenketten Erdemes Mivész, dten Kivals
Miivész, tizenhatan J4szai Mari-dijjal; egy Pri-
ma Primissima kdzoénségdijas, négy Prima dfjas
és hdarom Junior Prima dijas szinész dolgozik je-
lenleg a Nemzeti Szinh4zban.

Csurka Laszl6 (1936-2020)

Alkotégardank kivaldsaga nemcsak a szinpadi munkéban mutatkozik meg,
hanem abban a kozosségi elkotelezettségben is, amely tarsulatunk tagjait jellemzi:
szinészeink aktivan részt vesznek a Nemzeti Szinhéz térsadalmi szerepvillaldsa-
ban. Nemzeti iinnepeken és kulturilis eseményeken szolgaljak a magyar kultusz-
kozosséget. Szdmos feladatukon tdl szivesen véllalnak szerepet példdul a Nemzeti
Orokség Intézete dltal szervezett rendezvényeken, 2017 6ta minden évben fellép-
nek a méarcius 15-i Kossuth téri dllami tinnepségen. Emlékezetes volt szereplésiik
a trianoni békeszerz8dés 100. évfordul6jan a satoraljatjhelyi megemlékezésen,
vagy legutébb a Magyar Kultdra Napjan, a Himnusz sziiletésének 200. évfordu-
l6jara rendezett dramatizalt irodalmi mésorban a Parlament épiiletében.
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A korszakos orosz rendezd, Anatolij Vasziljev egy beszélgetésiink soran tgy
fogalmazott, a magyar szinészben remekiil keveredik a német palyatarsak in-
telligencidja, a balkdniak temperamentuma és a szldvok érzelmessége. Ez a sa-
jatos nemzeti karakter érték, amelyet azonban 4polni, gondozni kell. Sziné-
szeink képességeinek karbantartdsa érdekében rendszeres ének- és beszédorakat
tartunk, folyamatosan rendeziink workshopokat, és olyan rendezéket hivunk
meg, akik inspirdléan hatnak rajuk. Masok mellett Anatolij Vasziljev meghiva-
sa, a gordg szinhézalapitd, Theododrosz Terzopulosz ,Dioniiszosz tekintete” el-
nevezésii tréningje vagy a Grotowski Intézet vezetdje, a lengyel Jarostaw Fret
BodyConstitution (TestEpités) cimt mithelygyakorlata is ezt a célt szolgélta.

Mesterségbeli tudas és a nemzeti kodzosség szolgalata — az elmult tiz évben ez
tette tarsulatunkat alkalmassa arra, hogy megfelelhessiink a Nemzeti Szinh4z
rangjanak. Nem t{inik elfogultnak az allitas: ebben a szinhdzban mtikodik nem-
csak az orszag, hanem Eur6pa egyik legerdsebb tarsulata. R4juk alapozva mara
egy olyan, 40-50 cimbdl 4ll6 repertodrt hoztunk létre, amelyet folyamatosan
gazdagitunk és gondozunk, hogy véltozatos és a nemzet szinhazdhoz mélto kina-
latot nytjtsunk nézdinknek.

A repertodr felépitése

A mitisorrend gerincét az évadokon 4t gondozott eldadésok sora adja. A néz8k
utanpétlasanak kinevelése szempontjabol fontos, hogy a Jdnos vitéz, az Egri csil-
lagok, a Csongor és Tiinde, a Vitéy lélek, a Korhinta és a Cstksomlydi passié életko-
ruknak megfelelden, igényes és korszer(i szinh4zi nyelven avatja be a fiatalokat
a nemzeti kultdrank szempontjabol megkeriilhetetlen mivekbe. A magyar szin-
haztorténetben ritka, hogy dramairodalmunk harom alapmiive — a Bdnk bdn,
a Csongor ¢és Tiinde és Az ember tragédidja — egyidejtleg van szinpadon egy teat-
rumban, de résziinkrdl ez tudatos vallalas. Legsikeresebb produkciénk a beava-
t6 eldadasként is felfoghat6 Janos vitéz, amelyet két ciklusom alatt a Nemzeti
Szinhézban tébb mint 175-sz6r jatszottunk, de a hazon kiviil el6adott mutécidk-
kal egyiitt 6sszesen mar tobb mint 250 alkalommal tdztiink misorra. Nemzeti
alaptémainkhoz nem muzedlis értékként viszonyulunk, hanem id6rél idére Gjra
gondoljuk 8ket. Ennek a vilagszinhaz sikerdarabjaival (példaul a Rémed és Jui-
lidval, A Mester és Margaritdval) kiegésziil3, megtartd erejli cimsornak koszon-
hetden, amely a kdvetkezd ciklusban is meg fogja hatérozni a szinh4z arculatat,
ezutan is fel fogunk tudni vallalni kisérletezs, esztétikai értelemben kockazato-
sabb el6adasokat is.

A Nemzeti Szinh4dz miivészszinhdzi misszi6jat teljesitjiik be 6jité6 forma-
nyelvl produkcidinkkal (Rocco és fiérei, Agon, Bakkhdnsndk). Ennek a kiilde-
tésnek a jegyében tervezziik misorra tlizni a 2022-2023-as évadban a kortérs
orosz szerzd, Kirill Fokin R. E. X. cim(i darabjat Valerij Fokin, a szentpéterva-
ri Alekszandrinszkij Szinhaz vezet$jének rendezésében. A gordg szinhdz meste-
re, Theoddrosz Terzopulosz jovére 4llitja szinre Brecht Kurdzsi mamdjat, a griz
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Avtandil Varszimasvili pedig Go-
gol Revizorat. A francia Valére No-
varina Ismeretlen szerzd cimd darab-
jat én szeretném megrendezni. Ivan
Urivszkij ukran rendezdt pedig fel-
kértitk a Szentivanéji dlom megren-
dezésére a Nemzetkozi Szinhazi
Olimpia zar6eseményeként, amit
majd jatszanank a Nemzetiben is
repertodardarabként. Nagy esemé-

nye lesz szinhdzunknak, hogy a vi-

laghirt litvoin Rimas Tuminas is

elfogadta felkérési’mket, és a kovet- L-ughi-no Viscon}i fqrga}ékényve alapjén:, Rocco és.
) fivérei, Nemzeti Szinhdz, 2019, r: Vidnyanszky Attila

kezé évadban rendezni fog nalunk.  (fot: Eéri Szabé Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu)
2012-ben fogalmaztam meg,
hogy ,,a repertoarban még nagyobb
teret szeretnék szentelni az djkori
eurdpai szellem nagy narrativainak,
melyek a 16-17. szdzad fordul6jacol
kezd6dden djradefinidltdk Eurdpat
mint keresztény kultuszkdzosséget,
a polgéri individuumot mint elséd-
leges vilagalakito tényezét léptetve
fel.” Immar reélis célként tiizhetjiik
magunk elé, hogy a 2015-ben 4lta-
lam rendezett Don Quijote utn az

Gjkori drdmairodalom méasik hdrom  j6zsa Péter Pal: Agon, Nemzeti Szinhéz, 2022,

shéroszardl«. Faustrél. Hamletrdl és r: Vidnyanszky Attila (fotd: E6ri Szabé Zsolt,
’ ’ forrds: nemzetiszinhaz.hu)

Don Juanrdl sz6l6 eladasok is meg-
jelenjenek a Nemzeti Szinh4z allandé kinélatdban. A Nemzeti Szinhézban jelen
pillanatban megtal4lhaté az orosz (Anton Pavlovics Csehov, Mihail Bulgakov),
a német (Bertolt Brecht), a spanyol (Lope de Vega), az angol (William Shakes-
peare), a gordg (Euripidész), az olasz (Carlo Goldoni), a francia (Moliére) és
az amerikai (Tennessee Williams) szinmtirodalom egy-egy kulcsalkotdsa. Ami
az alapmitoszokat illeti, mikdzben jelen palydzatomat papirra vetem, izgatottan
varjuk Alekszandar Popovszki nagyszinpadi Don Juan-vizidjat. Kovetkezetesen
dolgozunk azon, hogy az eurdpai kultira kulcstorténeteit misorra tiizhessiik,
mert felejtésre hajlamos korunkban sziikségiink van r4, hogy ezekre a darabokra
Gjra és Gjra rakérdezziink. A kovetkezd ciklusban ezért szinre vissziik a repertoa-
runkbdl még hidnyzo két eurdpai alapmiivet, a Faustot és a Hamletet is.

A kortars szerz8k felfedezését a Nemzeti Szinhaz is kiildetésének tekinti, de
tagadhatatlan, hogy sikerélményeink ellenére ebben tovabbra is hidnyérzettel
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kiizdiink. Az elmult 6t évben bemutattuk Dobrentei Sarolta Sdra asszony, Jézsa
Péter Pal Agon, Berettyan Nandor Sigd, Lukacsy Gyorgy Hazatérés cimii darab-
jait. A kovetkezd évadban, igazi nagy vallalkozasként, ismét a Nemzeti Ténc-
egyiittessel kozosen Toot-Holl6 Tamas Aranyhajii hdrmasok cimd miivét ren-
dezem meg, valamint Szarka Tam4s és a Karavan Szinhdz kdzremikodésével
dolgozzuk fel Gorkij Makar Csudra cimi elbeszélését (A tdbor az égbe szdll mun-
kacimmel). Régi addssagunkat torlesztve a Nemzeti Szinhaz altal életre hivott
Déryné Program keretében, Kis Domonkos Mark programigazgatéval egyiitt
létrehoztunk egy inkubatorprogramot, és 2022-ben meghirdettiink egy drama-
iro-palyazatot. A felhivas egyik gydztesének, Janosi Ferencnek a Szemet szemért
cfmd szdvege bemutatdsra is keriilt.

2. A nemzet szinhaza

Mindeniitt ott lenni! — a Nemzeti Szinh4z nem csupan egy a budapesti szinh4-
zak koziil, hanem nemzeti statuszabdl kovetkezden az egész magyarsagot sze-
retné szolgélni. Kitartok tehat 2018-ban megfogalmazott kiildetésiink mellett:
»A szinpad és a kdzosség (és nem csupéan a kdzonség) viszonylatdban szdmomra
meghatérozéva valt egy esztétikan tali fogalom: a szolgélat. A kozosség lehet egy
varos, egy megye, valamely kisebbségi helyzetben €16 csoport — és lehet a nem-
zet egésze is. Ezért amikor arrél beszélek, hogy a Nemzeti Szinhéz a nemzet szin-
haza, akkor az intézményiinket fenntartd egész kdzdsséggel, vagyis a nemzettel
szembeni felelSsségiinkrdl beszélek.” Ebbdl fakad, hogy a ,tdjolészinhézi” funk-
ciét kiemelten fontosnak tartjuk, és intézményesitett formaban mikodtetjiik.

A 2019-es Covid-jarvany kitoréséig kiemelkedd szamu (évi 60-70) téjels-
adéssal teljesitettiik ezt a szolgalatot. A Nemzeti Szinhaz a kulturilis kormanyzat
tdmogatasaval életre hivta a Déryné Programot, mely azokat a néz8ket szdlitja
meg, akiket a hazai kulturéalis élet szerepl6i sokaig melléztek, vagy nem mindsé-
gi produkcidkat kinéltak a szimukra. E program szakmai stratégiai partnere to-
véabbra is a Nemzeti Szinhdz, és 6romteli, hogy az évi tobb mint nyolcszaz eldadas
mellett kiterjeszthetjiik a hatdron tilra is. (Ha a jarvany mar nem korl4toz ben-
niinket, a Déryné Program évi 1200 eladéssal szolglhatja a magyar kozonsé-
get.) Ezzel egyiitt a Nemzeti Szinh4z miikodési rendjét is nagyban befolyasoltidk
a koronavirus-jarvany kovetkezményei, ezért vidéki és hataron tdli utazdsaink
hattérbe szorultak. Bizunk benne, hogy hamarosan djra elérjiik azt az eldad4ssza-
mot, ami a jarvany (illetve az orosz—ukran haboru) elétt jellemezte szinhdzunkat.

Szinhdzi iinnepek

Két monumentalis produkcionk kiemelkedik a sorbol. Az elmiilt tiz év szdmunk-
ra legfelemelbb szinhAazi élménye volt, amikor a Cstksomlydi passié ,hazatalalt”:
a Nemzeti Téancegyiittessel egyiittmiikodve 2018-ban kilépett a készinhaz fa-
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lai koziil. El8szor Csiksomlydn tébb
mint huszonotezer néz8 eldtt, majd
az esztergomi bazilika, aztan a deb-
receni Reformatus Nagytemplom
elstt sok ezres kozonségnek adtuk
el. A Nemzetkdzi Szinhazi Olim-
pia iinnepi eseményeként idén
piinkésdkor a Szent Istvan-bazili-
ka elétti téren mutatjuk be ezt az
eurdpai kultuszkozosség alaptorté-
netét feldolgozo6 produkciénkat. Az

el6adas iranti érdeklddés igazolja

szandékainkat: a zsidé—keresztény 18. szazadi ferences iskoladramak és Sz6cs Géza
B e . L Passié cim( mive alapjan: Csiksomlydi passio,

hagyomény él6vé tétele kilond-  Nemzeti Szinhaz, 2017, r: Vidnyanszky Attila

sen fontos manapség az évszazados (fotd: Eori Szabd Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu)

)

alapértékeinkben val6 elbizonyta-

lanodas kordban.

Az Egri csillagok monumentélis
valtozatat 2022 oktéberében mu-
tattuk be tobb mint hétezer nézd
el6tt az MVM Dome-ban. Veze-

téként azon dolgozom majd, hogy

ezek a sikerszéridk folytatdédhas-
sanak, és nézdink kiilonleges kiil-

Az Egri csillagok hirdetménye 2022-bél
(forras: A Nemzeti Szinhaz honlapja)

56 helyszineken is talalkozhassanak

eladasainkkal. E produkciékhoz hasonléan, ugyancsak két valtozatban, a ké-
szinhdzi kereteket meghaladé 1éptékben fog elkésziilni az Aranyhajii hdrmasok
és a Tdbor az égbe szdll cimi el6adasunk a kovetkezd évadban. Igazi szinhazi {in-
nepnek igérkeznek, mar most sok meghivasunk van Magyarorszagrodl és a kiil-
honi teriiletekrdl ezekre a nagyszabast eseményekre.

Ugyancsak a néz8kkel val6 szinhazon kiviili talalkozasokat szolgélja, hogy el-
készitettiik tobb eldadasunk (Korhinta, Sdra asszony, Jdnos vitéz, Hazatérés) utaz-
tathato valtozatat, de egy sor méas produkciénkkal is eljutunk az orszag eldugott
telepiiléseire, hogy minél tobb magyar nézé taldlkozhasson a Nemzeti Szinhaz
tarsulatdval. Sz6l6 eldadasokkal tobb szinésziink jérja az orszagot: Szlics Nelli
Feddk Sari cim monodrama4ja példaul tobb mint sz4z alkalommal volt mar lat-
hat6, de hasonl6 sikerrel taldlja meg kozonségét Szarvas Jézsef Pustol a hé, Toth
Auguszta Hoztam valamit a hegyekbdl, Berecz Andras Isten bolondja cimt produk-
ci6ja, vagy Hobo t&bb eldadésa is. Ezek az 6nall6 estek rendkiviil népszertek, és
az elmult 6t évben sok tizezer nézd latta mar Sket. Viszont mivel a miivészek a
Nemzeti Szinhazon kiviil, maguk miikodtetik ezeket a produkcidkat, hivatalos
statisztikdinkban ezek a fellépések nincsenek feltiintetve.
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A torténelmi emlékezet kérdésével is rendszeresen foglalkozik a Nemzeti Szin-
haz. 2013 és 2018 kozott az 56-ot idéz8 Téth Ilonka, az elsd vilaghabordra emlé-
kez8 Fekete ég — Molnar Ferenc: A fehér felhd és A Gulag virdgai utan 2020-ban
megsziiletett a trianoni békediktatumot és kdvetkezményeit feldolgozé Tizen-
hdrom almafa, és a szintén a Trianon-témahoz kapcsolodé Hazatérés cim( da-
rab, mely Esterhdzy Janos alakjat idézi meg. Trianon-emlékmitivet is avattunk
»A magyar szinhdzak Trianonja” elnevezéssel (valamint egy hozza kapcsol6dd
virtudlis kiallitassal), és 13 olyan telepiilésen — egyelSre csak az hatar innensé ol-
dal4n — iiltettiink almafét, amelyet a trianoni hatér kettészelt. A szinh4zi emlé-
kezet fenntartasara toreksziink a Nemzet Szinészeinek allitott emléktablakkal,
és a szinhazban felallitott, Herczegh Ferenc és Németh Antal emlékének szen-
telt szobrokkal: Paholyokat neveztiink el nagyjainkrdl: Sinkovits Imrérél, Besse-
nyei Ferencrél, Lukacs Margitrél, Mészaros Agirdl, Javor Palrol, Mezei Mari4r6l.

Beavato el6adasi formaban is elkésziilt produkcidinkat (Rémeé és Juilia, Janos
vitéz, Bank bdn, és a jovében a Kolcsey Ferencrdl szol6 irodalmi misort) els@sor-
ban kozépiskolakban adjuk el6, és a szinhézi élményen tdl oktatési céld drama-
pedagdgiai foglalkozasokat is tudunk hozzdjuk kapcsolni. A Kaposvari Egyetem-
mel, valamint a Szinhéz- és Filmmiivészeti Egyetemmel kardltve, mar oktatési
programjukba illesztve szeretnénk ezen produkcidk szamat jelentésen novelni.

Partneri kapcsolatok kialakitasara toreksziink, mert utazdsaink nem esetle-
gesek, hanem a tudatos épitkezés jegyében szervezziik Sket. A legrégebbi kap-
csolat a beregszaszi szinhazhoz kot benntinket, de a 2022. februér 24-én Ukraj-
naban kitdrt habort intézményvezetdként is arra sarkalt, hogy — tal az addigi
partneri viszonyon — gyakorlati segitséget nydjtsunk a kdrpataljai Illyés Gyula
Magyar Nemzeti Szinhdznak (hivatalos neve: Karpataljai Megyei Magyar Dra-
mai Szinh4z). A haboriban odahaza ellehetetleniil$ tarsulatnak prébatermet,
kulturalt munkakéoriilményeket alakitottunk ki a Nemzeti Szinhézban. Orom-
mel tapasztaltam, hogy munkatarsaink 6énkéntesen segitenek a karpétaljai ma-
gyar és ukran menekiilteknek, de rajottem, hogy intézményi szinten is tAmogat-
nunk kell karpataljai palyatarsainkat.

Mindannyiunk célja, hogy ez a harminc éve &ltalam létrehozott tarsulat
megmaradjon. A hdbora kitdrése utan be kellett ldtnom: az az elképzelés, hogy
a beregszészi csapat tagjait kiilon-kiilon foglalkoztassik a magyarorszagi szinh4-
zak, j6 szandékd, de nem elégséges. Csak a tarsulat egyben tartdsa és alkotd ko-
z0sségként vald tovabb foglalkoz-
tatdsa jelenthet valédi megoldast,
ami a megélhetésiiket is biztositani
tudja. Ezért amellett, hogy a Nem-
zeti Szinhazban segitiink megszer-
vezni magyarorszagi életiiket, a Pe-
t6éfi-évforduldt is figyelembe véve
kozos produkcioként vittiik szin-
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Petdfi Sandor: A helység kalapdcsa, Nemzeti Szinhaz—Kdrpataljai Megyei Magyar Dramai Szinhdz,
2022, r: Vidnydnszky Attila (foté: Eéri Szabé Zsolt, forrds: nemzetiszinhaz.hu)

padra A helység kalapicsat, amelyben minden beregszészi szinész szerepet ka-
pott. A tragikus helyzetben reményt kelts, hogy ezt az el6adést eddig t&bb mint
huszonét helyre hivtidk meg az orszdgban, ami a Magyarorszagot jellemzd bel-
s8 megosztottsag dacara azt bizonyitja, hogy még nem veszett ki a szolidaritas a
szakmédnkbdl. Viszont nagyon fontos, hogy az a része a csapatnak, amelyik haza
tud utazni, Karpataljan is jelen legyen. Azokkal a tarsulati tagokkal — hét néi és
egy férfiszinésszel, valamint egy hangosité munkatéarssal —, akik egyel&re 4t tud-
nak kelni a hataron, elkészitettiik Gogol Hdztriznézdjét, amellyel a karpataljaiak
majd odahaza is tdjolhatnak. Nyaron pedig a marosvésarhelyi Spectrum Szin-
hézzal egyiittmikodve a beregszdsziak szinre viszik Shakespeare-t8l a Vihart. {gy
erre az évre biztositva van e hdnyatott sorsi, idén jubilalé tarsulatnak a munka-
ja és a megélhetése.

Nagyon szeretnénk, ha minél tobb telepiilés lakoi éreznék, hogy a Nemze-
ti Szinh4z az 6vék is. Ezért alakitottunk ki az elmilt években gyiimolcsdzd szak-
mai kapcsolatot és mar-mar barati egyiittmikddést olyan vidéki és a kiilhoni
vérosok és falvak kulturalis intézményeivel, mint Gyula, Szatmarnémeti, Eszter-
gom, Debrecen, Mikh4aza, Vasvir, Kisvarda, Gydr, Kassa vagy Viszak. Ezen te-
lepiiléseken nem esetlegesen, hanem rendszeresen jelennek meg produkcidink.
Orémmel nyugtdzom, hogy erre a listéra felkeriilt Marosvésarhely és Kolozsvar
is. Nemcsak koltséghatékonysagi szempontbdl fontosak szimunkra a koproduk-
cidk, hanem azért is, hogy a szinhazi egyiittmtikddés révén erdsitsiik személyes
kapcsolatainkat is azokkal, akik erre nyitottak. A marosvésarhelyi Spectrum
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Szinh4zzal kozodsen hoztuk létre a Sdra asszony cimi eldadasunkat, amely azéta
is jarja a Karpat-medencét. Az el6adasbdl filmvaltozat is késziilt, ami hamaro-
san addsba keriil a koztelevizidban.

A Gyulai Virszinhazzal évek 6ta kozosen ilinnepeljiik meg a magyar iro-
dalmi kozelmdlt klasszikusait: Wedres Sandort (Psyché), Székely Janost (Ca-
ligula helytartsja), Szabé Magdét (Az ajt6), Tamasi Aront (Tindokls Jeromos),
és a sor folytatédni fog, mert Elek Tiborral egyiitt missziénknak érezziik, hogy
e szerz8k mveit szinvonalas bemutatdkkal hozzuk kozel a mai kozénséghez.
[dén mar harmas koprodukciéban, a Nemzeti Szinhaz, a Gyulai Varszinhaz és
a Szinh4z- és Filmmiivészeti Egyetem egyiittmiikodésével vissziik szinre Mol-
nar Ferenc harom egyfelvonésosat, és ez az eldadas 8sztél a Nemzeti Szinhaz re-
pertodarjara is fol fog keriilni. Régi szdndékom valt valéra azzal, hogy a Tompa
Gabor-vezette Kolozsvari Allami Magyar Szinhéz 2022-ben befogadta a Cstk-
somlydi passiét, a Nemzeti Szinhéz pedig az Ifja barbarok cimi el6adést latja ven-
dégiil hat alkalommal a kivélé kolozsviri tarsulat eléad4saban.

3. Nyitott szinhaz

A koronavirus elétti id6szakban évente szazndl is tobb eldadas érkezett vendég-
ként a Nemzeti Szinhazba, és vezérigazgatoként nagy 6rém latni, ahogyan ezek
a Nemzetiben kordbban nehezen t4jékozdd6 vendégtarsulatok mara mar ottho-
nosan mozognak a Duna-parti épiiletben. A Nemzeti befogaddszinhazi elkotele-
zettsége azt célozza, hogy a vidéki és kiilhoni tedtrumok az évad éltaluk legjobb-
nak tartott produkciéival mutatkozzanak meg nalunk. Ez adja a meghivésok igazi
rangjat, és ezért szandékozunk ezt a programot folytatni. Beregszaszi és debreceni
tapasztalatom, hogy ez nem csupan megmutatkozasi lehet8ség, hanem igazi szin-
hazi tinnep. Az elad4asok befogadasan tdl helyszint és szervezdi segitséget bizto-
situnk minden olyan eseménynek és rendezvénynek, mely a magyar szinjatszas és
kultdra tigyét szolgalja. J6 példa erre, hogy abban az idészakban, amikor ez a pa-
lyazat késziilt, volt olyan nap a Nemzeti Szinhazban, amikor a nagyszinpadon egy
(j bemutaté féprobahete zajlott,, éppen elkezdSdtek egy tij darab probii, a Gobbi
Hilda Szinpadon a magyar szinh4zigazgatdk tartottak konferenciat, harmadéves
kaposvari és SZFE-s didkok vizsgael6ad4sa zajlott, a beregszaszi tarsulat prébalta
(j el6adasat, a Bajor Gizi Szalonban egy rendez szakos hallgaté probalt, este pe-
dig eldad4sunk is volt — tobbnyire ehhez hasonlé intenzitassal zajlik a mindenna-
pi élet a Nemzetiben, az épiilet kihasznéltsdga maximalis.

Ahogyan az elmdlt nyolc évben, Ggy a tovabbiakban is helyet adunk a Ma-
gyar Kultdra Napjan (janudr 22-én) a Pajtaszinhdz-mozgalom szinjatszé tar-
sulatainak, mert hisziink benne, hogy ezek a kiskozosségek megtarté erdvel
rendelkeznek. A Nemzeti Szinh4z, a Magyar Teatrumi Tarsasdg és a Nemze-
ti Mivelddési Intézet 4ltal kezdeményezett program eredményeként kozel szaz
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amatdr tarsulat alakult Gjra Magyarorszag kistelepiilésein. Itt is van még teen-
dénk, hiszen a Trianon utdani Magyarorszagon 3800 tarsaskor volt, s ezek jelen-
t8s részében voltak amatdr szinjatszd csoportok is.

Mivel Eurépaban a konfliktusok egyik oka a nemzeti kisebbségekkel valé
igénytelen bandsmdd, a magunk szinhézi eszkozeivel foglalkozunk ezzel a téma-
val a jovében is. Otszor szerveztitk meg a Magyarorszagi Nemzetiségi Szinhazi
Szovetséggel kozosen a Jelen/Lét Fesztivaljat. Uj eseményként nagy romiinkre
szolgal, hogy 6szt8l a Nemzeti Szinhéz ad otthont az eddig Ujvidéken megszer-
vezett Synergy WTF elnevezésti rendezvénynek, a Nyelvi Kisebbségi Szinhéazak
Nemzetkozi Fesztivaljanak.

A koltéi szinhaz koncepciéjabodl kovetkezik, hogy a magyar nyelv és kolté-
szet ligyének felkaroldsa kiemelten fontos szimunkra. Ezért fogadjuk be a Ma-
gyar Koltészet Napjan megrendezett Versiinnep dontdjét, és a Magyar Vers-
monddk Szovetsége altal szervezett Nemzeti VERSenyt. A Nemzeti Szinhaz
ezutan is 6rommel ad otthont olyan eseményeknek, mint amikor 2021 oktdbe-
rében Baldzs Géza nyelvész A miivészet és a nyelv sziletése cim(i tanulmanykote-
tét mutattuk be a Magyar Nyelv és Kulttra Nemzetkdzi Tarsasagianak és a Petd-
fi Kulturalis Ugynokség Kazinczy Mhelyének kozremikodésével. Ebbe a sorba
illeszkedik a Csiksomlydi passié erdélyi ,,zarandokdtjat” bemutaté kotet, mely az
MMA gondozésaban jelent meg, valamint tarsulati tagunk, Berettyan Nandor
JHVH — A név cimi regényének és Toét-Hollé Tamas Aranyhajii hdrmasok cimi
miivének a bemutatéja is.

Mindezeken tal a Nemzeti Szinhéz egyfajta kulturélis taldlkozohely, ahol a
konferencidk, szakmai egyeztetések mellett teret biztositunk olyan kezdeménye-
zéseknek, mint a Fogyatékkal él8k vilagnapja vagy a Roma Holokauszt Emlék-
napja. A szinhézra nevelés jegyében befogadjuk a Nemes Nagy Agnes Mivészeti
Szakgimnézium vizsgael$adasait, és folytatjuk a Nemzeti Szinhaz ifjisagi prog-
ramjai kézott fontos helyet elfoglalé Addmok és Evak iinnepi rendezvénysoro-
zatot, valamint a Nemzetiszinh4ztorténeti vetélkedd kozépiskoldsoknak szant
programjat. Ezeken tdl tovabbra is felkaroljuk azokat a kezdeményezéseket,
amelyek a magyar nyelv dpolésat, kozosségeink megerdsitését, és igy a magyar
nemzet megmaradasat szolgaljak. A 2021-ben eltavozott Torécsik Mari kultu-
szat Ggy éltetjiik, hogy a Nemzeti Szinhazban toltott négy évtizedét bemutatd
fotokiallitast utaztathatéva tettiik, hogy mas varosokban (Szolnok, Debrecen,
Kaposvar) is megemlékezhessenek szeretett szinésznénkrdl. A tarlat 2023-ban
a tervek szerint K&szegen és Gydrben is lathaté lesz. Ehhez hasonléan allitjuk
Ossze idén a Madach Imre sziiletésének 200. évforduldjara késziils kiallitést is.
E vandortarlattal szeretnénk a Tragédia koltSjének olyan emléket allitani, ame-
lyet nemcsak Budapesten tekinthet meg a kdzonség. 2019-ben egyiittmikodé-
si szerz8dést kotottiink a Szabd Csaba f8igazgaté altal vezetett Magyar Nemzeti
Levéltéarral, aminek értelmében a két intézmény évadonként két nagyobb tarla-
tot tervez, melynek anyagai folyamatosan béviilnek az éppen bemutatasra kerti-

89



16 darabokhoz kapcsolédé iratanyaggal is. A Nemzeti Szinhiz Gj épiiletére kiirt
1914-es tervpélyazatat, valamint a Grassalkovich Antal telekadoményat bemu-
tat6 killitas példaul ennek a megéllapodasnak a jegyében volt megtekinthetd.

4. Nemzetkozi élet

Vezérigazgatdi kinevezésem Ota vallom, hogy sajat miivészi teljesitményiinket
Ggy mérethetjiik meg, ha a magyar szinhizi életet bekapcsoljuk a nemzetkozi
vérkeringésbe. Vendégszerepléseink és eladasaink fesztivalsikerei komoly visz-
szaigazolast jelentenek szamukra: munkassagunk mara mar kiilféldon is kiérde-
melte a tiszteletet. A jarvannyal sidjtott elmalt 6t évben jatszottunk Szentpéter-
véron, Moszkvaban, Parizsban, Belgradban, Bécsben, Mariborban, Briisszelben és
Stockholmban. Woyzeck-el6addsunk (rendezé: ifjabb Vidnyanszky Attila) Ujvi-
déken, Szarajevéban kapott fesztivaldijai, szereplése Tel-Avivban olyan sikerszé-
ria, mely egy fiatal szinhdzcsinalé nemzedék 4tiitd teljesitményének koszonhetd.
Mar 2012-es palyazatom soran meghirdettem, hogy ,programom lényegi ele-
me egy nemzetkozi szinhézi fesztival megvalGsitasa is”, hiszen a Nemzeti Szin-
haznak élen kell jarnia abban, hogy a vildgszinhaz izgalmas produkciéit, a kiil-
foldi tarsulatok munkéssdganak javat Magyarorszdgon is ldthassa a kozonség.
A 2014-ben alapitott Madiach Nemzetkozi Szinhézi Taldlkozé (MITEM) igazi
sikertorténetté vilt, hiszen idehaza egyediilallo szinhazi eseménynek szamit, és
felkeriilt az eurdpai szinhaz fesztivaltérképére is. Oromteli tény, hogy Madéch
Imre mint a MITEM névadéja ismertté valt a fesztival résztvevdi szdmara. E talal-
kozénak kdszonhetSen a korabban sok tekintetben bezirk6zé magyar szinhazat
sikertilt nyitott4 tenniink a nemzetkozi szinhdazi vilagra. A 2023-ban kilencedik
alkalommal rendezendé MITEM programja azt mutatja, hogy az elmilt évtized
soran kialakult egy olyan kap-
csolatrendszer, mely a talalko-
z6 szellemiségének a ziloga.
Ha a Nemzeti Szinhaz mun-
katdrsai a fesztivdl rendezése
soran évrdl évre nem bizonyit-
jak szakmai ritermettségiiket,
aligha kapjuk meg azt a lehe-
tdséget, amelyet a 10. Nem-
zetkozi Szinhazi Olimpia meg-
rendezése  jelent.  2018-as
péalyazatomban el8szor adtam
hangot bizakoddsomnak: ,Az
egész Karpat-medencére kiter-
jedd program utan harmadik-
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ként azt a projektet vazolnam fel, amely ha
megvaldsul, a magyar szinhazi élet egésze
szamara Gj nemzetkdzi tavlatokat nyithat.
Az 1993-ban Theodérosz Terzopulosz 4l-
tal Delphoiban alapitott Szinh4zi Olimpia
egyel6re még kevéssé ismert Magyarorsza-
gon. Ennek tal4n az is oka, hogy a magyar
szinhdzkultira mindeziddig nem keriilt
a szervezdbizottsag latokorébe.” Az olim-
pia szervezdbizottsdga 2019-ben meghivta
a Rocco és fivérei cimii el6addsunkat Szent-
pétervarra, az oroszok és japanok éltal ko-
zosen megrendezett olimpidra, ami dontd
volt a magyarorszagi rendezés joganak el-
nyerése szempontjabdl. A két rendezvény
kozote szellemi rokonsag is van: ahogyan
a MITEM, gy a Szinhazi Olimpia részt-
vevdi sem hisznek a versengésben, egymas
kultdrajanak megismerését tobbre tartjuk
a dijazasnal. Masrészt a MITEM miivészeti
vezetSjeként kezdettdl fogva vallottam, hogy az olimpiai eszme éppen attdl élet-
képes és jovSbe mutatd, ami miatt az dkorban létrejott: az olimpia idejére elhall-

gattak a fegyverek, és az ellenséges felek is békében mérkdztek meg egymassal a
sportjatékokon. Ahogyan a MITEM, gy az olimpia szervezése sordn is tapasz-
taljuk, hogy békeidében mindenki vallja ezt a nemes eszmét, de politikai szem-
benallds vagy hdbort esetén ezek az elvek és evidencidk konnyen eliminaléd-
nak. Mindez nem tantorit el benniinket: fennen hirdetjiik, hogy a MITEM-en
tovébbra is hidakat szeretnénk épiteni. Csak ezzel a felvallalt, kitart6 eréfeszi-
téssel tudjuk oldani azt a bizalmatlansagot és idegenkedést, ami kozéletiinket
jellemzi. Mikdzben elutasitunk minden kioktatd gesztust és rosszindulatd va-
daskodast, vallaljuk az esetleges kudarcokat is annak érdekében, hogy a szin-
haz egyesits és mozgdsits erejét a lehetd legszélesebb kdrben érvényesithessiik.

2023-ban tébb mint 6tven orszag tarsulatai érkeznek hazankba, ami a korab-
biakhoz képest sokkal nagyobb létszam. Hogyan lehet ezt kezelni? Elképzelésem-
nek megfelel6en nemcsak a Nemzeti Szinhéz ad otthont az olimpidnak, hanem
az egész magyar szinhézi intézményrendszer kiveszi a részét a szervezésbdl. Sze-
mélyemben immaér tagja is van a Nemzetkozi Szinhézi Olimpia szervezdbizottsa-
ganak, ami garancia lehet arra, hogy a korabbi évtizedekkel ellentétben a ma-
gyar szinhdzak rendszeresen megjelenhessenek az olimpidn, és igy a jovében is
ott lehessiink a vilagszinhaz vérkeringésében. A 2023 uténi idészak egyik kiemelt
feladatdnak tekintem a most kiépiil6 partneri kapcsolatok dpoldsat, tovabbfe;j-
lesztését, ami kiilonodsen az Gj nemzedékek szdmdra nyithat majd Gj tavlatokat.
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5. A szinhazi képzés helye

»Egy korszerti Nemzeti Szinhdznak mtivészi alapfeladatai elldtasa mellett fontos
szereplévé kell valnia a magyar szinhdztudomany és a szinhazi képzés fellendité-
sében. Mar Vszevolod Mejerhold is hangstlyozta a szinh4zi felkésziiltség elmé-
leti és gyakorlati része kozott fennallo szakadék athidalasanak sziikségességét, és
azt, hogy a szinh4zaknak egytittal kutaté mthelyekként is kellene mtikodniiik.”
2012-ben megfogalmazott elképzeléseim sok vonatkozdsban méra megvalésul-
tak. Mostanra a Magyar Agrar- és Elettudomanyi Egyetemhez tartozé Kaposva-
ri Egyetem Rippl-Ronai M{ivészeti Intézetének hallgatéi szdméra probaterem-
mé alakitottuk 4t a Nemzeti Szinh4z egykori festémiihelyét. E tér egy ideje mar
nemcsak a kaposvari ndvendékeket, hanem az SZFE-s hallgatékat is befogadja.

A Szinh4z- és Filmmuivészeti Egyetem (SZFE) 2020-as modellvaltasanak ko-
szonhetden létrejott egy olyan intézményi integracid, ami egyértelmiien jol szol-
galja a hallgatok érdekeit. Az SZFE-t fenntart6 alapitvany kuratériumi elndke-
ként igyekszem elGsegiteni nemcsak a szakok, hanem az intézmények kozotti
atjarhatosagot is, hogy a hallgaték minél komplexebb képzésben részesiilhes-
senek. A Szinhdz- és Filmmiivészeti Egyetem, a Déryné Program, az Orszagos
Szinhaztorténeti Intézet és Muzeum, az Urdnia Nemzeti Filmszinhaz és a Nem-
zeti Szinhéz egyarant képzési hellyé is véltozott a sokszint tanulméanyi tapaszta-
lat- és ismeretszerzés jegyében. Az integracionak gyakorlati elényei is vannak.
A szomszédunkban dilé habord okozta gazdasagi helyzet miatt az SZFE is kény-
telen volt csokkenteni miikodési koltségeit, és a téli hénapokban a hallgatok
szidmara kevesebb tér kindlkozott vizsgaelSadasaik probaira. (Idén januérban és
februdrban 6t vizsgael$adas elSkésziiletei zajlottak a Nemzetiben.)

A kaposviri és az SZFE-s hallgatok otthonra taldlnak a Nemzeti Szinh4zban,
6k a szereplSi misszids (tantermi) el6adasainknak (Bdnk bdn, Jdnos vitéz, Rémed
és Julia), sziikség esetén tedtrumunk ad helyet vizsgaiknak, és barmikor megsz4-
lithatjak a szinh4z tapasztalt munkatérsait. Az oktatasi intézményként is miko-
dé Nemzetiben szocializalédnak, a szdmukra kialakitott infrastruktara kivald
gyakorl6 terep, ahol prébak, mesterségorak és egyéni foglalkozasok is zajlanak.
A Jdnos vitéy misszids véltozatat immar az 6tddik szinészosztily hallgatéi tanul-
jak be. Ez az atorokitett eladas jarja sok vidéki véros és falu altaldnos- és ko-
zépiskol4jat is.

A hallgatokat szolgilja az a kdnyvkiadési program, amely a Nemzeti Szinh4z,
a Szinh4z- és Filmmiivészeti Egyetem és az Orszagos Szinhaztorténeti Intézet és
Mizeum egyiittmiikédésében a vilagszinhiz korszakos jelentéségii alkotéinak
alapmiiveit {ilteti 4t magyar nyelvre. Mar idén megjelentetiink egy-egy kotetet
Tadashi Suzuki japdn mestertdl, az antropoldgiai szinhéz teoretikusaitél, Euge-
nio Barbatdl és Nicola Savarese-tSl, valamint Theodérosz Terzopulosztdl, to-
vabba kiadjuk Windhager Akos mivel6déstorténész tanulmanyat Madéch Imre
életmiivének zenetorténeti vonatkozésairdl.
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Madach Imre miive alapjan: Az ember tragédidja, Nemzeti Szinhaz, 2018, r: Vidnyanszky Attila,
(fotd: Eori Szabd Zsolt, forrds: nemzteiszinhaz.hu)

Az oktatasi projekt része lesz az a nagyszabésu taldlkozé és el6adds, amelyre a
Szinh4zi Olimpidn keriil sor: Madéach Imre Az ember tragédidja cim(i mivét adjik
els rendezésemben a kiilonboz6 orszagok szinészhallgatéi, tigy, hogy mindenki a sa-
jat nyelvén szélaltatja meg ezt a csodilatos alkotist. A tizennégy szint Ggy osztjuk
szét, hogy mindenki a sajat kultdrijanak megfelelt adja majd eld: az angol szin-
miivészetisek a londoni szint, az athénit gérogok, a bizancit torok hallgatok, és igy
tovabb. Egy sztregovai kirdndulassal, Madach Imrét bemutatd irodalmi eléad4ssal
és a Tragédia szovegének megelevenitésével a tizenkét orszag szinindvendékeit él-
ményszer(ien ismertetjitkk meg a magyar irodalom egyik cstcsteljesitményével. Ez
reményiink szerint hozzgjarulhat ahhoz, hogy Madéch Imre nemzetkozi szinten is
ismertebbé valhasson, és elfoglalhassa az 6t megilletd helyet az egyetemes drdma-
irodalom nagyjai kozott. Az el6adasra a Hajogyéri-szigeten kertil sor, a szervezésben
a Nemzeti munkatarsai is részt vesznek, partneriink a Pet6fi Irodalmi Ugynokség.

Az elkovetkezd évek feladata egy széleskor( tehetséggondozési program mi-
nél komplexebb kidolgozasa. Szeretnénk megszolitani a szakiskolak, szakkozép-
iskoldk és gimnaziumok tanuléi koziil azokat, akik fogékonyak a film- és szin-
hazmiivészetre. A patronal6 képzési projekt el6készitésében és miikddtetésében
szamitunk a Déryné Program felelGseinek szakértelmére.

sesfesk

A Nemzeti Szinhaz vezetésére benytjtott palyazataim soran sosem kellett olyan
rendkiviili helyzettel szembenéznem, mint most. Bar a 2008-as vildggazdaségi
vélsag hatdsait még 2012-ben is érezni lehetett az élet szamos teriiletén, globa-
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lis jarvdnnyal, a pandémia nyoman kialakult bezarkézassal, majd a harmadik vi-
laghabort rémével fenyegetd, kozeli fegyveres konfliktussal nem kellett szamol-
nom. Az elmdlt id8szakban a szinhaz mibenlétére kellett rakérdezniink, és attdl
tartok, hogy az eléttiink 4ll6 évek is e megrendiilés jegyében telnek majd. S bar
a jarvany ideje alatt filmeket is forgattunk a szinhazban (Sdra asszony, Isten osto-
ra, Woyzeck, Hey, magyar Joe, valamint a Déryné Térsulattal a Déryné ifjasszony),
é16 streammel (péld4ul a Korhinta) és napi online misorral tartottuk a kapcsola-
tot a kozonségiinkkel, el6ad4saink szdma jelentdsen visszaesett.

Az orszagra nehezedd pénziigyi kihivasok nemzeti statuszd kulturalis intéz-
ményként természetesen benniinket is érintettek. A habora altal elSidézett
helyzetben mi sem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a lehetéségeink — remél-
hetSleg atmenetileg — megvaltoztak. A Nemzeti Szinhdzhoz mélté tdmogatasra
szamitunk a jovében is, de folyamatos parbeszédet folytatunk fenntartonkkal, és
nem kis eréfeszitéssel, de sikeresen megoldottuk az intézményiinkre tavaly ki-
szabott 355 milli6 forintos koltségesokkentést.

A nehézségek kozepette Shatatlanul felerdsddnek azok a szirénhangok, ame-
lyek a kénnyebb dt: egy kifizet6ddbb miikodés felé csabitjak a szinhazcsinaldkat.
Nagyon biiszke vagyok arra, hogy a Nemzeti Szinhéz ezekben az években sem en-
gedett maga elé kittizott céljaibol. Misorpolitikdnkat megdriztiik, repertodarunkat
nem higitottuk fel, nem tettiink engedményeket a nemzet szinhéza koncepcio ka-
rara, és a koltségvetési kihivasok sem tantoritottak el benniinket kiildetésiinktsl.

Attila Vidnyanszky: The National Theatre in the Era of
Contradictions

Attila Vidnyanszky has won the position of general director of the National Theatre
in Budapest for the third time in 2023, with a term of five years. The chapter from
his application for the post published here provides a detailed account of how much,
during his leadership of the country’s first theatre, he achieved of the objectives
set out in 2012. Five fundamental pillars, still relevant today, are identified, which
also serve as subchapters of his report: 1 Repertory theatre operation; 2 Theatre
of the nation; 3 Open theatre (inclusive theatre); 4 International presence; 5 The
place of theatre education. Attila Vidnyanszky’s work as both chief director and
managing director is characterized by a dual commitment. Above all, he has a kind
of continuously embraced cultural mission to serve the entire nation, including the
Hungarian communities beyond the borders, and to ensure an optimal provision of
quality theatre. At the same time, however, he places great emphasis on turning the
institution he leads into an artistic theatre with a creative team actively contributing
to the innovative endeavors of leading contemporary world theatre. In Attila
Vidny4nszky’s opinion, the viability of this goal has been proven over the past decade
by the international recognition of numerous productions created here, as well as the
success series of MITEM since 2014, and the honour of hosting the X International
Theatre Olympics at the National Theatre in 2023.
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szinhazi olimpia 2023

Egy csatakialtas: A Harmadik Szinhaz'

[I. A Szinhazi csoportok kdzotti szovetségek
és stratégiak torténete

Pino Di Buduo: A 80-as években a Potlachnak két el6adasa
is nagy sikert ért el, amelyekkel bejarta egész Eurépat: a Mi-
elétt az iinnep véget ér, amelyet Johann Wolfgang von Goethe,
a Wilhelm Mester szinhdzi kiildetése ihletett, illetve A tengeré-
szek dlmai, amely Bertolt Brecht miiveinek ihletésére késziilt.

1987-ben jarunk, amikor te, Eugenio meghivtad a Teat-
ro Potlachot és a Teatro Tascabile di Bergamét az Antropo-
légiai Szinhdzak Nemzetkozi Taldlkozdjara, Bahia Blanca va-
rosaba, Argentinaba.

Nagyon boldogga tettél minket ezzel, mert akkoriban Dél-Amerikiba szin-
te lehetetlennek t(int eljutni. Csak neked sikeriilt. De eztttal nem csak az eld-

adasainkat hivtad meg, hanem minket is mint tanirokat. Roberta Carreri mel-
lett Nathalie Mentha a Teatro Potlach és Caterina Scotti a Teatro Tascabile di
Bergamo képviseletében kozosen tartottak egy-egy szemindriumot. Megkértél
engem, hogy tartsak egy el6adast a dramaturgiardl. Ezzel egy szinttel magasabb-
ra lépett akkor a kapcsolatunk: mér nem csak tanitvanyok voltunk, hanem mi
is mesterekként jelentiink meg. Mindez hatalmas felel3sséggel toltott el és vald-
ban biiszkék voltunk ra. Ez a turné aztdn megnyitotta elSttiink Dél-Amerika ka-
puit, és még sokszor meghivtak benniinket Argentindba, Mexikoba, Uruguayba,
Paraguayba, Peruba, Chilébe, Guatemal4dba, Kubiba és Brazilidba, féleg abban
az id6szakban, amikor prof. Tonino D’Angelo az Olasz Kultdrintézet igazgatdja
volt. Valéban egy nagyon fontos pillanat volt ez akkor szimunkra: nemcsak kul-
turélis feltoltddést jelentett, de jelentSs miivészi fejlédésre is lehetSséget adott.

Rogton ezutdn megszervezed Mario Delgradoval, a perui Cuatrotablas tar-
sulatanak rendezdjével a Szinhazi Csoportok Nemzetkozi Taldlkozojat, ami mar
a hetedik taldlkozé volt, Peruban, a Cusco hegységben, négy és félezer méter
magasan. Ennek alkalmabél bemutattuk Gj el6addsunkat, amelyre te is eljottél

I Haromrészes ,Zoom” videdkonferencia a Teatro Potlach és az Odin Teatret ko-
zott. Az elsd szoveganyagat ,Eletre sz616 taldlkozasok” alcimmel lasd: Szcendrium
2022. szeptember, 1429, ford. Pintér-Németh Géza. A mésodik talalkozé idépont-
ja: 2020. janius 27-e, vasarnap. A beszélgetés résztvevsi az Odin Teatret részérdl:
Eugenio Barba, Roberta Carreri; a Teatro Potlach részérél: Pino Di Buduo, Stefano
Di Buduo és a moderétor: Claudio La Camera.
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Eugenio Barba és Mario Delgrado a perui sivatagban 1988-ban
(foté a Teatro Potlach archivumabél)

két fiatal brazil rendezd, Louis Octavio Bournier és Paulo Dorado kiséretében.
Ut6bbi nemcsak rendezd, de egyetemi docens is volt, és mar egészen fiatalon a
Salvador de Bahia Egyetem szinh4zi tanszékének vezetdje lett. Hamar j6 bara-
tok lettiink, kés6bb aztan elsdként hivta meg a Teatro Potlach teljes repertoér-
jat az egyetemre.

Majd 1988-ban, ismét Mario Delgradéval, immar nyolcadik alkalommal,
megszervezed Peruban, Lima kozelében a Szinhézi Csoportok Nemzetkozi Ta-
lalkozéjat (A felvételen Pino Di Buduo kérésére Claudio La Camera egy fotét mu-
tat.) — Nézd meg, Eugenio, és sz6lj, ha ezen a fotdn felismersz valakit.

Eugenio Barba: Mogottem van Mario Delgado, amint szép szemei a siva-
tagot fiirkészik. Az meg ott te vagy. Ezek a képek arrdl az el6adasrol késziiltek,
amelyet Grotowski tiszteletére az dsszes résztvevs kdzosen, nézék nélkiil muta-
tott be a sivatagban.

Pino Di Buduo: Hatalmas érzelmeket kivéltd, jelentds esemény volt min-
den résztvevs, a perui és eurdpai csoportok szémara egyarant. (Ujabb képeket
mutat.) Ezen a fotén pedig az Odin Teatret utcai felvonuldsa lathat6. Ezen meg
a Potlach felvonulasa.

Aztan 1993-ban megbizol minket egy nagyszabasi esemény megszervezésével:
kozel hatvan embert kellett elhozni Fara Sabina varosiba a masodik Eurdzsiai
Nyitott Szinh4zi Egyetemre, amely a ,Parhuzamos dramaturgiak” cimet kapta.

Az els§ alkalommal Padovaban keriilt megrendezésre, amelynek Nin Scola-
ri, a Teatro Continuo rendezdje volt a szervezdje. A kovetkezdket pedig Claudio
La Camera szervezi Proskenionnal. A Fara Sabina-i masodik Eurdzsiai Szinh4-
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zi Egyetem keretében az Odin Teatret
Sanjukta Panigrahi csoportjaval dol-
gozott kdzdsen, hogy létrehozzon egy
eldadast. Tobb mint harminc egye-
temi professzort, szinészt és rendezdt
hivtunk meg, hogy tanti lehessenek
a teljes munkafolyamatnak mint dra-
maturgok. Ezt a nagyszabasi eseményt
az akkor nemrég elhunyt Fabrizio Cru-
ciani tiszteletére ajanlottunk fel.

Most hozzad fordulok, Eugenio:
mire jok a szovetségek? Ez egy stra-
tégial

Eugenio Barba: A stratégia mint  Eugenio Barba és Sanjukta Panagrahi 1993-ban
kifejezés a kiildetés kiszamitottsdgat (forrds: JTA 2021, p:37)
sejteti, vildgos, részben egyenesen taktikai célokkal. Nem hiszem, hogy va-
laha is lett volna stratégidm, sokkal inkabb személyes motivaciéim voltak.
Egyik motivaciém, mely ma is cselekvésre késztet, a fiig-
getlenség iranti vagy, hogy szabadon gondolkodhassak és
azt tehessem, amit akarok. Amikor azt mondom, hogy a
szinhdz a szabadsig szigete, ez nem egy metafora. Valé-
ban, mint Shakespeare Viharjanak hdse, szeretek Pros-
peo lenni, és szeretem megosztani a napjaimat Ariellel

vagy Kalibannal, azokkal, akik egy olyan diszciplina mel-
lett kotelezték el magukat, mely lehetdvé teszi a benniink

rejls kilonbozdségek kibontakozasat, 4m ugyanakkor egy
olyan kozds munkafolyamatban vesznek részt, melynek
eredménye a szinh4azi el6adas, mely aztdn masok, a néz8k szdmara is értelmet
kell hogy nyerjen.

Mindez arrdl sz6l, hogy életben tartsuk a mi kis Gsz6 szigetiinket.

Ez nem tdlélést jelent. Az életben maradds szdmomra magéiban foglalja a
mozgékonysagot, a dezorientéciét, a folyamatos modositasokat, eréfeszitéseket
és az aldozathozatalt. Rendezéként elényben kell részesitenem minden olyan fe-
sziiltséget és rutintdrést, mely dnkénteleniil felmeriil bennem és a munkahelyi
koérnyezetemben.

Megtanultam fogadni az istenek hirndkeinek segitségét. Ezek olyan embe-
rek, akikkel ha taldlkozom, egyszerti jelenlétiikkel kdzvetitenek szimomra vala-
milyen megfejtendd tizenetet. Van, aki azért keres meg, hogy elmondja nekem
az 4lmait, masok kiilonds projektotleteikkel dllnak eld.

Soha nem értettem, mik azok a kritériumok, amelyek tudatalatti szinten arra
késztetnek, hogy egy adott személyt elfogadjak, és nemet mondjak egy masiknak.
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Az isteni hirnokok figyelembe vételét Pierfranco Zappareddutdl, egy fiatal
szardiniai filmrendezétdl tanultam meg, aki 1972-ben érkezett Holstebréba,
majd 1974-ben meghivta Szardinidra az Apdm hdza cimi eléaddsunkat.

Amikor megérkeztiink Cagliariba, egy luxusszallodaban helyezett el minket,
majd Osszehivta a tarsulatunkat, hogy bevallja nekiink: se szinhéza, se pénze
nincsen, amivel kifizethetne minket. Elképedve 4lltam és persze teljesen ledsb-
bentem Pierfranco vakmerdsége és szemtelensége hallatan. Felfoghatatlan volt
szdmomra. Az elsé reakcidom az volt, hogy pakoljunk &ssze és menjiink vissza
Danidba. Ehelyett mégis megkérdeztem Pierfrancét, hogy akkor mit tervez ve-
liink. Azt javasolta, hogy menjiink el a baratjahoz, Pinuccio Scioldhoz, aki egy
fiatal szobrasz és San Sperate faluban él, nem messze Cagliarit6l. Pinuccio meg-
nyitotta elSttiink a haza ajtajét, és nagylelki vendégszeretettel fogadott minket.
Ot el8adast adtunk a mihelyében a helyi lakosok szdméra.

Pierfranco lendiilete nem lankadt, igy ezt kovetSen még felléptiink Orgo-
solo vérosdban is. Ez a San Speratéban szerzett tapasztalat alapvetd fontossaga-
vé valt késébb az Odin szdmara. Ott talalkoztunk eldszor egy olyan kdzonséggel,
akik nem szoktak szinhézba jarni. Ez a tapasztalat készitette el& a késébbi kultu-
ralis és szinh4zi ,csere”, a barter eszméjét és gyakorlatat.

Az isteni hirnokokre egy masik j6 példa Renzo Vescovi volt. Az a rende-
28, akit meghivtam a tarsulatival, a Teatro tascabile di Bergaméval a belgradi
Harmadik Szinh4zi Talalkozéra 1976-ban, veletek, a Potlach-csal egyiitt. Majd
Renzénak az az dtlete tAmadt, hogy ismételjitk meg ezt a talalkozét Bergaméban
is. Amikor felvetette nekem, azt feleltem: ,,miért ne?” Elkezdtiik kozosen szovo-

SR 8

Lok —— - L - & P R -

Iben Nagel Rasmussen és egy falusi parasztasszony Orgoloséban 1974-ben
(foté: Tony D’Urso, forrds: vincenzosantoro.it)
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getni egy nemzetkdzi kapcsolatrendszer
halézatdnak tervét, az UNESCO-ban
dolgozé baratainktdl a helyi intézmé-
nyeken 4t egészen addig, mig 1977-ben
meg nem nyertiik a Bergaméi Turiszti-
kai Ugynokség tamogatasat a Bergamoi
Nemzetkozi Szinhazi Csoportok Miihe-
lyének megrendezéséhez.

Ez a szép a szovetségekben: a kaland.
Valamit kitalalni kézosen, és aztan lét-
rehozni.

Valamit, ami nyomot hagy. Bergamo
utan kialakult a taldlkozéknak egy ha-
gyomanya. A perui Cuatrotablas Cso-
port példaul nem sokkal késébb dgy
dontott, hogy szervez egyet Azacucho-

ban. Részt vett ezen egy fiatal mexikéi  Renzo Vescovi (1941-2005)

csoport, a La Rueca, amely a kovetkezd

évben aztdn szintén programra tiizott egyet Mexikéban, Zacatecas varosiban.
Hogy Roberto Baccirdl és az & Piccolo Teatro di Pontedera tarsulatardl ne is be-
széljiink, akik a Sant’Arcangel6i Fesztivalt a csoportszinhéazak kisérletezd és iji-
t6 akropoliszava tették.

A szovetségi rendszerek véleményem szerint a kétféle érdekszféra — a szak-
mai és a személyes — 6sszefondddsan alapulnak. Szakmai szempontbdl az egyiitt-
miikods csoportok érdekeinek kolcsonds tisztelete, miivészi ambicidik kielégi-
tése a fontos, a gazdasdgi elényok kiaknazésa, a kozos tapasztalatok, a kozosen
megszerzett presztizs. A személyes érdekszféra alapja a rokonszenv és a baratsig;
példaul amikor egy masik rendezével vagy szinésszel kozosen élvezziik a politi-
kusokkal folytatott macska-egér jatékot, vagy amikor egyiitt gtinyoljuk ki a szin-
h4z mint miivészet komolykodd, patetikus megkozelitését, teret adva a szirnya-
16 fantazidnak, mely valdsdgga vélik és nyomot hagy az emberek emlékezetében.

Pino Di Buduo: A Teatro Potlach aztdn meghivést kapott a Festuge-ra is,
amelyet az Odin Teatret haromévente rendez Holstebréban. Ez volt az 6tddik
fesztival, de a korabbi négy alkalommal nem hivtal meg minket. Ez eléggé meg-
viselt. Eszembe jutott azonban, hogy egyszer azt mondtad nekem: ,Kedves Pino,
mindenki szabadon dénthet arrél, hogy meghiv-e téged vagy sem, nem szabad
neheztelned, tovédbbra is csak bardtnak kell maradnod”. Aztan 2001-ben meg-
hivtad a Potlachot a Ldthatatlan vdrosok cimt eléaddsunkkal, hogy egy még na-
gyobb program részese legyen. Ennek Az id6 harapdsa volt a cime, és harom es-
tébdl allt: az elsd cime Az 6cedn, a masodiké a Ldthatatlan vdrosok, a harmadiké
pedig Az id6k csataterén volt.

99



Azt akartad, hogy hdrom rendez6 dolgozzon kdzdsen ezen a projekten: Paulo
Dorado, Tage Larsen és én. Harom évig dolgoztunk rajta. Evente legalabb két-
szer eljottem Holstebroba, és ilyenkor egy hétig is maradtam, hogy taldlkozzak a
kozremiikodskkel, terepszemlét tartsak, kapesolatokat épitsek. Ugy dontottem,
hogy a Ldthatatlan vdrosokat folyé mentén valésitjuk meg. Abban az idében ez
egy elvadult hely volt, szimomra a véros szive.

Erre a folyora tutajokat telepitettiink, majd a koppenhagai polgarmester kiil-
dott nekiink egy gondolat, amelyet a velencei polgarmestertdl kapott ajandék-
ba, Tagénak pedig sikeriilt a Dan Kiralyi Zenekart is megnyernie a programhoz.

Az Odin valamennyi szinésze részt vett a Ldthatatlan vdrosokban. Ez volt az
elsg alkalom, amikor kdzdésen munkélkodtunk egy el6addson. Harom éven At
gy dolgoztam, mint egy Sriilt. Hisz nappal a fesztival megnyitdsa el6tt mér az
egész Potlach ott volt Holstebroban, nem csak ezért a projektért, hanem mert a
tobbi eldad4dsunkat is bemutattuk.

A premier elStti napon megkérdezted tSlem: ,Hogy vagy?”, mire én igy fe-
leltem: ,Nézd, Eugenio, teljesen kimeriilt vagyok, de mindent beleadtam, amit
tudtam. Tulléptem 6nmagamon. Mindent megtettem, amit kellett. Tiszta a
lelkiismeretem. Erre te igy vélaszoltél: ,Igen, de mindez nem elég”. Olyan volt
ez, mint egy hidegzuhany. Azéta valahanyszor hasonlé helyzetben taldlom ma-
gam, eszembe jutnak a szavaid, amelyek friss ert adnak a tovabbhalad4shoz.

Ezek a tanit4sok alapvetdek voltak a szamomra. Tudnél-e erre reflektalni?

Eugenio Barba: Azt hiszem, a ,,nem elég” kifejezésre azért utalsz, mert ez sz4l
arrdl az élményrdl, amikor valaki eljut az ereje hatariig, és meg vagy gy6zédve
arrél, hogy elérte a maximumot, ez a cstics En is atéltem ezt az élményt, de ra-
jottem, hogy ez nem elég. Azaz hogy becsaptam magam, mert még mindig bdven
volt bennem erdtartalék, elszantsag, talalékonysig, amivel tovabb tudtam ha-
ladni. Néha ahhoz, hogy ezt felismerjiik, sziikségiink van valakire, aki segit, aki
ad egy l6kést vagy kényszerit minket. Hadd mondjam el, hogyan jottem r4 erre.
Amikor tizenkilenc évesen felvettek dolgozni egy norvég kereskedelmi hajora,
ra kellett jonndém, hogy tengeribeteg vagyok. Ez nem valami kolti dolog. Né-
hany nap milva a hajonk viharba keriilt, s a gyomrom szabalyos 6klendezések-
kel kovette a hullamok ritmusét. Képtelen voltam dolgozni. A kabinomba me-
nekiiltem. Itt aztdn egy Gjabb erds hulldm ért el: a masodik gépésztiszt volt az,
egy hatalmas, két méter magas medve, aki a levegébe emelt, és udvariasan meg-
kérdezte, hogy hajoutra indultam-e. Majd utasitott, hogy azonnal menjek le a
géphazba, és folytassam a munkat. {gy is tettem. Kézben folyamatosan hanytam
és takaritottam magam utin a hanyasomat, de végiil elvégeztem az ligyeleti md-
szakra kijelolt feladatokat. Négy 6rdig tartott. Azt hittem, akkor elértem a leg-
felsd hatdrara annak, amit az ember megtehet és amit mar nem. De ez csak illd-
zi6, az elménk sziileménye. Ezt az illuziot feliilithatod és talléphetsz rajta. Ennek
meg kell tanulni a médjat. Szerencsés, akinek segit valaki vagy kényszeriti, hogy
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megvaldsitsa ezt az atlépést, szert tegyen dnmaga meghaladdsinak a tapasztala-
tara. Ez a torténet a hanyasrol, amelynek kozepette az ember még mindig képes
teljes er6bedobéssal dolgozni, segithet megérteni, hogy miért kovetelt olyan so-
kat az Odin a tréningek vagy a szinészek képzése sordn az Gjonnan érkezéktdl,
és hogy miért kellett hosszi 6rakon at megszakitas nélkiil tartania egy munka-
folyamatnak. Ez tanitott meg ellendllni a faoradtsagnak, és a kimeriiltség hatar-
helyzeteiben is a sebész pontossdgaval és a hegymdszo hidegvérével cselekedni.
Ez volt a mddja a tartalékok és az eréforrasok feltarasanak, illetve a belsd hata-
rok feszegetésének és meghalad4asuk megtapasztaldsanak. Az ellenallo képesség
megszerzése a szinész tanulééveinek fontos része.

Pino Di Buduo: Most nézziik meg egy olyan fiatalember példéjat, aki eb-
ben a kdrnyezetben sziiletett és nétt fel, ugyanakkor egy teljesen mas teriile-
ten dolgozik. Nem vett részt a Harmadik Szinhaz nehéz fizikai képzésen alapul6
munkakultirajdban, de tokéletesen beilleszkedett mind a csoport-, mind a ha-
gyoményos szinhdzak munkamaodszerébe, amikor Németorszagban, Dénidban és
Olaszorszagban dolgozott. Stefano, kérlek, mesélj a munkadrol és az életedrdl.

Stefano Di Buduo: Jelenleg két eldaddson dolgozom
egyidejlleg Németorszdgban. De taldn fontos lenne az ele-
jérél kezdenem. Német anya és olasz apa gyermekeként
sziilettem, ami er8sen meghatirozta az életemet. Val6ja-
ban ez az egész ifjisdgomban problémit jelentett. Gyakran
szenvedtem identitdsvalsagtdl, de tdl fiatal voltam ahhoz,
hogy ezt teljességében fel tudjam fogni. Az munkam soran
aztan e kétféle kultdranak koszonhetden lehetdségek kezd-

tek adédni. Ma mar értem, hogy a jovénket az eredetiink
hatdrozza meg. Szinhazi csalddba sziilettem, édesapam ren-
dez8, édesanyam szinhazkritikus. En egy masik nyelvet vélasztottam, hogy kap-
csolatba kertiljek ezzel a vildggal, ami a mozgokép lett, a digitalis, immateridlis
diszletek, a vided-installacidk nyelve. fgy tehat vided-tervezd, filmkészits let-
tem, és a munkdmnak koszonhetSen aktivan fenn tudtam tartani kapcsolato-
mat mindkét kultdrdval, igy ma mar olaszorszagi és németorszagi szinhazakkal
egyarant rendszeresen mitkodom egyiitt. Nemcsak kiilénbdz8 szinhézi formak-
kal kezdtem el foglalkozni, de eltérd munkamddszerekkel, az eldadésok létreho-
zasanak egymassal szoges ellentétben 4ll6 megkozelitési modjaival is.

A harmadik szinh4z, vagy ahogy Németorszigban nevezik, ,a nem alla-
mi, a fiiggetlen, az ’off * vagy a kisérleti szinh4z” a kdszinhazakhoz képest
sokkal hosszabb ideig dolgozik egy-egy produkcién. Németorszadgban egy al-
lami szinhaz 4tlagosan masfél hénappal rendelkezik egy produkcio legyartasa-
hoz. Alkalmazkodnom kellett, és kdzben térekednem arra, hogy ne veszitsem
el az dnazonossigomat, ugyanakkor nyitottan és dldozatkészen dolgozhassak,
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olyan kompromisszumok nélkiil, amelyektdl elveszithetném a munkaba ve-
tett hitemet.

Aztén jott a Roberta Carreri altal kezdeményezett munka 2018-ban. Ekkor
ugy dontottiink, hogy egyiitt fogunk hozza egy olyan el6adas eldkészitésének,
mely szimomra nagy veszélyeket rejtett magaban: Torgeir Wethalrdl szélt, aki
Roberta Carrerinek nemcsak munkatarsa, de élettarsa is volt, amitdl ez a mun-
ka nagyon kényesnek, nehéznek és dsszetettnek igérkezett.

Azt mondanim, hogy ez egy térékeny hatdrvonal. De Roberta egy monda-
taval végiil meggydzott: , Tudod, Stefano, kétszer hal meg az ember. Elészor ak-
kor, amikor megall a szive, de a masodik az igazdn dontd, amikor elfelejtik. Ezért
ennek az el6addsnak az a célja, hogy emléket 4llitson”.

Ez nagy hatéssal volt rdm.

Jelenleg ismét Németorszagban vagyok, ahol négy hetem van egy el6ad4s-
ra, majd négy egy mdsikra. Az a hattér, ahonnan érkezem, egy sokkal hosszabb
munkafolyamatot tenne magitdl értet8ddvé, mert ott egészen masok voltak a
tapasztalataim. Mindez meghatérozza a munkdmat itt Németorszagban, ugyan-
akkor a németorszagi munkam is hatdssal van a déniaira. Ezzel 4t is adndam
a szt Robertanak, aki éppen a széban forgd produkcié el6adasardl érkezett.

Roberta Carreri: Mindenkit szeretettel koszontok az
Odin Teatret 6ltdz8jébdl, amelyben negyvenhat éve van
foglalt helyem. Amikor az Odin Teatret az 6tvenedik évfor-
dul6jat tinnepelte, Stefano egy gyonyor(i ajandékkal lepett
meg minket: egy installiciéval, amely az egész fehér termet
elfoglalta. Amikor meglattam, mélyen megérintett. A képek
és a képek mozgasa, illetve a zenével valé kolesonhatisa va-
razsolta az egészet emelkedetté. Ez nem pusztan esztétikai

ez

6romot nydjtott. Képes volt meghatni a nézsjét. Ez volt az

elsd alkalom, hogy ilyen hatéssal volt rAm egy installacio.

Torgeir Wethal 2010-ben halt meg. Ahogy Stefano is emlitette, Torgeir
hosszt évekig a munkatarsam, de egyben az élettarsam is volt, és a halala fold-
rengést okozott a létezésemben. Evekbe telt, mire Gjra megtaldltam a belss
egyenstlyomat. 2017 nyarén, mikdzben szabadsédgon voltam, egyszer csak na-
gyon rossz kozérzet keritett a hatalmaba, amit nem tudtam megmagyarazni.
Holstebréba visszatérve hirtelen rajottem, hogy ez a rossz kozérzet annak a felis-
merésnek az elGjele volt, hogy Torgeirrdl kell el6adast készitenem. Elmondtam
Eugéniénak. Az elsé reakcidja ez volt: ,En ebben nem tudok segiteni”. Ami ter-
mészetesen nagyon fajt, mert negyvenhdrom éven keresztiil dolgoztam egyiitt
Eugénidval mint rendezémmel, ezért szimomra egy el6adés elkészitésében az
S részvétele nélkiilozhetetlennek tiint. Beszélgetésiink sordan azonban Eugenio
néhany széval mégis segitett nekem megtaldlni az el6adés vezérfonalat és bizo-
nyos értelemben a cimét is.
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Igy sz6lt: ,gondolj arra, amikor
kimész a temetdbe, és virdgot viszel
Torgeirnek”, mire én azt mond-
tam: ,én oda csak négyszer me-
gyek egy évben”. Mire &: ,akkor
gondolj arra, ahogyan a kiilénboz8
évszakokban viszed a viragot Tor-
geirnek”. Néhany nappal késdbb
bementem a szinhézba, és elkezd-
tem dolgozni ezen a témén: ,vira-
got vinni Torgeir sirjara”. lgy szii-
letett meg a darab cime is: Virdgok
Torgeirnek. ..

Ma mér tudom, Eugenio részérdl
nagyon bolcs dontés volt, hogy nem
segit az el@adds megalkotdsdban.
A Torgeir torténetét feldolgozé els-
addsban egy masik, hozzd ennyi-
re kozel 4ll6 embernek a részvéte-
le sokkal nehezebbé tette volna ezt
az dnmagaban is kiizdelmes munka-
folyamatot. Eugenio, akércsak én,
élete egy fontos szereplSjét veszitet-
te el, akiért a gyészmunka még ben-  Stefano Di Budqo \(ideo—ipstal_léciéi.

. . oL, Alul a Virdgot vinni Torgeir sirjra jelenetképe
ne is zajlott. De Eugenio kétségtele-  (forras: aesopstudio.com)
niil mésképp élte meg ezt, mint én.

Az elBadas elkészitésének belsd sziikséglete valdjaban egy tanc formajat ol-
totte a képzeletemben, a személyes és a szakmai kozotti keskeny hatdrmezs-
gyén. Hogy Torgeirt a szinpadon ismét életre keltsem, tarsként azonnal Ste-
fanéra gondoltam. R4jottem, hogy & az egyetlen ember, akivel meg tudom
valdsitani ezt az el@adést, mert az 6tvenedik évforduldnkra készitett installa-
ci6janak képeiben olyasfajta miivészi érzékenységet fedeztem fel, mely nagyon
is dsszhangban volt az enyémmel. Megkérdeztem téle, hogy lenne-e kedve
belevagni egy ilyen kalandba, bar tudtam jol, hogy nagyon elfoglalt. Szeren-
csém volt, hogy elfogadta az ajénlatomat. Osszesen négyszer talalkoztunk,
mindegyik alkalom hozzavetSlegesen 6ttdl tiz napig tartott. De mindig na-
gyon intenziv és nagyon alapos munka zajlott ezeken a talalkozokon, ami meg-
hozta gyiimolcsét; kdszonhetden Claudio Coloberti felbecsiilhetetlen segitsé-
gének is, aki hatalmas mennyiségii anyagot bocsatott a rendelkezésiinkre az
Odin Teatret archivumabol.

Szadmomra kiiléndsen érdekes volt olyan valakivel egyiitt dolgozni, aki egé-
szen mas miivészi nyelven fejezi ki magét, mint amit én az Odin Teatret tagja-
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ként megszokhattam. Feltett szandékom volt, hogy ha Eugenio nemet mond,
akkor egy fiatalabb kollégat keresek a munkéhoz.

A vizualitis Stefandval val6 létrehozdsa mellett a ldnyomat, Alice-t kértem
fel az el6adés zenei anyaganak kidolgozésghoz. O alapvetden elektronikus zenét
készitett els, mely teljesen mas jelleg(i volt, mint amilyenek a korabbi sz6l6els-
addsaimban eldfordultak. Alice zenéjéhez kidolgoztam egy akcidsorozatokbol
allo partittrat, ezek utdn pedig Stefano allitott dssze koreografidkat Torgeir ké-
peinek kivetitésével. Ezutan egymasra helyeztiik az anyagainkat, majd atdolgoz-
tuk 8ket, hogy az eredmény letisztultabb és egyértelmtibb legyen. Stefano erds
szakmai identit4ssal, megkérddjelezhetetlen tehetséggel és gyakorlott szemmel
rendelkezik, tandcsai mindig nagyon pontosak voltak. Néha szembe mentek az
én elképzelésemmel, de mindig sikeriilt megegyezésre jutnunk. Bevallom, na-
gyon elégedett vagyok az eredménnyel. Stefano jelenlétének kodszonhetSen ob-
jektivebben lattam a Torgeirrdl késziilt képeket, amelyek oly kozel alltak a szi-
vemhez. Mar-mar stratégidkhoz folyamodtam, hogy megtartsam az eldadastdl
valé szakmai tavolsagot. Ebben segitett Stefano mivészi nyelvezete. Masrészt
csak olyan képeket valasztottunk, amelyeken Torgeir szinpadon van. Harmad-
részt pedig elGszor dontdttem Ggy, hogy nem az anyanyelvemet hasznalom a
szinpadon (ahogyan a Judithban vagy a S6ban), hanem az angolt, egy olyan nyel-
vet, amelyen Torgeir és én soha nem beszéltiink egymassal. A darabban mind-
Ossze két vers hangzik el a legérzelmesebb pillanatokban, az egyik olaszul, a ma-
sik spanyolul.

Ez a munka alapvet8en egy személyes igénybdl fakadt: ki kellett tincolnom a
gyaszomat. Ma, amikor egyediil 4lltam a fiiggdny mogott, és vartam, hogy a né-
28k bejdjjenek, azt mondtam magamban: ,Ezt akartad, hat megcsinaltad™?.

K6szondm Stefanénak a lehetséget, hogy Torgeir tjra velem lehet a szin-
padon. K&szénodm az egyiittmiikddést, amely oly sokban kiilonbozott az dltalam
megszokottdl, és azt is koszondm, hogy nem kellett dregnek éreznem magam
mellette a kézos munkéaban. Szakemberként talalkoztunk azonos szinten, és ezt
csodas volt megélni.

Pino Di Buduo: Kedves Eugenio, zarasként ma is dtadnam neked sz6t. Azt
kovetden pedig, ha lesznek kérdések, kérlek, kozvetitsd felénk, Claudio...

Eugenio Barba: A fogalmaim univerzumaban a ,szovetség” sz6 gy jele-
nik meg, mint egy személlyel vagy egy csoporttal valé taldlkozas, mely a szi-

2 Roberta Carreri Virdgot Torgeirnek cimi el6addsa 2020. november 7-én keriilt be-

mutatisra az Odin Teatret-ben. A beszélgetés napjan vélhetden egy ismerdsok és
bardtok szdmara megtartott munkabemutatéra keriilt sor, amely nap egyben Tor-
geir Wethal — az Odin Teatret egyik alapité szinésze — halaldnak 10 éves évfor-
duléja is volt. Részletek: https://odinteatret.dk/nordisk-teaterlaboratorium/ntl-co-
productions/roberta-carreri/flowers-for-torgeir/
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nergidk és a lehetdségek addig elképzelhetetlen spektrumat térja fel. Hivhat-
juk ezt olyan ,egyiittmiikddésnek”, mely nem korlatozddik egy elkezd6dd majd
lezarulé konkrét projektre, amelynek bizonyos eredményei és hatdsai vannak.
A szovetség a kozos energidk megszentelése, dtletek ndsza, a tenni akards és az
egylittlét orome. Megosztani a nehézségek 1zét, hogy a problémakat ajandék-
nak tekinthessiik a magunk és a kozénségiink szamara. Hogy egy kalandot ko-
zosen éljiink meg.

A megszentel8dést kivalto szikra a két ember kozotti vonzalom. Legtdbbszor
két rendezd kozott keletkezik. Ez a vonzalom kétségteleniil egy Erdszhoz visz-
szavezethetd kotelék, mely egy nem feltétleniil szexualitasba torkolld, erotikus
szenvedély. Erdsz a bardtsag, a szeretet, a szolidarités, a gyengédség, a héla, a to-
rédés, az egyiittérzés, az dlelés és a védelem irdnti vdgy formdiban is megnyil-
vanul. Ezek egytdl-egyig a szeretet kiilonboz6 megjelenési formai. A kolesonods
vonzalom nyitottsdgot, bensdséges kapcsolatot teremt két maganyos ember ko-
zott, kettejiik érzékenysége, elképzeléseik, tapasztalataik és elvarasaik eltérd vi-
laga kozott. VéEleményem szerint ez a szovetség igazi ize vagy mély értelme. Nem
véletlen, hogy szamos csoport és miivész visszatérd vendége Holstebronak.

Aztan ott vannak a holtak, akik meglatogatnak és megfogjak a kezemet a
kétségbeesés pillanataiban, mert Thanatos, Erész szidmi ikertestvére az élet
egyik legmagasabb rendd megnyilvanuldsa. A szinhédzban jelenleg virdgzik az
egocentrizmussal hatdros individualizmus. A temperamentumok, vilagnézetek,
esztétikai zlések és munkafolyamatok sokfélesége kozombosséget és tavolsag-

J. Grotowski és E. Barba Holstebréban, 1971-ben
(forrds: odinteatret.org)
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tartist eredményez egymas tevékenysége irdnt. Azt kell mondanom, hogy mara
ez a széttagoltsag és a megosztottsag beépiilt a szakma DNS-ébe: ez lett a kdzos
norma. Nincsenek tartés kotelékek. A pillanatnyi érdek hatdrozza meg, hogy
egy adott helyzetben mi az érvényes dontés. Aztdn mindenki megy tovabb a
maga Gtjan.

Az id6 donti el, hogy egy szinhaz mennyire képes olyan kornyezetté vélni,
amelyben a kapcsolatok gazdagsaga és mélysége fokozddhat, és csak az idS képes
megmutatni, hogy ezek a kapcsolatok valéjaban életiink igazi értelmét jelentik.
Ez a gondolat mér nem része szoros értelemben a szakmanknak, hanem olyas-
valami, ami azon tdlmutat. De ez a szdndék hatotta 4t hossz( szinhazi palyafu-
tdsomat, amiéta minden erémmel Grotowski szinhazi eszméinek védelmére és
terjesztésére véllalkoztam. Vele is szovetségben dlltam, egy kiilonleges kapcso-
latnak koszonhetSen. A szinészeimmel valé kapcsolat is épp ilyen értékes volt.
A szovetség és a kiilonleges viszony, amelyet a szinészeimmel fél évszazad alatt
sikeriilt felépitenem, késébb kiterjedt mas emberekre és szinhézi csoportokra
is, akikkel a kozds munka sordn ugyanolyan kapcsolatot sikeriilt megteremte-
niink, sokszor még mélyebbet is, és mas-méas Gton-mddon. A szinhiz szdmom-
ra nem miivészi latdsmadd vagy esztétikai kifejezési forma. Elsésorban a magany-
ra és a gyokértelenségre vald valasz lehetSségét jelenti. Személyes ambiciém,
hogy a szinh4zi mesterség 4ltal a mindennapi életben erdsitsiik a kdzdsségi ér-
zést. Ezért mindig is sziikségem volt szovetségesekre.

Claudio La Camera: Koszondm, Eugenio. Van né-
hany kérdés. Valaki azt kérdezi a hallgatésaghdl Eugenid-
t6l, hogy szerinte miként lehet megtalalni az egyenstlyt a
szinészi munkéban egyrészrdl a szigor és a fegyelem, mas-
részrél a szarnyalas szabadsdga kozott. Vagyis hogy meddig
lehet feszegetni ezeket a hatdrokat, anélkiil, hogy az méar
kéros lenne a szinész szadmara.

Eugenio Barba: Nem hiszem, hogy tudatiban kell len-
ned annak, hogy repiilni akarsz. Onmagad ellenére repiilsz.
Ezt nem te dontdd el. Az dltalatok mozgasba hozott ersk azok, amelyek egy ma-
sik dimenziéba emelnek benneteket. Iben ezt nevezte tegnapi (julius 26-i) be-
szélgetésiinkben ,attetsz8ségnek”. Amikor latom, ahogyan egy szinészben tes-
tet Oltenek ezek az erdk, olyan érzés, mintha az emberi [étezés egy archetipikus
allapota jelenne meg a szemeim elstt. Képtelen vagyok szavakkal elmagyaraz-
ni. Megtapasztaltam ezt mar a szinhazban, még ha ritkan is. Az ember dolgozik,
mert ez a valasztott szakmaja, és igyekszik becsiiletesen, tudésa szerint a legtob-
bet kihozni belSle. Amikor elériink egy holtpontra, a szigor vagy akar a teljes
szabadsdg valamely form4ja is jelenthet timpontot. Azt teszel, amit akarsz, az al-
kotasi folyamatban nincsenek médszerek. Az egyetlen szabély az, hogy nincse-
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nek szabalyok. De ha a szigort véalasztod, akkor ezt nem azért teszed, mert re-
piilni van kedved, hanem mert erre van sziikséged. Nem tudod megmagyarazni,
miért mész minden reggel hétkor dolgozni. Kilenc 6rakor is mehetnél. De tgy
gondolom, hogy ha tényleg meg akarsz valtoztatni valamit magadban, akkor leg-
alabb két 6raval korabban kell kelned, mint altalaban szoktal.

Claudio La Camera: Egy masik kérdez$ a Festuge kapcsan folemlegetett
meghivasrél érdeklédik. Eugenio, miért vartal ilyen sokaig a meghivassal? Miért
vartad el, hogy Pino sért8dés nélkiil kivarja, amig eljon a meghivas pillanata?
Ugyanakkor mégis mi valtozott meg egy bizonyos id3 utin?

Eugenio Barba: Azt gondoltam akkor, hogy a Potlachnak nincs elég ereje
szembenézni egy kilenc napon és kilenc éjen 4t tartd munkaval és a végén meg-
nyerni a csatat. Szimomra fontos, hogy Holstebréba olyan miivészeket és cso-
portokat hozzak, akik készek tallépni a sajat hataraikon, akik tényleg képesek
feliilirni az emberekben €16 bizonyos elSitéleteket. Ez az a gyézelem, amirdl be-
szélek. Kell, hogy legyen egy ilyen erd azokban az emberekben, akiket Holsteb-
réba hivok, akikre a vérosunk lakoéi emlékezni fognak. Nem voltam biztos ab-
ban a pillanatban, hogy Pino képes erre, ami aztan a 2001-es ott tartézkodasuk
végére sikeriilt neki. Barmikor aztén, ha késébb meghirdettem, hogy a Potlach
vissza fog térni a Ldthatatlan vdrosok el6adéssal, az emberek boldogok voltak és
biztosak abban, hogy egy olyan élményben lesz résziik, ami bele fog égni emlé-
kezetiik hamszovetébe.

Claudio La Camera: Zarasul még egy kérdés: hogyan lehet kilépni a ma-
ganybdl, ha a mai stratégidknak mar nem része tobbé a talalkozasok létrehozasa?

Eugenio Barba: Els§ vélaszom ez: rengeteg lehet8ség van online is... Ve-
gyétek tekintetbe, hogy létezik egy j6 és egy rossz magany. Rossz az, amit az
emberre rakényszeritenek, mint a diszkriminécio, az elszigetel6dés, vagy egy
helyzet, amelyben érzed, hogy hidnyzik neked valami. Ugyanakkor létezik az a
fajta magdny, amelyet sokan koziiliink gy élnek meg, mint egy erd- és 6rom-
forrast, az energidink megujulasit. Amikor a maganyrdél beszélek, azt gondo-
lom, hogy az igazsag pillanatdban — amikor rendez8ként, szinészként, iréként
vagy fest8ként alkotsz — vagyis az alkotés pillanatidban egyediil vagy. Senki
nem tud neked segiteni. Csak arra tdmaszkodhatsz, ami benned van adva. Ek-
kor ez a fajta magany szdmomra egy belsd, énmagunkkal folytatott parbeszéd-
dé valik, az emlékezetiinkkel és a bels6 képzeletvilagunkkal val6 dialégussa.
Amikor dolgozol, a tréningek hosszi 6rai sordn egyaltaldin nem vagy magi-
nyos. Végig sajat magaddal folytatsz parbeszédet. Az dSnmagunkkal folytatott
parbeszéd nem a magany jele. Fontos tehat, hogy definidljuk a magunk szdma4-
ra ezt a kifejezést: magdny.
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[1l. Kapcsolatok és technikdk a mult és jové kozott?

Eugenio Barba*: Ma ezen a taldlkozon, ahol a Potlach egykori munkatéarsai ar-
16l beszélnek, hogy a munk4juk milyen hatissal volt kozosségeikre, varosaik-
ra, egyetemeikre, rjottem, mennyire tragikus a helyzet egy olyan ember szi-
méra, aki megprobalja ezt elmondani, lefrni. Délutan lathattunk egy franciat,
egy amerikait, egy paraguayit, egy brazilt, egy olaszt, akik konkrét példakat me-
séltek arrél, hogyan véltoztak meg, hogyan valtozott meg latdsmodjuk a valo-
séggal valé kapesolatukrdl és tavlataikrol. Es az egyik Ldthatatlan vdrosok els-
adés utan tortént valami. Egy kiilonleges pillanat volt, ami megteremtette ezt a
megvildgosodast, mondhatnank. Ez az objektiv bizonyiték arra, hogy a szinh4z
nyomot hagy, hogy megvaltoztat, viszont mindez nem szdmszerdsithetd. Es azt
mondhatnam, hogy pont ez a mi tragédiank, hogy mi nem tudunk szdmszertisi-
teni, odamenni a politikusokhoz vagy az emberekhez, akik azt mondjék, hogy a
szinhaz f6losleges — jogos, hogy a szinhaz f6loslegesnek tlinhet —, és nem tudjuk
azt mondani: ,Nézzétek, ez az, ami meg tud véltoztatni!” Természetesen erre
azt vélaszolhatjak, nincs sziikség arra, hogy ezeket az embereket megvaltoztasd,
ezek az emberek maradhatnak pontosan olyanok, amilyenek azelétt voltak. De
vannak olyanok, akik sziikségét érzik annak, hogy megkongassik a vészharan-
gokat, vagyis felébresszék azokat, akik alszanak.

Pino Di Buduo: Szerettem volna bemutatni ezt a videdt, mert véleményem
szerint ez egy kivételes dokumentum. Ez Eugenio tanitdsdnak szintézise. Rész-
let abbdl a filmbdl, amelyet 2006-ban, a Teatro Potlach 30. évforduléjara for-
gatott testvéri jobardtom, Paulo Dourado brazil rendezd, a Salvador de Bahia
Egyetem tanéra.

2006-ban tehit nagy tinnepségeket terveztiink, melyeket alaposan el$ akar-
tunk késziteni. Az Odin Teatret két rendkiviili el6adéssal ajandékozott meg
minket, a Nagyvdrosok a Hold alatt és az Eszter kényve el6adasokkal, illetve
egy faval is. Egy norvég cseresznyefaval, amelyet el is iiltettiink a kertiinkben.
Ugyanebben az évben Tersilio Leggio, Fara Sabina polgarmestere, miel6tt lejart
volna a hivatali ideje, alairt egy megallapodést, amelyben hivatalosan is rank biz-
ta a szinhazunk tereit. Mindez fantasztikus lendiiletet adott akkor a szimunkra.

Odamegyek Eugenidhoz, hogy beszdmoljak neki terveinkrdl, egy nagy feszti-

s 2z

3 A taldlkozé idSpontja: 2022. jinius 28-a, hétf8. Résztvevdi: Eugenio Barba, Julia
Varley, Pino Di Buduo, Daniela Regnoli, Nathalie Mentha, Zséfia Guly3s, Irene
Rossi. Moderator: Claudio La Camera

* A Teatro Potlach 30 éves évforduléjara késziilt film részlete, amelyen Eugenio Bar-
ba beszél. A felvételt a brazil Salvador de Bahia-i egyetem, az UFBA Universidade
Federal da Bahia készitette 2006-ban.
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tandnk keleti mesterekkel (Japan-
bol, Kinabdl, Indiabol és Balirol),
valamint nyugati mesterekkel, akik
commedia dell’artét, bohéc kész-
ségeket és szinésztréninget tanita-
nanak. Délutdnra a vildg minden
tajar6l meghivhatnank professzo-
rokat, szinhazelméleti szakembe-
reket, rendezéket és szinészeket,

hogy talalkozékat tartsanak a részt-
vevlkkel. Esténként pedig szinha-
zi el6adésok keriilnének bemutatédsra. De arra kérem Eugenidt, hogy csinaljuk
egyiitt, az ISTA-val (Intearnational School of Theatre Anthropology — Nem-
zetkdzi Szinhazantropoldgiai Iskola) egyiittmiikddésben, és hogy 8 minden év-
ben jelen lehessen egy rendezdi mesterkurzussal. Eugenio elfogadta. [gy sziiletett
meg a kdvetkezd évben a FLIPT (Festival Laboratorio Interculturale di Pratiche
Teatrali — Szinh4zi Gyakorlatok Interkulturalis M(ihelyének Fesztivalja), amely
a Potlach és az Odin kozotti kapesolat djabb szintjét jelentette. Ez a fesztival a
legtijabb szinhézi kutatasok és kisérletezések terepe kivant lenni, és lehetdvé
tette szamunkra a tovabbi alapvetd talélési stratégisk kialakitasat. 2007 6ta Ju-
lia Varley és Eugenio Barba minden évben eljonnek Fara Sabinaba, 4ltalaban
a fesztival utolsé harom napjéra, egyben az esemény zaraséra is. Ez nagy 6rom-
mel tolt el minket. 2016-ban azt is megkérdezem Eugéniétél, hogy tudna-e koz-
vetleniil a vilag kiilénbozd részeirdl szarmazo fiatal szinészekkel és szinészndkkel
olyan médszerek mentén dolgozni, amelyekkel mar oly sokszor a Potlach sziné-
szeit is segitette a multban. Elfogadja a kérésemet.
Eugenio, most azt kérdezem: hogyan véltoznak a motivacidk?

Eugenio Barba: Amikor eldontdm, hogy valamit csinlok, a motivaciéom
dsszetett abban az értelemben, hogy sok ellentétes attitid és érdek kevered-
het. Példaul amikor részt veszek a mai taldlkozén, reménykedem, hogy te,
Pino, bdséges honordriummal jutalmazol majd — ez tehat az anyagi érdek.
De ez kombinélhat6 azzal a motivéaciéval is, hogy bepillanthatunk a szinh4z
foldalatti torténetébe, a szinhazi csoportok kezdeményezéseibe, taldlkozdiba,
amelyek nem fesztivélok, és nem korlatozédnak az eladdsok bemutatdséra.
A misik okom tehat az 6rom, hogy olyan tények és tapasztalatok keriilnek a
napvildgra, amelyeket a szinhaztorténészek figyelmen kiviil hagytak. De moti-
vécié lehet bebizonyitani, hogy a szinhazi csoportok kozotti szdvetségek hasz-
nosak, elénytsek és termékenyek. Egy masik motivacié a bardtsdgunkra valé
emlékezés 6rome. Vagy annak jelzése, hogy a szinh4z nem csupan az elGadas
sordn létrejovs szinész—nézé kapesolatrdl szol, de eszkoze lehet az egyéni fej-
18dést szolgald kreativitasnak, vagy a tarsadalomban elérni kivant hatasnak.
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Mondhatndm, hogy a masik ok az az 5rom, hogy egyiitt lehetek veletek: veled
Claudio, a szinésztarsaiddal, veletek Vincenzo, Irene és a barataitokkal, akik
hallgatnak minket. Mindezen motivacidk e pillanatban is jelen vannak, ami-
kor beszélgetiink. A motivici6 hatarozza meg, hogy milyen mindségii energiat
fektetiink cselekedeteinkbe, tevékenységeinkbe, még a legegyszertibb és lat-
sz6lag jelentéktelen tevékenységekbe is. Ez az, ami értelmet ad mindannak,
amit véghez visziink.

Motivéci6 és értelem szdmomra kiegészitik egymast. Mi értelme van szinh4-
zat csindlni? Szdmomra az értelem néma, mert ez egy olyan intim, érzelmi ma-
gyardzat, amelyet nem lehet szavakba zarni. A jelentése mégis konkrét. Az ize
pedig kielégit. Az értelem ad format annak, amit teszel, s egyben képessé tesz a
multadat szeretni. Minduntalan szeress bele a valésagba, azokba az emberekbe,
akikkel megengedheted magadnak, hogy kapcsolatba keriilj a jelennel. Az ér-
telem elvesztése azt jelenti, hogy valami létfontossdg dolgot veszitiink el, mar
nem vagyunk képesek szerelembe esni. Az ember kivdloan megél szerelem nél-
kiil is. Lehet j6 tigyvéd, apolé vagy szinész. De amit akkor teszel, amikor szerel-
mes vagy, a motivaciddnak mas lesz a fénye, mésfajta energiat, rezgést, fertézd,
Oszténzd késztetést sugaroz.

Shakespeare mondja a Szentivanéji dlomban: ,Bolond a szerelmes, oly f6vé
agyt / S 4brazé képzett, hogy olyat is lat, / Mit jézan ész felfogni képtelen™.

Képesnek kell lenniink szerelmesnek lenni, izgatott aggyal, tele fantazidval
dolgozni, anélkiil, hogy elfeledkeznénk a jozan ész hasznalatardl.

Sorolhatndm az ellentmondésos és gyakran nevetséges motivaciok sorit,
amelyek a dontéseim mogott dllnak: az anyagi bevétel fontos, hiszen lehetévé
teszi a fiiggetlen szinhdzam mukodését; de beszélhetnék a lazadds mogotti ér-
zelmi reakciordl, kiilonosen, ha valaki azt mondja, hogy ,,ez nem lehetséges”;
a gyermeki kihivasrél Snmagam szdmdra, vagy egy személy iranti megbecsiilés-
rdl és tiszteletadasrél; a kolesonds tAmogatasrol, az egyiittlét, a kalandra valé
kozos felkésziilésnek, majd a kalandnak a megélésérdl azokkal, akik vonzalmat
éreznek egymds irdnt; néha egy halott ember eszményének Don Quijote méd-
jara val6 védelmezésérdl; az egyiittlétrsl, amikor véllaljuk a kozosséget azokkal,
akik gyengédséget ébresztenek benniink, vagy akik éheznek a tudasra, vagy akik
olyasmit kévetnek, amir6l maguk sem tudjik, mi az; a tapasztalatok megoszta-
sdnak az igényérdl olyan emberekkel, akik menekiilnek valami eldl, és ezért a
szinhéz Gtjara 1éptek.

Ezen eltérd indittatdsok egytittesen tapléljdk a szinhézi alkotémunka értel-
mét, vagyis azt, hogy ne veszitsem el a szerelembe esés iranti nyitottsagomat.

Pino Di Buduo: Claudio, vezessiik fel a harom Festuge id8szakat, amelyre
meghivast kaptunk. (Vided-bejdtszds)

> Arany Janos forditésa.
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2011-ben te, Eugenio, meghivsz minket, hogy mutassuk be a Ldthatatlan vd-
rosok projektiinket Holstebréban, és mi tgy dontottiink, hogy az Odin Teatret
székhelyén valésitjuk meg.

A Ldthatatlan vdrosok a Teatro Potlach projektje, amelyben 4tlagosan 200—
300 ember vesz részt, a vildg kiillonbozd részeir6l meghivott miivészek, de min-
denekeldtt a minket befogado hely kulturalis szervezeteinek tagjai.

Ez alkalommal, ahogyan késdbb is, az volt szimunkra rendkiviili, ahogy az
Odin Teatret szinészei szinészként kapcsolédtak a kézés munkaba, amely idSvel
nagyon mély és személyes jelentSségre tett szert.

Bejarjuk a szinh4z minden terét, beleértve a szobdkat, a zuhanyzoékat, a mos-
dokat. A projekt sikeresen és nagyszdmu kozonséggel valdsult meg. Rengeteg
holstebroi polgarnak nyilt lehetSsége arra is, hogy megismerje az Odin Teatret
altaluk korrabban nem latott részeit, még az Odin mellett taldlhatd, mara mér
muzeumma valt tlizoltdallomas is szerepet kapott. De bevontuk tobbek kozott a
vérosi tanciskolat és a zeneiskolat is... Fantasztikus élmény volt.

Amint a projekt befejez8dik, azonnal odahivsz magadhoz, és meghivsz min-
ket a kovetkezd, 2014-es Festuge-ra, amely egybeesik az Odin Teatret 50. évfor-
duldjaval. Rendkiviili esemény. Az Odin 50 éves, és a téma ,,A jov§ arcai” lesz.
Elsére a fejem csévalom, hiszen ez mintha épp az ellenkezdje lenne annak, amit
innepelni szeretnénk, mélyen felkavar ez az ellentmondas.

Ezt kdévetSen harom évig dolgozom a projekten. Az eseményt eredetileg az
dnkormanyzat tulajdondban 4ll6 és mar nem m(ikédd holstebréi vagohidra ter-
veztitk. Mar tobbszor és megnéztitk a helyszint. Egy hatalmas vagohid. Majd
egy napon felhivsz, és igy szolsz a telefonba: ,Pino, nem fog menni, véltoztat-
ni kell a terven, vagy alapjaiban kell mindent Gjra gondolnunk.” Erre én: ,Mi
lenne ha Holstebro énkormanyzata lenne az esemény helyszine?” Elsére meg-
hokkensz, majd igy reagélsz: ,, Két 6ran beliil valaszt adok”. Majd 30 perccel ké-
s8bb visszahivsz, és kozlod velem, hogy rendben van, az énkorményzatnal lesz.
Megkénnyebbiilten sohajtottam fel. Nem voltak kétségeim, elkezdem a mun-
kat és kivalasztom az Gtvonalat. Ugy dontok, hogy az Gj épiiletrész lesz a kiindu-
14s helyszine, amelynek épitését éppen akkor fejezték be, és amely egy gydnyo-
ri tiveghidon keresztiil kapcsolddik Eurdpa egyik legjelentSsebb konyvtaradhoz.
Ugy dontsk, hogy bemegyek a kényvtarba, majd azon kezdek tdprengeni, hogy
vajon lesznek-e még konyvtarak a jovében. Milyenek lesznek? Lesz-e még ér-
telme ezeknek a kényveknek? Majd rogtén arra gondolok, hogy le kellene ta-
karnom egy hatalmas lepellel. Aztan belépek a nagy csarnokba, amolyan fedett
koztérre. Ezt kovetSen felmegyek az iilésterembe, ahol a holstebréi parlament
van. Még feljebb megyek a folyosékhoz, ahol az irod4dk vannak, és még a polgar-
mester irodajéba is bemegyek. Felmegyiink a legfels$ emeletre, ahol (a kozel 100
ember kiszolgalasat szolgalo) étkezd taldlhatd. Majd az dnkormanyzati archivu-
mon 4t lemegyek gyorsan a bels6 udvarra, melyet a végs$ helyszinnek képzelek.

Claudio, meg tudod mutatni a kényvtar fotéjat?
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Ez tehat a konyvtar, amelyet a
képen betakar egy hatalmas fehér
lepeddvéaszon. Megkértem Eugé-
niét, hogy had keressem fel Brintet,
azt a leszerelt katonat, aki az Odin-
ban dolgozik. 27 éves, mindig mo-
solygds és tele energidval, a l4bait el-
veszitette egy békemisszioban. Van
egy 7 éves lanya. Tang6harmonikan
jatszik, a lanya pedig csellon. Meg-
kérdeztem tdle, lehetséges-e, hogy 6
legyen ennek a térnek a kdzéppont-
jaban. Elfogadta a felkérést. Aztan
Eugenio javasol egy témat, én pedig

A kényvtari performansz Holstebréban ., . .
(forrés: a Teatro Potlach archivuma) nagy bettikkel from egy hatalmas ki-

vetitére: ,A jovében nem lesznek
tobbé haborik, csak békemissziok”. Nem tudom, emlékszel-e, ez egy olyan krea-
tiv folyamat volt, amelyben el8szor voltunk egytitt, hogy beledssunk egy...

Eugenio Barba: J6l szérakoztunk...

Pino Di Buduo: Igy igaz, akér a gyerekek.

Az egyik helyszinbejaras sordn, egy nap elviszel a parkba, és ezt mondod:
wFigyelj, itt kell megcsindlnom a zérdeldadast, hogyan tudnad atalakitani ezt
a helyet?” Erre azt mondom: ,Egy 6ridsi lepeddvészonnal letakarom”. Es te:
»,JO, de milyen szin(i lesz?” Erre ledermedtem, hiszen iddig még nem jutottam
el. Els6 gondolatom az volt, hogy fehér, de elakadt a lélegzetem par masod-
percre, majd egyszercsak ez otlik fel bennem: ,sarga”. A vélasz néma csend.
Azt gondoltam magamban: ,,Ez biztos nem tetszett neki... vajon min jarhat az
esze...! De mit mondtam neki? Azt mondtam neki, hogy sarga... A sarga gyo-
nydré... A sérga napkozben fontos, mert visszatiikrdzi a napot. Ejszaka nem,
de az el6adés nappal van, és ezzel napkdzben hangsilyossa teszem ezt a nagy
dombot... Hiszen az emberek még sosem lattik ilyennek... De ha nem hat nem
tetszik neki...” Két nap mulva hallom, hogy azt mondod egy vendégnek: ,Az
egész dombot a parkban sérgéra fogjuk véltoztatni”, és azt mondom magamban:
»A csuddba, beleegyezett!”

Harom évvel késébb keriilt sor a kovetkezs Festuge-ra egy driilt témaval.
Felhivsz és ezt kérdezed télem: ,Pino, el tudod hozni a tengert Holstebréba?”,
mire én: ,Persze, hogy el tudom hozni”, ,Akkor gyere el holnap, és kezd el a
helyszinbejarast”. Megérkezem, és ezzel fogadsz: ,Itt mind lovak lesznek, Fran-
ciaorszagbdl, Eszak-Daniabdl, Toszkanabol”. Mire én: ,Lovak?” »lgen, tele lo-

r”

vakkal, mert a téma a 'vadnyugat’.” Es én az elsé napon meg akarom mutatni
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a tengert, mely Holstebréba érke-
zett. ,Meg tudod csinélni a tengert
itt?” Mire azt mondom: ,Persze,
hogy meg tudom csinélni a tengert
itt”, és elkezdem jarni Olaszorsza-
got, hogy megkeressem ezt a ten-
gert. Az Osszes vaszon, amit latok,
legyen az kék vagy vilagoskék, nem
az igazi. Egy nap kétségbeesetten
megyek Pratéba, és végtelen ke-
resgélés utdn taldlok egy anyagot,
ami nagyon olcs6, és furcsa szine
van, kobaltkék, mesterséges, de azt

B —————

Pino Di Buduo: A 2014-es, az Odin 50 éves
e L4 ”» e ’
ezt tengernek lathatjak”. Hidba ke- évforduléjdra készitett tajinstallacié

resem a ,,tengerszerfit”, olyan szin- (forrds: a Teatro Potlach archivuma)

mondom magamnak: ,,Az emberek

re van szitkségem, amely kellemes

csattanést ad a szemnek, és a repiilés konnyedségét kelti. Fényképeket készitek
és elkiildom neked. Te elfogadod, igy én egy hatalmas mennyiséget véasarolok,
egy 25-sz6r 16 méteres tengert.

Elviszem neked, és te gy szdlsz: ,Figyelj, lattam egy vide6t A vihar eléad4so-
tokrdl, ahol az dsszes lepedd repiilni kezdett. Ezt a vihart akarom én is.”

Ugy gondolom, hogy a viharhoz és a tenger szérnyalasahoz egy olyan szerke-
zetet kell 1étrehoznom, magasan, amely koteleket tart. Hogyan csindljam ezt?

De te szokés szerint most sem latsz semmilyen akadalyt. Ha te nem latod, én
sem latom. Majd azt mondod nekem: ,,Szerezziink darukat”. ,Igen”, valaszolom,
,darukkal meg tudom csinalni”.

Ismét visszatértem Olaszorszdgba, hogy mindent megtervezzek a munka-
tarsaimmal, kiilondsen a kotelek kifeszitését és rogzitését. Majd visszatértem
Holstebréba. Egy nap, amikor mar majdnem minden készen all, épp probalunk,
amikor odaérkezel. Nézed a kék vasznat. F(j a szél, de csodalatos. Leeresztem a
foldre. Te rdmész, és igy szdlsz: ,Ha szerencsénk van és egy kis szelet is kapunk,
akkor méar rendben is volnank”.

Es fgy haladtunk elére.

Most azt kérdezem téled, Eugenio: Miért hivtal meg minket? 2001-ben, majd
2011-ben, 2014-ben és 2017-ben. Miért?

Eugenio Barba: Néhany olyan ok miatt, melyet mar korabban kifejtet-
tem. De f6leg arrdl van sz6, hogy a Ldthatatlan vdrosok cim( alkotédsotok erd-
teljes nyomot hagy az emberekben, és mtivészi eszkozokkel képes kizokkenteni
Holstebro lakéit mindennapi kerékvagasukbdl. Felboritja a helyi épitészet és va-
rosrendezés megszokott struktardjat, illetve miikodésének hétkdznapi logikajat.
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2014-ben te a varoshaza épiiletét javasoltad a Ldthatatlan vdrosok helyszinéiil.
A viaroshaza rendkiviil prozai épiilet, hiszen a helyiek pusztian az adminisztrativ
oldalat ismerik, azt, hogy okleveleket, iratokat 4llit ki, plusz adékat kovetel. Az-
tdn ott van a nem a nyilvanossig szimara szant terek hatalmas ismeretlen gyom-
ra. Kihivést jelentett szdamomra, hogy megkérjem a holstebréi dSnkorményzatot,
hogy latatlanban adja 4t nekiink az egész épiiletet, beleértve azokat a részeket
is, amelyek 4ltaldban nem hozziférhetSek — irodak, raktarak, irattarak, szamito-
gépes termek. Ahhoz, hogy a Ldthatatlan vdrosok ott 1étrejohessen, a polgarmes-
ternek és az egész testiiletnek, valamennyi parttal egyiitt, bele kellett egyeznie,
hogy 4tadja nekiink a kulcsokat, és a napi munka utdn ott be tudjuk rendez-
ni az el6ad4shoz a tereket. Délutan dtkor végeztek, és akkor kellett dtadniuk az
Odin Teatretnek a kulcsot, mely minden ajtét nyitott, a biztonsagi szolgélatok-
kal egyiitt. Ily médon a Teatro Potlach és a projektben részt vevd dsszes varosi
ember és egyesiilet at tudta alakitani azt a teret, amelyet 4ltaldban egyetlen pol-
gar sem ismer az ajtokon kiviilrdl.

Ezért elmentem, hogy beszéljek a varoshéza legfontosabb tisztviselSivel, hi-
szen a tisztviselSk allitjak dssze a kiilonbozs érveket tartalmazé dossziékat, hogy
azt a politikusok elé tarjak. Majd beszéltem a harom legfontosabb adminisztra-
tiv igazgatdval. Csak harminc percet kértek télem, hogy atgondoljak, aztin fel
is hivtak: ,igen, meg lehet csinalni”. Megkérdeztem: ,Akarjak, hogy menjek és
beszéljek a polgarmesterrel?”. ,Nem, nem, inkdbb ne”.

Ezut4dn minden nap 6t érakor Rina Skeel, az Odin Teatret szinészn&je és pro-
ducere 4tvette a kulcsokat, majd ezutan kisért téged, Pino, hogy ellendrizze a
szinészeid munk4jat, ahogyan az este és az éjszaka folyamén 4talakitottdk a kii-
16nboz8 helyiségeket, és ahogyan azokat rendbe raktédk, hogy a dolgozék masnap
reggel megkezdhessék a szokdsos napi rutinjukat. Torténtek néha aprébb hibdk
— kinyilt egy ablak, vagy véletleniil rossz helyen felkapcsolt valaki egy lampét —,
mire azonnal bekapcsolt a riasztd, és jottek a biztonsagi 6rok.

Amikor 2014-ben a konyvtarat a varoshdza valamennyi helyiségével egyiitt
atalakitottatok, a Potlach, tehat a Szinh4z csupa nagybettivel varosunk politi-
kai dontéseinek a helyszinét hoditotta meg. A Potlach sz6 szerint dtformalta a
varosi kozigazgatds univerzumat, a polgarmesteri szobat, melynek karosszéké-
ben egy kislany iilt, az irattirat, a mosddkat, a konyhékat... mindent 4thatott a
koltészet és a szuggesztivitas deliriuma. T6bb ezer ember tekinthette meg ezt az
installaci6-szer el6adasotokat. Alomként és vardzslatként élték meg a hatalom
csarnokainak belsejét. Bevontatok tébb tucatnyi vérosi egyesiiletet, felejthetet-
len pillanatokat szereztetek Holstebro valamennyi lakosanak: kivaltottatok az
Osszetartozas érzését azdltal, hogy egyiitt tapasztaltunk meg egy olyan élményt,
amely mindannyiunkat megbabonazott.

Az elmdlt években a Potlach volt az Odin egyik leghatékonyabb szévetsége-
se abban, hogy megtdrje a mindennapi élet ritmusat és egyhangtsagat. A kol-
tészet és a szépség képeit kindltdtok Holstebro lakosainak, hatékony erdket az
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eléitéletek és klisék lerombolasara. Ezért hivlak meg benneteket Gjra és tjra, és
remélem, hogy ismét megtehetem majd.

Pino Di Buduo: Szeretném bemutatni a Potlach 6j genericidjat, bar Zsofia
Gulyas mér tobb mint tizenot éve dolgozik nalunk, Irene Rossi pedig mar hat éve.

Zs6fia Gulyas: Magyar vagyok, a nevem Gulyas Zs6-
fia, és a Teatro Potlach-ba 2004-ben érkeztem, véletle-
niil. Magyarorszdgon tanultam az egyetemen, majd amikor
Olaszorszdagban eurdpai énkéntes szolgalatot teljesitettem,
véletleniil Fara Sabindban jértam turistaként. Igy taldltam
rd a Teatro Potlach-ra. Nem sokkal késébb visszajottem,
hogy részt vegyek egy haromhoénapos szeminariumon a szi-
nészi munkardl, ami utdn itt maradtam. Azéta is a Teat-
ro Potlach-csal dolgozom. Kezdetben Daniel4tsl, Natha-
lie-t6l és Pin6tdl kezdtem el tanulni a fizikai és vokalis
tréninget, ami teljesen Gj volt szdimomra. A gyakorlas révid idén beliil minden-
napos sziikségletté valt.

Itt a Potlach-ban hallottam el&szor az Odin Teatretrdl. Eugenio Barbardl és
az Odin szinészeirdl mint mestereikrdl beszéltek nekem. Tehat Ggy ismertem

meg Sket, mint a ,mestereim mestereit”. Az elsé évek soran lehetdségem volt
talalkozni az Odinnal, és él6ben megnézni néhany eldadéasukat. A torténetii-
ket konyvekben is olvastam. De szdmomra az Odin Teatrettel valé kapcso-

lat 2007-ben véltozott meg, ami-
kor elkezdtiik itt ndlunk szervezni
a FLIPT-et®. Azota Eugenio Bar-
ba és Julia Varley minden évben
eljottek hozzank. Nagy tisztelettel
tekintettem rajuk, mint a meste-
reim mestereire, és mindig boldog-
nak éreztem magam ebben a ki-
valtsagos kapcsolatban, még akkor
is, ha tobbnyire valami rendkiviil
gyakorlatias dologra ©sszpontosi-
tottam, példaul arra, hogy tisztdn
talaljdk a termet, vagy hogy vizet
hozzak nekik, vagy hogy a résztve-

vBk késedelem nélkiil 1épjenek be  Gulyas Zsofia a Teatro Potlach ,Vardzslatos cirkusz”

a terembe. Prébaltam iddt szakita-  ¢md el6addsaban Goleniéw-ban, Lengyel-
: orszagban (forrds: a Teatro Potlach arcivuma)

¢ Festival Laboratorio Interculturale di Pratiche Teatrali (Interkultdralis Szinhazi

Gyakorlatok Mthelyének Fesztivalja).

115



ni arra, hogy a fesztival soran rdm hérul6 sok feladat mellett kdvetni tudjam a
teremben végzett munkajukat. Ezek mindig kiilonleges napjai az évnek.

2011-ben, majd '14-ben és '17-ben részt vettem a holstebréi Festuge-én.
Végre littam és megismertem azokat a helyeket és embereket, akiket korab-
ban csak torténetekbdl ismertem. Megfigyeltem és felismertem azokat a szab4-
lyokat, a szervezést, elveket és értékeket, melyeket a Potlach-ban megismertem.
De a legfébb élmény szdamomra a ,nehézség” volt, vagyis a rengeteg tennivalé és
a mindezekkel valé megbirkézas gyakorlati nehézsége. Hiszen a munkank nem
meriilt ki a Ldthatatlan vdrosok produkcié megvaldsitasaban, ami mar dnmaga-
ban is hatalmas vallalkozas, de amelyet mar mégis megszoktunk valamennyire.
Mas dolgokat is létre kellett hozni, szabadtéri beépitéseket, utcai eldadasokat.
Kiizdeniink kellett a hideggel, a széllel és az es¢vel. Koran kellett kelni és késén
lefekiidni. Azonban ha mar mindezt tdléli az ember, ami megmarad, az a szépség
élménye, ennek a varazslatos kornyezetnek a gyonyort emléke, és hogy valami
csodalatos dolognak lehettiink a részesei. Holstebréban a harom Festuge soran
lehetdségem nyilt egyiitt dolgozni az Odin Teatret szinészeivel, az Eugenio 4ltal
rendezett nyitd- vagy zardel6addsokban, illetve a Julia 4ltal szervezett felvonu-
lason, és természetesen a Ldthatatlan vdrosok projektiinkben.

Es most, ha a mestereimhez fiz6d6 kapcsolatra gondolok, akkor erre az isme-
retekben gazdag gyakorlati tapasztalatra gondolok, és rajovok, hogy ez a kivalt-
sdgos kapcsolat nem csak torténelem, mar nem az a torténet, amit elmeséltek,
hanem mdr az én torténetem is.

Irene Rossi: A nevem Irene Rossi, a Teatro Potlach-
ban dolgozom szinésznéként és szervezdként. 19 évesen
doéntenem kellett a jovémrdl, és mivel gyerekként szeret-
tem torténeteket kitalalni, énekelni és mas karakterek bs-
rébe btjni, Ggy dontdttem, hogy beiratkozom az egyetem
szinhéaz szakara. Az elsd kurzusom, a Szinhaztorténet tiz
olyan konyv tanulmanyozéasat tartalmazta, amelyek mér-
foldkének szamitanak. Ezek kozott volt Eugenio Barba Pa-
pirkenu cimii mtive is. Ez volt a legnehezebb olvasmanyom.

Ez a koényv olyan alapelvekrdl beszélt, amelyeket nem tud-
tam megérteni, mert nem tudtam Osszefiiggésbe hozni a sajét tapasztalataimmal.
Szinh4zi antropolégia? Hétkdznapin tdli szinészi jelenlét? Sats? Tobb volt ez,
mint egy taldlkozas, ez egy belsd dsszecsapas volt kdztem és az irodalmi Eugenio
Barba kozott. Egy szent szornyeteg, akirdl az egyetemen mindenki tisztelettel
és a miszticizmus aurdjaval beszélt, ami még titokzatosabbi tette ezt az alakot.

Néhany honappal késébb, 2010 janiusdban hallottam, hogy Eugenio Barba
mesterkurzust tart Fara Sabinaban. Ugy dontottem, hogy elmegyek. Es ez al-
kalommal megismerkedtem mind az Odin Teatrettel, Eugenio Barba és Julia

Varley személyében, mind a Teatro Potlach-csal, amely az Interkulturalis Szin-
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hazi Gyakorlatok Mihelyének Feszti-
vélja keretében latta vendégiil Sket.
Igy egyiitt ismerkedtem meg ezzel a két

csoporttal, teljesen tudatlanul a koztiik Eugenio Barha
1évs Osszefiiggésekrdl, és akkor még PAPIRKENU

csak kevéssé tudatosult bennem, hogy
e két csoportnak mennyi kodze van ah- Zam

hoz a szinh4ztorténethez, amelyet a i
konyvekbdl késziiltem tanulmanyoz-

ni. A talalkozérdl azonban két felisme- I |

réssel jottem ki: az elsd az volt, hogy
az az ut, amelyet kalandvagybdl az eld- |

adémiivészeti karra valé beiratkozassal I
vélasztottam, helyes volt. A masodik,
hogy biztosan tudtam, valamilyen mé-
don visszatérek Fara Sabina-ba a Teat- "'_'_'_'_'}1'
ro Potlach-hoz, és ott fogom leélni éle-
tem egy szakaszat.

2012-ben lattam az Odin Teatret
Itsi Bitsi cim( el6adésat a rémai Teatro

A Papirkenu 2001-es
magyar kiaddsanak boritéja

Eutheca szinhazban. Es megint nem értettem! De mélyen megrazott ez az eléads,
olyannyira, hogy a végén sirni kezdtem, és nem tudtam megmagyarzni, miért.

Talan egy jel volt? Mert nemrégiben és merd véletlenségbdl tudtam meg, hogy
a Teatro Potlach a Nordisk Teater Laboratoriummal egyiitt a darab producere.

Tiz év telt el azéta, hogy el6szor olvastam a Papirkenut. Kézben athidaltam
a szakadékot, melyet a valédi szinhéz és az irodalmi szinhaz kdzott éreztem, le-
diplom4ztam, és tjra elkeriiltem a Teatro Potlach-hoz, egy kéthonapos szakmai
gyakorlatra. Ma mar csaknem hat éve vagyok itt.

Ezekben az években volt szerencsém egy olyan szinh4zi csoporttal élni, amely
negyvendt év munkéjat tudhatja maga mogott, és amely lehetdvé tette, hogy
évente legaldbb egyszer szembesiiljek az Odin Teatret mestereivel.

Ugy gondolom, hogy egy fiatalnak, aki ilyen élménydas, kivéltsagos helyzet-
ben talélja magat, 1bujjhegyen kell bemennie, leiilnie a sarokba, és mindenek-
elétt meg kell figyelnie mindent. Es csak ezutdn valhat a tapasztalatcserékbdl,
utazdsokbdl, masokkal megosztott élményekbdl és baratsagokbdl 4llé nagyszert
mozaik Gj darabjava. Legalabbis én ezt tapasztaltam. Es ez csak a kezdet.

Pino Di Buduo: Most egy masik rendkiviil fontos teriiletre lépiink: Natha-
lie és Daniela ismerik legjobban Julidt, aki sok évvel ezelStt kezdett behatolni
egy akkor még ismeretlen teriiletre: a ndi érzékenység jelenlétére a miivészet-
ben. Nathalie és Daniela is szeretnének kérdezni valamit Juliat6l, mert mindez
nagy hatéssal van a munkéjukra azéta is.
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Nathalie Mentha: Julia, szdmomra te vagy az, aki kap-
csolatokat hoz létre. Mindig segitettél nekem és konkrét
tandcsokat adtal. Emlékszem, amikor 2007-ben meghiv-
tal a , Torténetek, amiket el kell mesélni” cimi konfe-
renciéra, az 6tddik Transit Fesztivalra, amelyet még ma
is szervezel. Két el6addsomat is meginvitaltad, a Frida
Kahlo és Ingeborg Bachmann életrajzara épiil6 Viva la
vita, valamint a Per Edith Piaf cim( el¢ad4st, amely a hi-
res énekesndnek allit emléket. Ez volt az els alkalom sza-

momra, hogy egy olyan fesztivalon vehettem részt, ahol
csak néi miivészek szerepelnek. Kiilonleges érzékenység volt jelen. Egy nap az
étkezében taldlkoztam Parvathy Baullal, egy indiai énekesndvel, festével és
torténetmesélével, aki a Baul-hagyomanyok képvisel&je. Ezt a taldlkozast ko-
vetden tiz éven 4t hivtuk Parvathyt Fara Sabindba a fesztivdlunkra mtivész-
ként és pedagégusként. Baritok lettiink, esténként beszélgettiink, én India-
ol kérdezgettem, & pedig olyan
dolgokat mesélt, amikrél nem is
gondoltam, hogy léteznek. Késébb
Parvathy kétszer is meghivott min-
ket Indidba. Az elsé alkalommal,
2011-ben meghivta Pinét és en-
gem, hogy mutassuk be Trivand-
rumban és Kalkuttdban a kozdsen
létrehozott Szerelmes dalok kiilfold-
16l cim( elSadast. Aztdn masod-
szor 2012-ben meghivott minket az
els¢ Tantidhatri Nemzetkozi N&i
Eldadémiivészeti Fesztivalra, ame-
lyet kozosen szervezett veled, Julia.
Daniela elhozta a Hurrikdnok cim
el6addsat, amely Brecht és Weill
dalaira épiilt, én pedig Edith Piaf-
16l sz616 darabomat adtam eld.
Eldaddsokat adtunk el§ és a

meghivott miivészekkel kézosen Jelenetkép Nathalie Mentha Edit Piaf el6addsabél
workshopokat tartottunk, megoszt-  (forrds: teatropotlech.org)
va egymassal a tapasztalatainkat.
Ez volt a masodik ilyen alkalom, amikor a tarsulatomon kiviili mdvésznskkel
egylitt vettem részt egy mithelymunkan. Mindez egy nagyon csodélatos és ter-
mékeny talalkozas volt.

Jalia, téged kérdezlek: mennyire vagy tudatdban az altalad szervezett feszti-
valok jelent8ségével?
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Daniela Regnoli: Jilia, az elmdilt tizenot év sordn min-
den éveben eljottél hozzank Fara Sabindba a FLIPT kere-
tén beliil, és lehet8séged volt taldlkozni szdmtalan eltérd
hatterti fiatallal, akik éppoly kiilonbdzéek, mint amilyen
sokfélék a vagyaik. Vannak, akik kozosségi tapasztalatok-

kal érkeznek, mig masok inkabb egyediil dolgoznak, van aki
rendezdvel, mig mas inkdbb anélkiil alkot, illetve egyesek

példaul pantomimmal, tdnccal vagy narrativ szinhazzal fog-
lalkoznak... Azt szeretném kérdezni, hogy egyrészt milyen

emlékeket hagytak benned ezek a taldlkozdsok, masrészt
pedig van-e valamilyen tanacsod vagy iizeneted a fiatal szinészek vagy a gyakor-
16 és leendd szinhazi alkotdk szamadra, akiket megcsipett a szinhazi tarantella?

Julia Varley: Ma négy kis cukkinit szedtem le a kertem-
b&l. Elmondhatnidm, hogyan készitettem els a foldet, ho-
gyan vetettem el a magokat, hogyan iiltettem 4t ket egy
kicsit nagyobb cserépbe, majd késébb kitettem Sket a sza-
badba, hogy éntdzhessem... De azt nem tudom elmonda-
ni, hogyan ndttek. Minden el8készité munkat én végzek,
de soha nem lehetek biztos abban, hogy a névények meg-
nének-e, és hogy teremnek-e végiil cukkinit. Mert részben

a napsiitéstdl fiigg, amely idén nagyon bdkezti volt Dani4-

ban, részben attdl, hogy a magok nem til dregek-e, lesz-e
virdg... Ezzel azt akarom mondani, hogy dolgozni kell, minden lehetséges mo-
don el kell késziteni a talajt, de az eredményre nincs végsd garancia.

Amikor el8szor szerveztem meg a Tranzit Fesztivalt, olyan csoportok szi-
nészndinek az eldadésait szerettem volna meghivni, akik elkezdtek rendezni.
Az el6adésaik megtekintésének legegyszertibb mddja az volt, hogy meghivtuk
Sket Holstebroba. Egy olyan helyzetet is szerettem volna teremteni, amelyben a
munkardl itélkezés nélkiil, de konstruktiv médon lehet beszélni. Nehéz feladat.

Amikor azon gondolkodom, kit hivjak meg a Tranzit Fesztivalra, azok koziil
vélasztok, akik lenytigdznek a nagylelk(iségiikkel és az altaluk generalt energia-
val, azzal, ahogyan a teriiletet el8készitik a munkéjukhoz. Ugy képzelem, hogy a
Tranzit Fesztivalra valé meghivéssal cserébe energiat adok nekik.

Sok né Ggy gondolja, hogy eleve joguk van a részvételhez, de a jogot elkdtele-
z8déssel lehet kiérdemelni. Ez nem feltétlen az adott el¢ad4s vagy mihelymunka
mindségétdl fligg, hanem a miivész teljesitményének valddi értékétdl és jelentd-
ségétdl, hidnypotld voltatdl, az eldadas 1étrehozésat szitkségessé tevé munkatol.

Amikor példdul Ana Woolf Ggy dontott, hogy Magdalena-talalkozot és fesz-
tivalt szervez Buenos Airesben, Argentindban, tgy éreztem, hogy valamit visz-
sza kell adnom neki. Innen ébredt fel bennem az igény az elsé el6adas rendezé-
sére, amit Anaval hoztam létre.
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Parvathy Baul egy szerencsés
T R AN s I T véletlen folytan keriilt a Transitba.
Amikor ndéi torténetmesélket ke-

““FESTIVAL 2023 restem, a parizsi Vildg Kultdrainak

Haza igazgatdja, Chérif Khazna-
POETRY IN SPACE dar ajénlotta nekem Parvathy ne-

f Theatre-Women-Composition , . P P
vét. A Transit nagy valtozist jelen-

STend Lojaeen, Vinoeein. Denmand
-b i

tett Parvathy szdméra. Soha nem
gondolt magira néként a munkaja-
val kapcsolatban. Parvathy késébb

fesztivalokat szervezett Indiaban,
hogy megadja az ottani n6knek azt,
amit ¢ a Transitban kapott.

A Magdalena-projekt atiit ha-
tasanak eléréséhez fontos volt a
valasztott téma, de ennél sokkal
alapvetdbb a kor, a nemzetiség,
a szinhaztipus, a tapasztalat sok-
félesége, illetve a tobb vagy keve-
sebb tapasztalattal rendelkezd nék
keveredése, a nagyon jol miiko-

Parvathy Baul 2019-ben . » )
(forrds: indulgexpress.com) ds pl’OdukClOk bemutatasa, vagy a

megmutatisra varé eléadasok Osz-
szehozdsanak az igénye a fejlddés érdekében, egy erre megfelels kdrnyezetben.

Lényeges, hogy a miivésznSk ne csak azért jojjenek, hogy megmutassik az
eléadasunkat. Ahogy mondtad, Nathalie, a menzin evés kozben beszélgetni
kezdtél Parvathyval. A Transitban olyan kérnyezetet prébélok teremteni, ahol
talalkozasok sziilethetnek az el8adédsok utdn, vagy a mthelymunkak, az ebédek,
konferencik sordn, a folyosokon, a szobakban, ahol alszol, vagy éppen a szinh4-
zi terek kozos t takaritisa kozben. Ezek azok az elemek, amelyek el8készitik a ta-
lajt az elvetett a magok novekedéséhez.

A Teatro Potlach szinészndinek a meghivasa olyasmi, aminek szimomra a
szinh4zi csoporton beliili személyes autonémiihoz is van koze. Szinésznék va-
gyunk, de a munkéank nem korlatozédik a szinpadon valé szereplésre. Szamos
maés része is van a kozos és egyéni munkanak, gy mint a szervezés, kreativits,
felkésziilés, pedagdgia, tanitvanyok fogadasa... A csoportokon beliil a miivészi
munka és a tdbbi tevékenység kozott hatarozott ellentét fesziil, hiszen mintha a
probateremben valé munkatdl kellene elvenni az idénket. A Tranzit segitségé-
vel igyekszem vildgossd tenni, hogy a szervezési munka (mint a takaritasi listdk
készitése vagy az étel felszolgalasanak mikéntje, a segiteni érkezd 6nkéntesek-
kel val6 taldlkozas stb.) mind része a kodrnyezet kialakitasat jelentd dramatur-
gidnak. De az ember nem mindig 4ll készen az autonémidra. A felel@sségvilla-
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14s pillanata, amikor megtanulunk kidllni magunkért, a készenlétnek egy olyan
eredménye, amely nem adott automatikusan a kezdetektdl fogva. Azt hiszem,
ez a pillanat Nathalie és Daniela szdma4ra is inkabb az indiai Tantidhatri Feszti-
vélon toértént meg, mint a Transiton.

Emlékszem, hogy sok évvel ezelStt, nem sokkal a Frascatiban tartott csoport-
talalkozo utan, ahol Eugenio és én, a Potlach és masok is ott voltunk, meséltem
nektek a Magdalena-projektrdl. Elvetettem egy magot, amely nem talalt termé-
keny talajra. Tobb év telt el, mire az 6nalldsag viagya megjelent a csoportotok-
ban. Az Odinban Eugenio sokat beszél, de nélatok Pino is sokat beszél. Nem
kénny(i meghdditani a teret. A tér meghdditasahoz sziikséges eré nem abban
rejlik, hogy a sajat allaspontodhoz ragaszkodva bizonyitsad be az igazadat, ha-
nem a cselekvés erejében, abban, hogy hajlandé vagy megosztani a sebezhetdsé-
gedet, a bizonytalansidgodat és a kérdéseidet. Ez az évek sordn jon.

A fiataloknak sz6l6 tandcsokkal zarva azt szoktam mondani, hogy ,,tiirelem,
tiirelem, tiirelem”. Ne siettesd a dolgot, mert a cukkiniknek sok iddére és sok
napsiitésre van sziikségiik a ndvekedéshez. Kereshetjiik a napot, de sokszor nem
mi vagyunk azok, akik azt megadhatjak.

Pino Di Buduo: Eugenio, lenne néhiny szavad e harom nap lezarasaként?

Eugenio Barba: Minden, amit e harom nap alatt elmeséltiink, nagyjelen-
t8séglil a szamunkra, akik részt vettiink ebben az eszmecserében Amirél beszél-
tiink, az a tapasztalataink sziirletét reprezentalja, naivitasunkkal és sebezhetd-
ségiinkkel, de azzal az energidval is, amelyet eleinte figyelmen kiviil hagytunk,
és amely a szinhdzban val6 t5bb évtizedes kitartasunknak kdszonhetéen valt tu-
datossa. A szinhdz menedéket és er6dot jelentett a szimunkra. Megvédett min-
ket, és ugyanakkor lehet6vé tette szimunkra, hogy megvédjiink olyan igénye-
ket, amelyek alapvetd fontossagtak voltak a szimunkra.

Nem tudom, milyen értéket képviselhetnek a toérténeteink masok szdmaéra,
vagy azoknak a nagyon fiataloknak, akik nem vettek veliink egyiitt részt a poli-
tikai elkotelezettség és a terrorizmus eurdpai korszakédban, illetve azoknak, akik
most 1épnek eld a vilagjarvany okozta bezartsagbdl, amelyrdl azt feltételezziik,
hogy a normalitashoz valé visszatérés radikalis valtozasokat eredményez majd a
szinhdzban. Nehezen tudom elképzelni ezeket a valtozasokat. A magény nem
fog megszlinni, ahogyan az igazsagtalansag és a megkiilonbdztetés sem, de a nsk
elleni erészak sem fog elttinni egyik naprél a mésikra.

A torténelem azt tanitja nekiink, hogy a szinhéz kereskedelmi vallalkozas-
ként indult, amelynek célja a szérakoztatis volt. A 20. szizadban a szinh4z az el-
mélkedés és a lazad4s szinhelyévé is valt. Katakomba volt, amely Gj életre készi-
tett el minket, és lovészarkot teremtett az elditéletek és a megfélemlités elleni
harcokhoz. A torténelem megtanit benniinket: mi mindannyian, minden nem-
zedékhez tartozé férfiak és nék vagyunk azok, akik varatlan motivacidkat fecs-
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kendeziink be, és felfedjiik a szinhéz elképzelhetetlen értelmét. Szerelmesnek
kell lenniink a szinh4zba mint m{ivészetbe, de nem feledhetjiik el azt a hideg
tényt, hogy a szinhaz is kereskedelmi termék.

A szinh4z mi vagyunk, mindannyian. Mindenki koziiliink megtagadhatja a
minket koriilvevs szinhiz életben tartdsat, és elégetheti haragjaval, Almodozasi
képességével, és megvalosithatja azt, amire sziiksége van, a sajat hatarainak tallé-
pésével és akaratdval, mely elkotelezddés és erdfeszités. A torténelem azt tanitja,
hogy mindez lehetséges, a példik nem hidnyoznak, a lehetetlenség igazi hagyo-
manyat teremtik meg. A feladatunk az, hogy életben tartsuk ezt a hagyomanyt.

Pino, a szeretet kiilonbozd arcai kozott felfedezem a hala arcat is. HAalat ér-
zek azért, hogy sok emberrel taldlkoztam. Es azt kell mondanom, hogy ti a Pot-
lach-bél azon emberek kozé tartoztok, akik megerdsitetek abban a meggy$zddé-
semben, hogy érdemes volt szinhizat csinélni.

Olellek benneteket, mindannyiétokat a vilag azon embereivel egyiitt, akik
figyelnek rank. Készonom Claudio, Irene és Vincenzo munk4jat, akik gondos-
kodtak a taldlkozénk technikai megvaldsitdsardl. J6 volt, Zsofia és Irene, hogy
meghallgattalak benneteket. Taldlkozunk jovére, és még sok-sok évig, Gj kalan-
dokkal. J6 munkét kivdanok mindannyiunknak.

Forditotta: Pintér Németh Géza
Lektordlta: Gulyds Zs6fia

A Battle Cry: The Third Theatre

Parts Two and Three

During the critical phase of the COVID-19 period, on 20 June 2020, the participants
of the conversation published here connected on the world wide web from distant
locations to recall the start of Teatro Potlach, which had been established following
the example of the Odin Theatre, from almost half a century away. The participants
included Eugenio Barba from Odin Teatret and Pino di Buduo from Teatro Potlach with
Claudio La Camera moderating the event. The personal statements of the speakers
provide an authentic picture of the elementary influence which Eugenio Barba’s
laboratory theatre in Holstebro had on the generations of directors and actors active
since the 1970s. This newly published second and third parts of our series (the first
part was published in September 2022) presenting the creation of “the third theatre”
shows, beyond the concrete daily practice of theatre, the importance of the network
of relationships which is still able to pass on this valid and effective European model of
theatre culture renewal. The publication of the conversation series is now particularly
relevant, as the meeting of the International Theatre Anthropology School / New
Generation (ISTA/NG) led by Eugenio Barba will take place in Hungary between
May 7-21, 2023, within the framework of the Theatre Olympics. Additionally, it
is also noteworthy that Pino Di Buduo and his Hungarian colleague, Zséfia Gulyas,
have taken an active role in the realization of the closing event of the Olympics.
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»A megujulas egyfajta
szélarnyékban tortént”

Reg6s Janost, a Szin-Jatékos Szovetség elnokét

Szasz Zsolt kérdezi

SZASZ ZSOLT: Az amatér és/vagy az ifjisdgi szinhdz vildgdrl legutébb egy orosz-
orszdgi fesztivdl-beszdmold jelent meg téled a Szcendriumban, 2020-ban. Azt megeld-
zden pedig egy reprezentativ interjiifolyamban, a Félmultban mutattad be a magyar-
orszdgi szinhdzi nyelviijitds héskordt, a rendszervdltozdst megelézben létrejétt amatdr,
egyetemi szinpadi vagy alternativ mozgalmak legjelentdsebb alkotdit. Ahogy az lenni
szokott: éppen csak téged nem faggattunk a palydd alakuldsardl, arrél, hogy miképp
kertiltél bele ebbe a sokszinii vildgba. Manapsdg a szinhdzi pdlyaorientdcié mdr a gim-
ndziumi évek alatt elkezdédik. Nalad ez hogyan alakult? Ugy tudom, az egyetemet
Debrecenben kezdted, a hetvenes évek elején, és tagja voltdl az ott akkor nagy feltii-

nést kelté Fénix Egyittesnek.

REGOS JANOS: 1964-ben egy
nagy csalédéssal indult az én szinh4-
zi életem... Ulsk az Egyetemi Szin-
pad nézdterén, és nézem apam, Re-
g8s Pal Ember, felkidltjel, kérddjel
cimi el6ad4sat, ami a nagy lengyel
pantomimes, Henryk Tomaszews-
ki' ihletésére késziilt. Az egyik ettid
kozben a nézstérrdl egyszer csak el-
kezdik cikizni, fiittydgnek, folugral-
nak és rohognek. Tizenegy éves vol-
tam. Ez akkor nagyon béantott.’65-ig
jartam apam elGaddsaira a Magyar
Jégreviibe is, ahol karakterszdlista

Filmkocka a Magyar Jégrevii 1964-es el6adasabol
(forras: filmhiradokonline.hu)

' Henryk Tomaszewski (1919-2001)
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volt. Késébb is mindig megnéztem a pantomim

el¢adasait, és lattam, hogy milyen nehéz ez a pa-

FRANCOLS VILLON lya. En akkor még nem akartam aktivan szin-
BALLADAI hazzal foglalkozni. Aztan jottek a pozitiv élmé-
nyek. 1972-ben mar a Debrecenben jartam az
egyetem bolcsészkarara, ahol a Fénix Egyiittes-
sel bemutattunk egy Rabelais-regényadaptaciot
Kézépkor cimmel. Nagyon sok jé fej szerepelt
benne: Seregi Zoli, Kun Andrés, Székacs Csil-
la, aki sajnos mér nem él, de eszembe jut az ak-
kori tarsasagb6él Maté Péter, Vinké Joska meg

Pinczés Pista is.

OPFICINA KIADAS BUDAFEST Sz. Zs: O is j6 sxivvel emlegette ext az eléaddst’.
R. J: En voltam benne Dupla fenekd, a bol-
csész. Emlékszem, alltam egy dobogd szélén, és
azon rohdgotet a kdzonség, hogyan tudom a labujjaimat mozgatni. Egy fejgép volt
rdirdnyitva a ldbamra, amint &rt dlltam. Akkor éreztem meg, hogy van valami
komikai véna bennem. Ezzel egyiitt az egy komplex élmény volt, nemcsak szin-
hazi. Egyetemistak voltunk, bolcsészek, mi is, és akik néznek benniinket, azok is,
egyiitt lubickoltunk ezekben a finoman pajzan jelenetekben. Hasznaltuk Falu-
dy Villon-fordit4sait is, amelyek emlékezetem szerint akkor még csak kéziratban
terjedtek. Lehet, hogy ebbdl problémak is adédtak, mert eléggé szabados nyel-

ven irédtak azok a szovegek.

Sz. Zs: Faludy ekkor még emigrd-
ciéban wvolt, tehdt indexen, és a rexsim
a priidéridjdrl is hires volt. De ho-
gyan volt jelen az egyetemi szinhdz az
akkori Debrecen életében?

R. J: Mondok egy konkrét pél-
dat. Ott lattam Paal Istvannak, Is-
tinek a Petdfi-rock cim el6adasat’,
ami egy életre sz6l6 élményem lett.
Az egyetem disztermében adtik eld.
Ment az el@adds, ami hihetetleniil

felkavart benniinket, majd hirtelen
kivonultak az auldba, ott folytat-

Petdfi-rock, Szegedi Egyetemi Szinpad, 1973, h ) s . ,
r: Padl Istvan (fot6: ismeretlen, forrds: jatekter.ro) tak. Ml, a nezok, mentiink utanuk,

Pinczés Istvan: Rabelais és Pilinszky. Koltészetnapi emlékproba az egykori debreceni
egyetemi szinpadrdl, Szcendrium, IX. évfolyam, 2021. 4prilis—majus, 56-71.

A Petéfi-rock emléknapja 2023. marcius 15-6én volt Szegeden, Arkosi Arpad szerve-
zésében, rendezésében.
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mint valami tiintetd menet, majd
ismét visszatértiink a diszterem-
be, ahol djra el6adtak, masodszor
és harmadszor is. Valészind, hogy
ott délt el, ezen az 1973-as debre-
ceni Petdfi-rock el6ad4son, hogy en-
gem ez érdekel. Magival ragadott
ez a fajta kozosségben valo 1étezés,
ami nemcsak nekiink, kozonségnek
fontos, hanem masoknak is, ami-
nek mozgdsito ereje van. Meg talan
az is akkor fogalmazédott meg ben-
nem, hogy az a fajta szinhaz, amire
azt mondjak, ,kdészinhdz”, viszont
annyira nem érdekel. A kovetkezd
évben mér az ELTE hallgatdja vol-
tam, s lehet, hogy az ,Isti-élmény-
nek” is koszonhetden rendszeresen
jarni kezdtem az Egyetemi Szin-
pad elSadésaira. Sok minden tet-
szett. Néztem Isti el6adésait — ép-
pen a Dantont* rendezte —, lattam
Csizmadia Tibort (Csizit) az Arisz-
tophanész madarai® cim( darabban,
Katona Imrét és masokat is a mai
nagyok koziil. Tehat voltak emlé-
kezetes elSadasok, amiket ott l4t-
tam, de tovabbra sem szerettem
volna szinhézzal foglalkozni, hanem
tudésnak késziiltem. Egyébként
még sokdig visszajartam Debrecen-
be. Az ELTE-n pedig bekapcsoléd-
tam a Trividlis Tudoményos Didk-
koér munkéjidba. Olyan emberek
vettek benne részt, mint példaul
Réz Andréis, a tanér-vezetd pedig
Kiraly Jens® volt. Mindenkinek va-

Katona Imre: Madarak, Ujszfnhéz, 2018, r: Katona
Imre (fot6: panamy, forrds: criticailapok.hu)

Kiraly Jend (1943-2017)

4

Kedd, julius 14. (Romain Rolland: Danton, Julius 14. és Elj6 majd az id6 cim(i dramai

nyomaén irta Katona Imre), rendezte: Paél Istvan, Egyetemi Szinpad, 1974.

Katona Imre: Arisztophanész madarai, Egyetemi Szinpad, 1973, rendezte Ruszt Jzsef.

¢ Kiraly Jend (1943-2017): filmesztéta, az ELTE Népmitivelés Tanszékének iskolate-

remtd professzora.
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abban az idében a Lukacs Gyorgy-féle

miivészet-felfogds volt az uralkodo, akit
inkabb a magas mivészet érdekelt, és a
populéris mufajokat nem tartotta kuta-
tasra érdemesnek, nem tudott mit kezde-
ni veliik. Pedig igenis fontos, hogy mi az,
amit kultdraként a tomegek fogyaszta-
nak. Kirdly Jend akkoriban Nicolaescu’
romén filmrendez8 Vddol a feliigyel$ cimt
btiniigyi filmjét és t&bb mas alkotasat is
vetitette az Egyetemi Szinpadon. Elkezd-
tiink azzal foglalkozni, hogy milyen méd-
szerekkel lehet ezeket a populéris miifa-

jokat megkozeliteni, és miért fogyasztjak
ket ilyen sokan. En témaként Hofi Gé-
zat, meg altaldban a politikai kabarét vélasztottam. Kirdly tanér dr témaveze-
tésével végiil ebbdl frtam a szakdolgozatomat, és mindjart fédijat nyertem vele
Szegeden, a tudomanyos didkkori konferencidn. A Hofi-dolgozat akkoriban ko-
moly fesziiltséget gerjesztett a szegedi zstiri tagjai kozott. Vita kerekedett arrdl,
micsoda dolog az, hogy egy Hofi Gézardl sz6l6 tudoményos didkkori dolgozat
nyer, raaddsul tizezer forintot, ami akkor nagy pénz volt, egy népmiivel harom-
havi fizetése. Itt emliteném meg Bujdosé DezsSt® is, aki aktivan vett részt a vi-
t4n, és a dolgozatommal egyiitt megvédte az egész irdnyzatot.

Sz. Zs.: Az ELTE-én nem adédott lehetdséged arra, hogy szinpadra lépjél? Vagy
nem is szerettél volna szinészként részt venni valamelyik csoportban?

R. J.: Az egyetemi évek alatt, 1975-ben Palfi Agnessel csinaltunk ugyan
egy dramatizilt Jézsef Attila emlékmdisort a fiatal koltd avantgard korszaki-
nak verseib8l, de nem voltam igazidn aktiv a szinpadon. Kifejezetten a tudo-
ményos teriilet érdekelt. A szocioldgia, kdzelebbrdl a miivészet-szocioldgia. Az
viszont kétségtelen, hogy a Hofival kapcsolatos kutatdsom utin vérszemet kap-
tam, és elkezdtem a szinészi jatékkal foglalkozni. Ebben az motivalt, hogy l4t-
tam, mennyire felszinesen kezelik szegény szinészeket a kritikusok. Pager An-
tal példaul minden szerepében jé volt, de azt senki nem vizsgalta, hogy mitdl
olyan j6 ez a szinészérids. Hogy milyen eszkdzei vannak. Altaldnos értelemben
kezdett el foglalkoztatni a szinészi jaték titka. De azok a mfajok is, amelyek a
trividlis kultdra témakorében teritékre keriiltek. Ezek vizsgilatihoz az iroda-
lomelméletben olyan tj diszciplindk jelentek meg, mint a strukturalizmus, a ge-

" Sergiu Florin Nicolaescu (1930-2013): roméan filmrendezd és politikus.

8 Bujdos6 Dezsé (1942-2016) kulttra-kutatd, egyetemi tanar
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nerativ grammatika vagy a jeltudomany.

Ezek fogalmi eszkozrendszerét probal-

tuk alkalmazni példaul az operettre vagy »ALLAMI ARUHAZ«
akar a televiziés sorozatokra. Ez a faj-

ta érdeklédés maig megmaradt bennem. tanulmanyok

Sz. Zs.: A Népmitvelési Intézeten beliil Vitd-
nyi lvdan vezetésével 1980-ban létrejott Miive-
l6déskutats Intézetnek eléviilhetetlen érdemei
vannak abban, hogy ez az vj kutatdsi irdny
nyilvdnossdgot kapott. A te tanulmdnyaidat is
az intézet jelentette meg.

R. J.: A Népmiivelési Propaganda Iro-
da, késébb a Mizsak Kiadé valéban felval-
lalt egy ilyen profilt. A kabaré ma cimd ko-
tetem is naluk jelent meg 1978-ban, Pilf
Agnes volt a szerkesztdje. A Vigszinhaz-
ban 1977 mérciusaban bemutatott Allami
Aruhdzy Ascher-rendezte kaposviri eladdsardl is irtam még abban az évben egy
terjedelmes tanulmanyt, ami aztan B. Voros Gizella szerkesztésében sokkal ké-
sébb, 1986-ban jelent meg a Miivelddéskutatd Intézet kiaddsaban. Az Intézet
1980-t6l B. Vorss Gizella és Palfi Agnes szerkesztésében megjelent folydiratat,
a Kultdra és Kozosséget is meg kell emliteni, ahol a kultGraelméleti cikkek mel-
lett a nyolcvanas évek kozepétdl — Kiraly Nindnak is kdszonhetéen — mar hang-
stilyos volt a szinhézi profil: Richard Schechnertdl, Wodzimierz Staniewskitdl,
Eugenio Barb4tdl, Tadeusz Kantortdl jelentek meg irasok, naprakészen kovet-

il i Lk LA TG AT Y

ve a hazai szinh4zi életet megmozgatd aktudlis eseményeket, vendégjatékokat.

Sz. Zs.: Exzel egy kicsit elére szaladtunk az idében. Ugy tudom, miutdn elvégezted
az egyetemet, dlldst vdllaltdl a Népszinhdzndl, az Allami Déryné Szinhdz jogutédjd-
ndl. Ex taldn azért is érdekes lehet, mert ezen a néven indult el egy-két éve egy vidéket
ellaté orszdgos szinhdzi program és egy tdrsulat is.

R. J.: 1977-ben végeztem a magyar—népmiivelés szakon. Még a védés eldtt
bejott hozzank Csaplar Katalin, a 25. Szinh4z? miivészeti titkédra azzal, hogy ha-
marosan megalakul a Népszinhaz, ami a Déryné és a 25. Szinhéz dsszevonésa
révén jon létre, s ide fiatal kozmivelSdési szakembereket keresnek. Erdekel-e
benniinket? Végiil a végz8s évfolyambdl Illés Klara és én szerzédtiink. Az, hogy
népmiivelsi diploméval szinhdzhoz szerzddtetnek valakit, egy kis magyarazat-
ra szorul. 1976-ban jott ki a Kézmiivelsdési Korvény. Minden egyetemen koz-

% A 25. Szinh4zat mint az els§ hivatalosan engedélyezett magyar alternativ szinha-

zat Gyurké Laszl6 ir6, Szigeti Karoly koreografus és Berek Kati szinésznd alapitotta
1970-ben. 1978-ban sszevontdk a Déryné Szinhdzzal Népszinhdz néven, és a tarsu-
lat megkapta a feldjitott Varszinhazat. 1991-t8l Budapesti Kamaraszinhazként m-
kodott tovabb.
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mivelSdési titkarsagot kellett mi-
kodtetni, ami példaul Debrecenben
mar akkor is volt, amikor én oda
jartam. Padl Istiék mint Egyete-
mi Szinpad ugyanezzel a héttérrel
miikodtek. Lehet, hogy az alakul6
Népszinhazndl is ennek a torvény-
nek a jegyében alkalmaztak ben-
niinket. A Népszinh4z a tiiz és a viz
egyesitésének kisérlete volt. Egy-
részt 4llando jatszohellyel megala-
kult a Varszinhaz tarsulata, mas-
részt pedig létrehoztak o6t utazéd
tarsulatot. Az utazok magukat ,in-
dianoknak” tartottdk, a VAarszin-
hazban jatszokat pedig ,fehérek-
nek”. Mi pedig, akiket zoldftiltiként

A 25. Szinhdz Korniss Péter felvételén tarsulatvezetének, rendezdnek, asz-
(forrds: szinhaziaddattar.hu) szisztensnek, tehit mindenesnek

neveztek ki az utazétdrsulatok élé-
re, lettiink a ,,a Gyurk6!®spionjai”. Feladataim kozé tartozott bizonyos kézmd-
veldési vonatkozast adatok gytjtése is. Jegyzeteket készitettem az el6ad4saink
vidéki fogadtatasardl, a kozonség dsszetételérdl, az egyes jatszasi helyek adott-
sagairél. Kemény dontési helyzetekbe keriiltem. Jatszunk vagy nem jatszunk?
Van-e ftités? Idében megérkeziink-e egyéltalan? Rozoga, dllandéan lerobbané
IFA Ikaruszok, vitatott szobaelosztasok, személyi ellentétek lecsillapitésa, sze-
relem-féltés, alkohol problémak, olykor még rendérségi tigyeket is el kellett in-
téznem. Tehat az utazdszinhazi 1ét dsszes nytigével, nyavalyajaval taldlkoztam
testkozelbdl. Ezzel egyiitt volt miivészi hozadéka is ennek az dsszetett munk4-
nak. Kézmtvelddési feladat volt példdul, hogy az utazé tarsulatoknak irodalmi
esteket is Ossze kellett allitaniuk. Ezeket én szerkesztettem a mindenkori ren-
dezdvel egyiittmtikddve. Ha 6ssze akarom foglalni ezt az egészet, akkor azt kell
mondjam, hogy bar nagyon kis fizetésért dolgoztunk — minddssze 2800-3000
forintot kerestiink, plusz 31 forint volt a napidij —, és alland6an tton voltunk,
nekem mégis ez volt a szinh4zi egyetemem. Ez a két évad. Dolgoztam gyerekda-
rabban, szovjet darabban, Csongradi Maria!'! nénivel és Petrik Jozseffel.'> Meg-
tanultam egyiitt élni a leginkabb kitett szinészekkel, és megtanultam kommu-
nikalni a hires emberekkel, Ruszt Jézseffel, Gyurké Laszloval, Jancsé Mikléssal

10 Gyurké Laszl6 (1930-2007) ir6, dramaird, szinhdzigazgatd
1 Csongradi Méria (1926-2012) rendezd
12 Petrik J6zsef (1930-1995) J4szai Mari-dfjas szinész, rendezd
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is. Nagyszer(i eladasokat lattam a Varszinhazban Iglédival, Andorai Péterrel,
Jobba Gabival.

Sz. Zs.: Emlitetted, hogy felmérést kellett készitenetek. Az wj Déryné-program ke-
retében lehet, hogy ismét érdemes lenne foltérképezni a mai viszonyokat, akdr a nagy-
szabdsit Agora mivhdz-felvjitdsi program tiikrében is.

R. J.: Nem tudom, hogy ez ma hogyan van, mert nyilvin komfortosabb egy
kicsit az élet, viszont a szinészekkel szemben tdmasztott elvarasok is nagyobbak.
Amikor ez az (j véllalkoz4s indult, és éppen Déryné néven, azonnal felrémlett
bennem a magam kétéves élménye. J6 lenne tudni, hogy van-e kdzénség, mert
most, a szinh4zi bumm idején nagy a kinalat. Amikor én voltam a Népszinh4z
utazo tarsulatanal, ez nem egészen gy volt. A gyerekeket beterelték az gyerekels-
addsra, az esti felndtt el6addsokra pedig kinkeservesen szedtiik dssze a nézéket.

Sz. Zs.: Mint aki a gyermekkoromat vidéken toltéttem, azért arra is emlékszem,
hogy egy-egy vidéki nagy tdrsulat, mint példdaul a Csokonai Szinhdz, rendszeresen tar-
tott eléaddsokat a maga hiisz—otven kilométeres kérzetében. Balmazijudrosban pél-
daul Bakk Lukdcs — Zenthe Ferenccel ldattam téliik elészor Tamdsi-darabot, ax Ene-
kes madarat. Mdra ez a gyakorlat jészerint megsziint.

R. J.: Val6ban nem jarnak mar ki a vidéki nagy tarsulatok. De ez azzal is dsz-
szefiigghet, hogy a szinhézi eléaddsok nagyon technikaigényesek lettek. Fény,
vided, nem tudom, még mi minden kell. Lehet, mir nem érem meg, hogy tjra
az organikus szinhazcsinél4s felé menjenek a dolgok. Ttl sok technika van tGjab-
ban a szinhazban. Fizikai rendezé-szakos fiamtdl viszont most azt hallom, hogy
6 — ha egy mdd van rd — mar nem akar mikroportot hasznélni. Ki tudja...? Az
alapkérdés viszont szerintem ugyanaz, mint régen volt: a befogaddhely, a tech-
nika, illetve az odakiildétt eldadasok mindsége,
és az, hogy a tarsulat és a kdzonség hogyan vi-
szonyulnak egymashoz.

Sz. ZS.: Az otvenéves Szkéné tirténete kap-
csdn 2022-ben megjelent Szinh4z a masodikon®
cimii interjitkotetben Nanay Istvdn igy fogalmaz:
»A Szkéné akkor lett tényexd, amikor megérkezett
Reg6s Janos.” Ez 1979-ben tortént. Hogyan lehet
letrni azxt a kézeget, a hivatdsos és ax vigynevezett
nem hivatdsos szinhdzcsindlds egymdshoz valé vi-
szonydt a nyolcvanas—kilencvenes években?

R. J.: ’79-ben felmondtam a Népszinhaznal.
Anyam, nagyanydm beteg volt... Kérvényez-
tem, hogy kaphassak dramaturg-statuszt, s hogy

ne kelljen tovabb utaznom. Felmentem Gyur-
ko Laszlohoz, aki azt mondta, hogy ezt most  Gyurké LaszI6 (1930-2007)

B Jaszay Tamas: Szinhdz a mdsodikon, Szkéné Szinhaz, 2022.
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nem tudja megoldani. Akkorra vi-
szont mar a zsebemben volt egy al-
lasajanlat Szabé Istvantol, a BME
KISZ Bizottsag akkori kulturalis fe-
lelésétsl, késdbbi  kozmivelsdési
titkaratol, hogy felvesznek a Szké-
nébe programszervezdnek. Itt Gjra
meg kell hogy emlékezzek apamrdl,
aki igy vagy gy, de valamiképpen
helyet csinalt ott nekem, hiszen &,
aki 1973 6ta a Szkéné Egyiittesnél
mozgastanarként dolgozott, és ké-
sébb vezette az 4ltala alapitott BME
Pantomim Mozgdsszinhdazat, ismer-
te a helyi viszonyokat. Mint bol-
csész én is rendszeresen jartam oda,

Reg6s Pal (balra) a BME Pantomim . . L,
egyik el6adasaban (forras: szkene.hu) littam a Wigmann Alfréd-vezet-

te Szkéné Egyiittes elSadésait is.
A dontésemben alapvetd szempont volt, hogy gyonyoriinek taldltam a jaték-

teret. Beleszerettem. Akkoriban még Magyarorszagon nem volt a mai értelem-
ben vett szobaszinh4z vagy blackbox szinhazi tér, de dsztdndsen megéreztem,
hogy itt barmit meg lehet csindlni. Ezt a teret akkor viszont igen sokan és sokfé-
leképpen hasznaltak. A névadoé egyiittesen kiviil ott voltak apamék, Varga Ta-
més szinh4zi csoportja, a hatsé probateremben probalt a Miegyetemi Szimfo-
nikus Zenekar és a Mtegyetemi Vegyeskorus. Tehat harom szinhdzi csoporttal
és két zenei egyiittessel indultunk. A Szabé Pista-féle felkérés tehit arrdl szolt,
hogy ezt a teret ezentdl els@sorban szinhézcsindlasra hasznaljuk, hogy rendsze-
resen legyenek eldadasok.

Sz. Zs.: Tehdt szinhdzigazgato lettél?

R. J.: Nem ez volt a titulusom, egy munkatars voltam a Koézmiivel6dési Tit-
karsagon, de id6vel valéban annak tekintettek, annak is mondtak. Ez persze soha
nem jelentette ugyanazt, mint egy kdészinhdzban igazgaténak lenni. Ugyandgy
pakoltam, hordtam a cuccokat, mint a tobbiek, de ahogy az imént mondtam, volt
egy viziom a térrél, pontosabban arrdl, hogy mit szeretnék benne latni. A hetve-
nes évek végérdl beszéliink, amikor az — akkori fogalmak szerinti — amatdr sta-
tuszban 1évé csoportok, tarsulatok mér a mai fiiggetlenek szintjén dolgoztak, pél-
d4ul az Egyetemi Szinpadon, Szegeden, vagy éppen a Szkénében. Akkor indultak
amai értelemben vett stadidszinhazi kisérletek is. Epp most olvastam Gjra Sarka-
di Imre Oszlopos Simeonjat, amit el8szor Kaposvaron Gazdag Gyula rendezésében
lattam. Szinh4zi értelemben a konkrét gondolatom az volt, hogy a Szkénében mi-

14 Szabo [stvan: szinhazi szakird, az OSZMI volt igazgatd-helyettese
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ért ne taldlkozhatna egy vigszinhézi szinész mond-
juk Fodor Tamasékkal, vagy azzal, amit 6k csinal-
nak. Nem esztétikai kategéridkban gondolkoztam.
Azt se gondoltam, hogy olyan popularis miifajokat
kellene preferdlnom, mint a kabaré, de azt igen,
hogy a Szkéné kindlatdban szerepelhetne egy-egy
Sandor Gyorgy- vagy Cseh Tamds-est. A hagyo-
méanyos irodalmi Osszedllitisokat, vers-esteket
nem véllaltam fel, de helyet adtam olyan neo-

avantgird alkotéknak, mint Balaské Jend, aki —az

akkor még nem is értelmezett — performativitas je- 22200 Istvdn a BME egykori

kulturélis felel&se
gyében alkotott, nyilvanult meg.

Sz. Zs.: Exek az elképzelések adtdk tehdt az 1ij modell alapjat, amire Ndnay utal?

R. J.: Igen, a misorpolitikdban ez volt a megijulds, ami egyfajta szélarnyék-
ban tortént. Amig az Egyetemi Szinpad reflektorfényben volt, és az allamilag Til-
tott, Ttrt és Tamogatott kategdria-rendszerben a cenzira figyelme kisérte a mun-
kajukat, addig veliink nem nagyon foglalkoztak. F{ alatt, partizin médon tudtunk
miikddni. Ez taldn annak is volt készénhets, hogy nem akartunk odamondogat-
ni a rendszernek, kifejezetten a miivészi megnyilvanulasi szdandék, a produkcidk
kvalitisa volt az, ami hajtott benniinket. Felléptek persze olyanok is, mint Kras-
56 Gyoray és Hay Agnes, akik nyiltan vallaltak az ellenzékiségiiket. De nalunk volt
1980-ban Nadas Péter mashol nem jatszhat6 darabjanak, a Temetésnek a bemuta-
toja is Gaal Erzsivel és Székely B. Mikléssal — Lacaval. A ’80-as évek elejétdl na-
lunk indult t5bb, késdbb nagy nevet
szerzett egylittes és miivész karrierje.
Goda Gabor és az Artus, vagy a Bo-
zsik Yvette és Arvai Gyorgy alkotta
Természetes Vészek Kollektiva. Eve-
kig nalunk talalt otthonra a 180-as
csoport, szinhazi eléadasokban pro-
balta ki magat a Muzsikas Egyiittes,
de a Zsurafszky Zoltan és Farkas Zol-
tan — Batyu vezette Kodaly Kamara
Téncegyiittes is itt kezdett. Mivészi
értelemben nagyon inspiraléak vol-
tak ezek az eladasok, és bizonyosan
hozzdjarultak a nyolcvanas évek vé-
gére kibontakozoé tarsadalmi, politi-
kai erjedéshez is. Mivel nalunk nem

voltak sem ideoldgiai, sem miifa-
ji megkotések, a szinhézi innovacio-

. Vakok, Artus, 1985, Szkéné Szinhaz
ban betoltott szerepe a Szkénének a  (forrés: BME archivum)
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’80-as évektdl az ezredforduldig megmaradt. Elég, ha csak a Csabai Attila — Lad-
janszky Marta — Gergye Krisztidan — Szész Daniel nevével fémjelzett Kompmania
Térsulat, vagy a Pintér Béla Tarsulat alapitasat, mikodését emlitem.

Sz. Zs.: Az dltalad vezetett Szkénének koszénhetd az is, hogy az amatdr vagy al-
ternativ szcéndban elindult a nemzetkizi kapesolatrendszer kiépitése. Itt elsésorban az
1979-ben inditott IMMT® és a nyari képzésekre létrehozott IDMC!'® miikidtetésére
gondolok olyanként, mint ami ablakot nyitott a vildgszinhdzra.

R. J.: Valéban, a vasfiiggdnyon talrél olyan csapatok jottek, mint az Odin,
a Shushaku and Dormu, a Bread & Puppet, vagy japanbdl Kazuo Ohno, a bé-
ketaborbol pedig Boleslav Pohvka a Divadlo na Provazkuval, Oleg Zsukovszkij
a Gyerevo Szinhdazzal, az akkori lengyel
avantgard szinh4z legjobbjai, a GEST,
a Provizorium, a Scena Plasticzna KUL,
a Gardienice. Eugenio Barbdnak ko-
szonhetd, hogy a dél-amerikaiak vagy
az indiaiak is eljutottak hozzank. A kez-
deményezés, hogy legyen nemzetkdzi fesz-
tivalunk és szervezziink a mai értelemben
vett workshopokat, szintén apamnak ko-
szonhetd. En pedig elkezdtem intenziven
angolul tanulni. Kezdetben én voltam az
a tisztvisels, aki megteremtette mindeh-
hez a megfelel adminisztrativ kereteket,
a muszaki hétteret. Itt hozza kell tennem,
hogy a Miszaki Egyetem mint intézmény
mi mindenben volt a segitségiinkre. Ha
mondjuk meghivtak benniinket Francia-
orszagba, 6k elintézték a vizumot, az ab-

lakot a kék dtlevélben, és a mi kis miisza-
Az Odin Szinhdz Oxyrhynchus Evangéliuma ki stdbunk is az § alkalmazdsukban allt.
(Sﬂz)';rééns'_é‘sg”,,elqadés"s”ak plakdtja 198566 Apha pedig, hogy mit csinalunk, nem

: Regds Janos)

sz6ltak bele, nem lihegték tal a dolgokat,
nem keresték az ellenséget, mint ahogy az akkoriban szokas volt més helyeken.
Tamogaté volt a kozeg minden szempontbdl. Igaz, nem sok miegyetemi hallga-
t6 tudott rélunk, de volt egy réteg a didkok kozott, akik nem csak kdzonségként
jartak a Szkénébe, hanem miiszaki téren kozvetleniil is besegitettek. Hirtelen
Kael Csaba, a MUPA mostani vezérigazgatdja jut az eszembe, aki miegyetemis-
ta éveiben didk-segitéként vett részt a munkankban.

55 IMMT International Meeting of Movement Theatres, Nemzetk&zi Mozgésszinhazi

Talélkozo, 1978-t61 2005-ig tizendt alkalommal.
16 IDMC nyéri kurzusok, 1995-t81 2005-ig.
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Sz. Zs.: Ugy érzékelem, hogy az egyetemi szijdtszds itthon ma nincs annyira elé-
térben, mint volt kordbban. Te, aki a Magyar Szin-Jdtékos Szévetség elnokeként a vi-
lag szamos pontjdn megfordulsz, hogy ldtod, kiilféldon mi a helyzet ezen a téren?

R. J.: Kozvetlen élményem errdl mostandban nincsen, viszont kozvetett
van, mert nemrégiben forditottam az Eugenio Barba — Nicola Savarese ko-
tetet, a Szinhdz ot kontinense!’ cim(it. Eugeniénak ma is nagyon aktiv a kap-
csolata Dél-Amerikaval és az egyetemi kozeggel. Ugy érzékelem, hogy azon a
kontinensen az egyetemi szinjitszas ,csticsra van jaratva”, mozgalmas az élet,
politikailag is erds tizenetet hordozo eladdsok sziiletnek. Az USA-ba rendsze-
resen jartam. Ott lényegében megsziint az egyetemi szinjatszds, illetve minden
valamirevalé egyetemen van szin-
hazi képzés, és ennek a keretében
csoportok is miikddnek. Mint aki a
tanulmanyi id6t is beleszamitva har-
minchat évet tdltdttem egyetemi ko-
zegben, azt mondhatom, hogy mara
alapveten megvaltoztak a tandr
és a didk kozotti kapcsolatok. Mes-
ter és tanitvany viszonyrdl, a muvé-
szeti egyetemeket leszdmitva, taldn
mar nem is beszélhetiink. Olyan ,,p4-
lyatéveszt8k”, mint amilyen példaul
Jordan Tamés volt, aki megyetemi
hallgatéként az Egyetemi Szinpadon
kezdte a szinészi praxist, nemigen
vannak. Nem a nosztalgia mondat-
ja velem, ez egyszertien tény. Nagyon
nehéz ma egyetemi szinpadot m-
kodtetni Magyarorszagon. Szegeden
docogve, de muikodik, a szinjatszok  Laké Zsigmond

egy része mar nem egyetemista. Pro-

bélkoztak Veszprémben, ez mara megsziint. Pécs az egyetlen, ahol intézményes
hatteriik, szinhaztermiik is van, és jok. A Janus Egyetemi Szinpad ez, amit T6th
Andras és Mikuli Janos vezet. A mostani Szkénét én nem tartom a szé igazi ér-
telmében vett egyetemi szinpadnak, mert az el6addsokban mar egyaltalan nem
szerepelnek egyetemistdk. Mondjuk az én idémben sem nagyon voltak, inkébb
csak koriilotte. Debrecenben most van kettd is, az egyik, a Laké Zsigmond-féle,
tobb tarsulatos, angol és magyar nyelvii csapat. Fesztivalokat is rendeznek. Zsi-
ga egyébként elntkhelyettese a Magyar Szin-Jatékos Szovetségnek, és most nél-

17 E. Barba — N. Savarese: The Five Continents of Theatre. Facts and Legends about
the Material Culture of the Actor, Brill/Sense, 2017/18.
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kiilozhetetlen munkatarsa az olimpiai rendezvényiinknek. Mostandban kaptak
egy kis pinceszinhazat, és a K épiiletben is van egy masik icipici helyiségiik és
kertjiik bent a belvarosban.

Sz. Zs.: Az elmuilt tiz évben sokszor taldlkoztunk amatér szinjdtszé fesztivdlokon.
Zsitritagként, zstirielndkként is rdldtdsod van a honi és a kilfldi viszonyokra. Osz-
szehasonlitva a vildg mds részeivel miképpen fest ma ndlunk a szinhdzcsindldsnak ez
a kézosségi formdja?

R. J.: Itt vissza kell ugranom az idében. Az utolsé évadom a Szkéné élén
2009/10-ben volt, teh4at nem onnan mentem nyugdijba. A Miegyetem volt olyan
galans, hogy megtartott kozalkalmazotti statuszban. Még négy-ot évig a didk-
kozpont kulturélis referenseként dolgozhattam. Akkor allitottam 6ssze a Szké-
né archivumit. Ide tartozik, hogy a 2009-ben elfogadott eldadé-miivészeti tor-

vény értelmében a Szkéné, ha mint
szinhéz pélyézni akar, a tovéabbiak-
ban csak egyesiiletként vagy koz-

1 £ === hasznu tarsasagi forméban, kft-ként
SZ | N - J AT E KOS mukodhetett tovabb. En ragasz-
kodtam az egyetemi statuszomhoz,

nem akartam egy kft. alkalmazottja
lenni. Ebben az id@szakban keresett

meg a Magyar Mivelddési Intézet
akkor még létezd drdmai osztalyardl Toéth Zsuzsanna és Nagy Andrds Laszlo,
akik az amatér mozgalom tigyeit intézték akkoriban. Nagy Andras Laszl6 (NAL)
vitte a Magyar Szin-Jatékos Szdvetség mint civil szervezet tigyeit. ElInokként mar
at akarta adni a helyét valaki masnak. A 2011-es kozgyiilésen terjesztett fol el-
nok-jeldltnek. En pedig igent mondtam, és megvalasztottak.

Sz. Zs.: Exzel a déntéssel visszatértél a hazai kozmiivelddés kizegébe.

R.].: Valéban, djrakezdtem a szakmat. Fol kellett deritenem, kozelrdl kellett
latnom, hogy mi zajlik az amatdr vildgban az ezredfordul6 utén tiz évvel. Tulaj-
donképpen a mai napig ezt csinalom.

Sz. Zs.: A Magyar Szin-Jdtékos Szivetség akkor mdr tagja volt az AITA/IATA-nak?

R. J.: Igen. A Népmiivelési Intézet dramai osztilyanak egy masik legendés
alakja, Maté Lajos (a szinész Maté Gabor édesapja) volt az, aki a nemzetkozi
kapcsolatrendszer mikodtetését kezdettdl ambicionélta. A kazincbarcikai fesz-
tivdlokon'® az 8 meghivasara mindig jott a vildgszervezet delegicidja is. Veze-
tévaltasok torténtek az akkor mar a megsztinés kiiszobén 4ll6 intézetben, és
2010-ben fel akartak mondani a magyar tagségot. En viszont nem tudtam meg-
békélni azzal, hogy kimaradunk belSle. Rendeztiik az adminisztracids viszonyo-
kat, elkezdtiik fizetni a tagdijat, palyaztunk a mikodésre és a programokra, jo-
magam pedig konferencidkra jartam, és egy ideig részt vettem a Kozép-eurdpai

18 Ifj. Horvath Istvan Amatdr Szinjatszé Fesztival (1972-2012)
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Bizottsdg elndkségében. Az idei fesztivalt és kozgytilést, valamint a szakmai kon-
ferencidt mi szervezziik a 10. Szinh4zi Olimpia eseményeként Debrecenben.
A szovetség iigyeinek vitelében nagy segitségemre vannak az elndkség tagjai:
a Formanek Csaba, Laké Zsigmond és Nemeskéri Veronika.

Sz. Zs.: Tehdt nemzetkézi dsszehasonlitdsban is meg tudod itélni a magyar ama-
tér szinhdzi mozgalmat.

R. J.: A nemzetkdzi mezénybdl még mindig nem lattam eleget. A hati-
ron tdli magyar rendezvényekre viszont sokszor hivnak. De jartam szlova-
kiai, csehorszagi és tobbszdr oroszorszagi amatdr fesztivilokon. A négyéven-
te rendezett monacoéi vilagfesztivilnak [Mondial du Théatre] is rendszeres
vendége vagyok. Ez utébbi az AITA/IATA — mondjuk igy — szinhazi olimpia-
ja. A kiilfoldon latott amatdr eléadasok alapjan azt mondhatom: az egyik kii-
l6nbség, hogy Nyugat-Eurépaban, példaul Németorszagban, Hollandidban a
felnStt-szinjatszas a dominéns, mig nalunk inkabb az ifjusagi/didk korosztaly-
t6l 1atni tobb el6adast. A magam részérdl a felndttektdl szeretnék itt Magyar-
orszagon tobb eldad4ast latni.

Sz. Zs.: Ennéhdny éve ax indrcsi KB35 egyiittes tagjait ldttam olyan amatéroknek,
akik miivészi értelemben is izgalmas eléaddsokat hoxnak létre iddrél-idére.

R.J.: A KB 35, a Gyéri REV, a Soltis Lajos Szinhdz egészen kiilonleges mi-
ndséget képvisel. Ezek a csoportok ,mthely” jelleggel dolgoznak, az el6adéasaik
mindsége alapjan pedig mar nem tekinthetdk ,klasszikus” amatSroknek. Tag-
jai a Fiiggetlen El¢ad4-Miivészeti Szovetségnek, de a Magyar Szin-jatékos Szo-
vetségnek is. Kiilfoldon, én azt érzem, nincsenek ilyenfajta minéségi ambicidk
a tarsulatokban. Ami nemzetkozi dsszehasonlitasban erds még nalunk, az a ko-
zépiskolai didkszinjatszas. Nem utols6 sorban az ODE, az Orszagos Didkszinjat-
sz6 Egyesiilet munkdjanak is koszonhetden. Eppen most tavasszal lesz a felmend
rendszer( fesztivéljuk, az Orszagos Didkszinjatsz6 Taldlkozo.

Sz. Zs.: A 10. Nemzetkézi Szinhdzi Olimpidn Debrecenben rendezitek az AITA/
IATA Nemgzetkozi Amatbrszinhdzi Fesztivdljdt, a wvildg minden tdjarél meghivott
egyiittessel, eléaddssal. Nem taldltam a programban magyar egyiittest. Mi az oka en-
nek? Nincs elég nivés eléadds? Esetleg mdst értenek amatdr szinjdtszds alate kiilfol-
don, mint itthon? Milyen izgalmas programokat, produkcickat ajanlandl a kindlatbol?

R. J.: Erre a vilagfesztivalra, mint ahogy a Monacéban rendezettekre is, ne-
vezni, palyazni kellett a szabalyok szerint. Két magyar nevezés volt a hatvanot-
b&l. Az egyik A fal mégott cim( eldadas Papardl. Szabé Szilard rendezte, és az
akkor 14 éves Reményi Réka alakitja benne Anne Frankot. En Komlén lattam.
A masik a Helytelenek Tarsulat Illiziék cim( babel$adésa volt. Mivel mindket-
t6 erds, de szovegkdzpontd el6adas, és az AITA/IATA fesztivalokon nincs sem
szinkron-tolmécsolds, sem szovegvetités, végiil Laké Zsigmonddal dgy dontot-
tiink, hogy bér lesz néhidny magyar el6ad4s, de csak az off-program részeként.
Fontos, hogy olyan magyar produkciékat mutassunk be a nemzetkozi kdzonség-
nek, amelyek vilagviszonylatban is relevansak lehetnek.
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A nemzetkozi csoportok koziil
fontos megemliteni a japan Toya-
mabdl érkezd Bungezia Tarsulatot
— 8k Csehov Lednykérését adjak eld.
Veliik érkezik Koizumi tr, aki Deb-
recennek, Toyama testvérvarosanak
kiilonleges meghivottja, a 70 éve
alapitott tarsulat vezetSje. Kiilon-
leges lesz a szingaptri Raffles Zenei
Kollégiumbdl érkezd tarsulat Festett
Bér cimd mozgasszinhazi eladasa.
Sokat vérunk a georgiai Thiliszi Al-
lami Egyetem SHKVENI csoportja-
t6l. Ok egy commedia dell’arte sti-
lust bohéc jatékkal szerepelnek a
programban. Helyspecifikus  eld-
adast hoz a holland Hoosh csoport,
A SHKVENI Egyiittes Padlds cim( elGadasanak a cime: Fészek‘ Sri Lankardl is lesz
jelenetképe (forras: tsu.ge) egy non-verbdlis el6ad4st bemutaté

vendégiink, a Kalam Center. Néma-
jatékuk expressziv szinhazi nyelven fogalmazott ritudlis szertartas a kitorésvagy-
rol. A portugilok dlom-szinh4dzdnak f8szerepldje a szinészek mellett egy kiszupe-

ralt furgon. Ez el6adasuk cime is: La Furgoneta. Remélem, hogy minden nézénk
meg fogja taldlja a neki legkedvesebb eladast.

“The Renewal Happened in a Kind of Wind Shadow”
Zsolt Szasz Interviews Janos Regds, the President of the

Hungarian Theatre Players’Association

Janos Regds (b. 1953) has been closely involved with Hungary’s university,
alternative, independent, and amateur theatre movements since the beginning of
his career: he worked as the artistic director of the Szkéné Theatre of Budapest
University of Technology and Economics for three decades from the early 1980s, and
has been the president of the Magyar Szin-Jatékos Szovetség [Hungarian Theatre
Players’Association] since 2011. The career interview with him brings closer to the
reader the decades when the “great generation” coming from outside the world of
stone theatres became increasingly involved in the renewal of theatrical language.
The interview is made relevant by the 2023 International Amateur Theatre Festival
to be held as part of the 10th Theatre Olympics, with the Hungarian National
Centre of AITA/IATA, the Hungarian Theatre Players’Association having been

commissioned to organize it.
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»A bruttdé nemzeti boldogsag fontosabb,
mint a brutto hazai termék”

Aled Rhys Jones, az AITA/IATA elndke a Szcenarium
szerkesztGinek kérdéseire valaszol

A X. Nemzetkozi Szinhazi Olimpia keretében 2023 janiusaban Debrecen-
ben keriill megrendezésre az amatdr szinhazak vilagszovetsége, az AITA/
IATA kétévente esedékes vilagfesztivalja és éves kozgytilése. Aled Rhys
Jones, a szervezet elnoke 2022 februarjaban személyesen is ellatogatott a
varosba, megtekintette a leendd helyszineket és talalkozott a szervezet ma-
gyar vezetSivel. A Szcenarium szerkesztSi ebbdl az alkalombél kérdezték 6t
magyar kollégaival val6 tobb évtizedes kapcsolatardl; az 1958-ban alapitott
AITA/TATA miikodésérdl; az Egyesiilt Kiralysag mai viszonyairdl a gyer-
mek-, az amat6r- és az egyetemi szinjatszas terén.

— Tudomdsunk szerint mdr kordban is egyiittmitkédott a magyar amatdr és egyete-
mi szinhdzi mozgalom képuiselSivel. Kérjiik, szdmoljon be kordbbi és most szerzett be-
nyomdsairdl, és arrél a kapcsolatrdl, ami ont Regds Janoshoz, Laké Zsigmondhozg és
Pinczés Istvdnhozhoz frizi.

Személyes kapcsolatom Magyarorszaggal 1990-ig nylik vissza, amikor egy
walesi néptanctarsulat tagjaként el8szor latogathattam el az orszdgba egy tur-
né keretében, majd késébb még szdmos alkalommal. Szivemnek kedves, vi-
dam emlékek ezek... El6adoként, turistaként vagy elnoki mindségben, azdta
gyakorlatilag minden évben megfordultam Magyarorszdgon, szdmos kulturi-
lis konferencidn és taldlkozén vettem részt az orszdgban. Kulturélis részvétel
tekintetében Magyarorszdg nagyon elkotelezett és aktiv nemzetkdzi viszony-
latban. 2017-ben, amikor az AMATEQ, a Kulturilis Tevékenységekben val6
Aktiv Részvétel Eurépai Hélozatdnak elndke voltam, a Zsolnay Kulturalis Ne-
gyeddel egyiittmtikddve egy nagyon sikeres eurdpai konferencit szerveztem
és vezettem Pécsett. Ez egy kulcsfontossagt esemény volt az eurdpai miivésze-
ti szakemberek és a résztvevd mivészeti szervezetek vezetdi szdméara, tobbek
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Debrecenben llésezett
az AITA/IATA Vegyes-bizottsaga

Idén jinius 158-25 kazatt Debrecenben kernill megrende-
méire ar AITANATA ashl, Amatbr-szinhizi Fesztival,

& 10, Szinhiz Olimpla résecként. A Fesativil Vegyes-bi-
rottsdga jamudr elején dlésezett, melymek eredmiényekint
eldantitték, melyik 12 ebbadast lathatjak majd
adebrecenick,

200%:-ben o kamadal Salei Johpban tartoitdk az AITA/IATA
asbl (Memaetkiie Amaldr-scinhie YViligseovetségh Nempethii
Amatde-axinhdri Fesxtivile, melyre a Debreceni Egyetemi Sxin-
hie (T ESzinhas) i alast evikenykedd 'ﬁsﬂanuq tarsulal b
nu-sh-.v.hl h.:p-olt.ﬂ kivvilian m’n'pell. Mfajd 2021 -ben, a ha-g!o
minvyoldhor hiven, & két évvel kéuibbd ATTASIATA asbl Nemzep-
kol Amatir-sainbiei Viligtalithondd é kingydiést Momacdban
rendenick meg, medynck sorkn Debeocen varosanak o priseleseben
dr. Laki Fsigmvond, & Debrecent Egyetensi Szinhie vezetije pre-
zentalts Debrecen whrosknak ajinlatit a kivetkead, J0F¥-as AITAS
TATA asbl, Feserinval megrendendséne, 1 e az wjinlaos a kingydla
késrdgnel elfogadia

Ennck spropiie dlescectt janeds 1115, kuziit Debreconben
az ATTASIATA ashl. Vegyes- birofisiga, hogy a snemeélyes talilkord
warin e vitassdk, maelyik 12 eliadist hividk mung ax o8 kantinems-
il bedrkesert 1660 mant Mleeds jelemtkend kbxil a D023, firdus
19- 25, kaziin Debrecenben ma-gmldﬂ-urr keriil Wemzeakdel
Amatfir-szinhdzi Fesetivilra, mely & 10. Szimhdzi Olimpia ré
srekint ds I|':-1a||.m-5,al.;u-.-|.'| valkisul meg, & Mas:.ar Sxini-Jitékos

Sacwelség mint ax ATTA/IATA ashl magyar nemeeli kiszpontja,
[whpecen Vi 0||Lnr|r|i.r|:;.ul4. a Caakona Memaeti Szinhas,
a Debeeceni Egyetemn, valeming a Debreceni Egyetemi Szinhdx
{DFSzinkdz) seerverdudben & u'.mns:liuval A I?Iimh:.kg tagial
dbal kivilaszton 12 kilfoldi eléadis mellett, az off-program
részekénl, magyar tirsalatok elfadisinak meglekintésére b
leherdadgel kindl o Fesativdl,

A talifkozan neint Villogath Vegves-bizontslgl togok rszt vet
tek: Aked Rhy-fones (ATTA/EATA elndk], Sala Wegelius (AITAS
IATA eindkhebyettes ), Stephen Tobias { ATTATATA verctfeiy tagl.
Pl Mo (MS2-Faxelndk), Genuea Péter (a Diebeoceni Crokonad

20 unideb.hu
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kozott az AMATEQO nagy paneurdpai projektjét vezette fel, amelyet a Krea-
tiv Eurépa finanszirozott. Személyes benyomésom a magyarorszagi amatdr kul-
turélis szcénat tekintve mindig is igen pozitiv volt, és az orszdgban folytatott
munkdm alatt tapasztaltak is tiikrozik a ,,meg tudjuk csindlni” szemléletmo-
dot, amelyet itt mindig megtaléltam, és a felmeriilé nehézségek megoldasira
val6 hajlandésagot is.

A Magyar Szin-Jatékos Szovetség régéta fennalld és kooperativ kapcsola-
tot apol az AITA/IATA Nemzetkozi Amatdr-szinhazi Szovetséggel. 2019-ben
egy nagyon szinvonalas eurépai amatdr-szinhazi fesztivalon vehettem részt Sop-
ronban, melyet a magyar szovetség és az AITA/IATA Ko6zép-Eurdpai Bizottsa-
ga kozosen szerveztek meg. Hosszt évek 6ta dolgozom egyiitt Pinczés Istvan-
nal és Regds Janossal is. Istvannal egyiitt dolgoztunk a 2009-es monacéi AITA/
IATA Mondial du Theatre fesztivél alatt, valamint a 2011-es norvégiai Trom-
soban megrendezett AITA/IATA Nemzet- E————————
kozi Amatdr-szinhazi Fesztival szakmai be- e

14™

szélgetésein is. Az Istvéan éltal dpolt szoros

kulturalis kapcsolat a japan Bungeiza ama- MONDIAL
tér szintdrsulattal és a Tojamai El¢adému- DU THEATRE

vészeti Fesztivallal AITA/IATA korokben
jol ismert és tamogatott tevékenység. Na-
gyon élveztem a Regds Janossal valé kozos
munkét, amikor 2019-ben Kijevben a Joy-
fest Nemzetkdzi Szinhazi Fesztivalon zstiriz-
tiink egytitt. Lak6 Zsigmonddal pedig akkor
talalkoztam el8szor, amikor azzal a céllal
kereste fel a Szovetséget, hogy Debrecen ey
vérosa fogadna a kovetkezd fesztivalunkat. Ercrte mianite / Froe enttance
Finanszirozas és tAmogatas tekintetében 17 - 26 acit 2009

a részvételi miivészetek néha valamelyest a
hattérbe szorulhatnak, s én onkéntesként
mindig is célravezetSbbnek taldltam a nyitott ajtén valé belépést, mint a csu-
kott ajtén vald kopogtatdst. Magyarorszagon gy latom, mindig megértésre ta-
14] az amatdr szinhaz vildga, van hajlandésig az egyiittmtikddésre: az ajté min-
dig nyitva all a targyal4sok el&tt.

— Kérjiik, hogy réviden mutassa be ag 1958-ban alapitott szervezet, ax AITA/
AITA torténetét, mikodését.

Az AITA/TATA Nemzetkozi Amatdr-szinhézi Szovetséget 1952-ben hozta
létre amatdr-szinhézi emberek egy csoportja briisszeli talalkozéjuk sordn, annak
a felismerésnek az okén, hogy a masodik vilaghabort utdn sziikség volt a kii-
16nb6z8 nemzetekhez tartozé emberek 6sszehozdsara. Minden bizonnyal érez-
ték, hogy az amatdr szinhdzi embereknek sziikségiik van arra, hogy kozosen
osztozhassanak és felléphessenek egy nemzetkozi platformon. A vasfiiggony le-
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ereszkedésével és a Kelet- és Nyu-
gat-Eurdpa kultarai kozote létre-
jott mesterséges hatar létrejottével,

]

I
a kulturdlis kapcsolatok megd&rzé-
sének igénye az akadalyok ellené-
re is elsddleges fontossagiva valt a
szervezet szdimdra. A szinh4zi tarsu-
latok fesztivdlokon vagy turnékon
valé tapasztalatcseréje hosszii éve-

I
I

ken 4t munkiank meghatérozo ele-
me volt. Az ,Egym4s megértése és
oktatds a szinhdzon keresztiil” mot-
AITA/IATA té jegyében a Szervezet 1952 ota
szervez képzéseket, fesztivalokat,
workshopokat és szimpdziumokat.
1957-t4l kiilonleges kapcsolatot dpolunk a Studio de Monacoval, akik négy-

évente szervezik meg a Mondial du Theatre fesztivalt, 24 amatdr szinhézi tarsu-
latot hivnak meg a vildg minden t4jarél a Monac6i Hercegségbe, hogy azok be-
mutathassak eléaddsaikat, valamint a fesztival az AITA/TATA Kozgytlésének
is helyet ad. 1990-ben a németorszigi Lingenben debiitilt az I. Gyermekszin-
hazi Vilagfesztival, mely négyévente visszatér Lingenbe; a kdvetkezd eseményt
2024-ben szervezik. Az ilyen nagyszabést, dlland6 rendezvények kozotti idGsza-
kokban kiemelt jelent&ségli fesztivaljainkat a vilag mas orszagaiba is elvissziik,
ezzel platformot biztositva az amatdr szinhdzak nemzetkdzi haldzatdnak. Mindig
nyitottak vagyunk az olyan orszagokkal folytatott megbeszélésekre, amelyek ér-
deklddhetnek valamely kulcsfontossdgi eseményiink megszervezése irdnt. To-
vébba az ausztriai AITA/IATA — Drama az Oktatdsban Kongresszust is tdmo-
gatjuk, amely 2024-ben tinnepli majd fennallasdnak 50. évforduléjit. Az elmdlt
években, és kiilonodsen a jarvany 6ta, digitélis rendezvényekkel bdvitettiik prog-
ramjainkat, és a mai napig harom online nemzetkozi fesztivalt szerveztiink meg
partnerszervezetekkel egyiittm(ikddésben, jelenleg pedig az elsd, Gyermek- és
Ifjtsagi Szinhazrol sz6l6 Digitalis Konferenciara késziiliink. A szervezet tovabb-
ra is operativ kapcsolatokat dpol az UNESCO-val, és jelenleg tobb mint 60 or-
szagbdl vannak tagjai.

— Ez a vildgszervezet igen szertedgazé kapcsolatrendszerrel bir, és szdmtalan szin-
hdzi mitkédési formdt integrdl, az amatdr és egyetemi kereteken tiil a gyermekszinhd-
zak, a pedagogia és a miivészeti oktatds és nevelés médszertandnak teriiletén is aktiv.
On mely teriiletrdl érkezett, mikor és milyen mindségében kapesolédott be a szerve-
zet munkdjdba?

Szinésznek tanultam Cardiffban és Londonban, profi szinészként dolgoz-
tam 10 évig, f8leg televizidban. 1990-ben a walesi amatdr szinh4zi szervezet
munkatérsa lettem, majd 15 évig én voltam az igazgatdja, 2009-ben mar sza-
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baddszoként folytattam. Ezzel a munkdval szereztem tapasztalatot mind az
amatdr szinjatszast gyakorlok képzésében, mind a szindarabok publikalasra
torténd szerkesztésében, és megbecsiilésre tettem szert kiilondsen az amatdr
szinhdz, és altaldban a részvételi miivészetek terén. Az AITA/IATA-val els-
szor a Nagy-Britanniai Nemzetkozi Szinhazi Borze Kozponton keresztiil ke-
riiltem kapcsolatba az 1990-es évek elején, és 1995-ben a térokorszagi An-
kardban vettem részt az els6 AITA/IATA Vilagfesztivalon és Kongresszuson.
Ekkoriban kértek fel, hogy legyek Miivészeti Fejlesztésekért Felelés Albizott-
sag tagja, és el8szor 1999-ben vilasztottak be az igazgatdsagba angol nyelvi tit-
kéarként. Legutdbb alelnokként dolgoztam az akkori igazgatésagban, most ta-
nacsban, 2021-ben pedig a monacéi kozgytilésen megvélasztottak az AITA/
IATA elnoki posztjara.

— On Wales-ben él. Kérjiik, mutassa be az Egyesiilt Kirdlysdg mai viszonyait a
gyermek-, az amatdr- és az egyetemi sxinjdtszds vonatkozdsdban. Mi az, amit ax Onék
gyakorlatdban példaadénak tart a vildg szadmdra? Mik ma a legégetbb kérdések? Ko-
zithiik mik fognak teritékre keriilni az idei kozgytilésen?

Az amatdr szinhaz él és virul az Egyesiilt Kiralysagban. Mint mindenhol, a jar-
vény idején itt is lassulds kovetkezett be, de sok tarsulat attért a Zoomon valéd
kommunikAcidra, és ilyen formaban kisérletezett eldadasokkal, monolégokkal,
improvizacids szinhézzal, sét probakkal is, hogy tovabb folytathassik tevékeny-
ségiiket. Ennek az aktfv amatdr szinhazi szcénanak az Egyesiilt Kirdlysagban az
egyik aspektusa az egyfelvonasos fesztival-koraton alapul, amely tovébbra is sza-
mos tarsulatot fordit a versenyel-

vii szinhaz felé. Az Egyesiilt Kiraly-

1od6 - 2870

sag mind a négy orszagaban vannak
amatdr szinhdzat tAmogaté szerve-
zetek, de nagyon kevés allami fi-
nanszirozasbél gazdalkodnak, és
fennmaraddsuk nagyrészt 6nkéntes
kozremiikodéssel biztositott. Egy-
két ilyen szervezet stabil tagsaggal
rendelkezik, és a tagdijak révén ha-
tékonyan tudnak miikodni. A brit
Kis Szinhazi Szévetség mintegy 110
amatdr szinhazi tarsulatbdl 4ll, akik
sajat szinhdzzal rendelkeznek, ko-
ziiliik sok tarsulat egész éves amatdr
szinhézi programokat kindl, a Szo- LAY
vetség pedig halézati és tdmoga- o 0 -

té szervezetként tevékenykedik az : . YEARBOOK
AITA/IATA Szovetség tagjaként' A Kis Szinhazi Szovetség jubileumi,

Az iskolai dramaoktatds tdmogatd-  2021-es programhirdetménye
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sa nagyrészt helyi dontés eredménye. Szamos szervezet foglalkozik orszagos if-
juségi szinhdzzal, és még tobb olyan szervezet van, amelynek tevékenysége egy
varosra vagy megyére fokuszal. Némi nehézséget okoz szimomra annak megité-
lése, hogy mit tartok a j6 gyakorlat j6 példajanak az Egyesiilt Kiralysagban. Mert
bar a gyermekek, fiatalok és kiszolgiltatott felndttek megdvasara irdnyuld to-
rekvések ttja egy kanyargds, idénként félreérthets és sokakat megoszto t volt,
azért Ggy érzem, hogy a jogszabalyok és (j munkamddszerek kidolgozésat, vala-
mint a szemléletvaltist egyszer majd a j6 gyakorlat péld4janak fogjak tekinteni.
Az AITA/IATA jelenleg az Antwerpeni Egyetem segitségével folytat kutatast,
mely a nemzetkozi gyermek- és ifjusagi szinhézi fesztivalok COVID uténi jovo-
jére fokuszal. A kutatas eredményeit a tervek szerint janiusban a Debrecenben
tartand6 kozgyiilésen vitatjuk majd meg a féorum részeként.

— A X. Szinhdzi Olimpia el6tt megjelend Szcendriumban hdrom beszélgetést te-
sziink kozzé. Az egyik megszdlals, Eugenio Barba az aldbbiakat fogalmazta meg a vi-
ldg vdlsdgjelenségeivel kapcsolatban: ,,A szinhdz képes olyan nyomokat hagyni az élet-
ben, amik azxtdn dtalakitjak a kérnyezetiinket. Ex a hatds azonban nem mérhetd. Ex
szinte tragikus, hiszen nem mehetiink el egy politikushoz, hogy » Tessék, ime a bizo-
nyiték, hogy a munkdnk meghatdrozott szdmii embernél meghatdrozott mindségii dt-
alakuldst eredményezett«. Nem suikséges hatni ezekre az emberekre, maradhatnak
olyanok, mint kordbban voltak. Vannak azonban olyanok, akik éppen a szinhdznak
koszonhetden érzik, hogy sziikségiik van megkongatni a vészharangot, hogy felébresz-
szék az alvékat.” On mit tizenne olvaséinknak?

Az elmult években az eurdpai kulturalis szervezetek és halozatok sokat dol-
goztak azért, hogy megprébaljdk megragadni és szimszer(isiteni az ,Atalaku-
las” fogalmat. Ez magaban foglalta a sziikséges nyelvezet és a kiilénbdz6 muta-
ték kidolgozasanak sziikségességét a kulturalis részvétel hatdsdnak felmérésére,
legyen sz6 szinhazrél, tancrél, kérusmozgalomrol, favés- vagy szimfonikus ze-
nekarokrdl stb. Tobb eurdpai amatér miivészeti szervezet bevonasaval végzett
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A Nemzetkdzi Amatdr-szinhazi Fesztival szervez6i a Csokonai Szinhaz iroddjaban,
2023 janudrjdban. Balra: Aled Rhys Jones, szemben Regds Janos (forrds: Laké Zsigmond)

kutatas és adatgyijtés tdmasztja ald ezt a munkat. A hard és a szoft indika-
tor adatok Osszegytijtése alkalmasabb megkdozelitést kindl és teljesebb képet ad
azoknak a politikusoknak, akiknek az a feladata, hogy fontoléra vegyék a kul-
turdlis élet e teriiletének finanszirozasat és tAmogatasit. A szamok itt dontdek:
hdnyan vesznek részt amatdr szinhdzban egy orszagban egy adott évben? De
mennyivel erésebbek ezek a mutatdk, ha hozzitessziik a kérdést: hanyan érez-
ték magukat jobban az életitkben egy amatdr szinhazi produkcidban valé rész-
vételt kovetden? Képzeljiik csak el, munka utdn faradtan hazaérve, egy gyors
vacsorat kovetden visszaszéllsz a buszra, hogy prébara utazz egy hideg, sotét téli
éjszakdn, ahol a szinhézrajongé kollégak tarsasdga és a sziiletendd produkcié
irdnt érzett varakozas feldobja a hangulatod, s par 6raval késabb tjjasziiletve és
feltoltédve térsz haza.

A kultira életiinkben betdltott szerepét az Emberi Jogok Egyetemes Nyilat-
kozatidnak 27. cikke rogziti: ,Minden személynek joga van a kozosség kulturalis
életében vald szabad részvételhez, a mtvészetek élvezéséhez...”

A magyar szarmazast Méczar Gabor elntksége alatt az Eurépai Kérusszovet-
ség, az Europa Cantat Eurdpa-szerte gytjtott adatokat a kérusok résztvevSinek
szamarol, minek eredményeként bizonyitast nyert, hogy Eurépaban nem keve-
sebb, mint 37 milli6 ember vesz részt amatdér kérusban — ami az eurdpai lakossig
koriilbeliil 4,5%-4t teszi ki, ami sok, a kulttra irdnt érdeklddd szavazét jelent. ..
ugyanez az adatgy(ijtés még varat magira az amatdr szinhaz tekintetében. ..

Mi, akik szeretjiik a szinh4zat és a mtvészeteket, értjiik ezt. Tudjuk, miért
vesziink részt, tudjuk, hogy ez hogyan dobja fel a mindennapokat, és milyen po-
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zitiv valtozast hoz csaladi és kozosségi
életiinkbe. Bhutan Kiralysag 4. kiralya
is tudta. A lakosség jollétére gyakorolt
kiilonbozs hatasok ismeretében vezet-
te be az 1980-as években a ,Boldogsi-
gi Indexet”. Ezen a mutatén keresztiil
Jigme Singye Wangchuck kiraly kihir-
dette, hogy a brutté nemzeti boldogsag
fontosabb, mint a brutté hazai termék,
igy polgarai jolétét a nemzeti politika
kozéppontjaba helyezte, a nem gazda-

sagi tényezSket pedig a gazdasigi no-
vekedést befolyasolé tényez8kkel egy-

azon szintre emelte. Ez a holisztikus
megkozelités a nemzet el6rehaladdsanak és fejlédésének nyomon kovetését il-
letSen az elmilt években elnyerte az Egyesiilt Nemzetek Szervezetének tamo-
gatasat, és lassanként mas forrasbdl is egyre tobb tdmogatést kap. Gondoljunk
csak bele. vagyis merjiink belegondolni, hogy egy nap egy olyan civilizdciéban
élhetiink majd, amelyben a polgarok joléte és életminésége ugyanolyan fontos,
mint az adott orszag gazdasagi joléte: ha kreativ kulturélis életiink ugyanolyan
statuszt kaphatna, mint az életiink azon része, melyet produktiv munkaval tol-
tiink. Ez valoban utépisztikusan hangzik, de ha nem téreksziink a tokéletesség-
re, akkor nem valészin(, hogy valaha is elérhetjiik azt...

Forditotta: Laké Zsigmond

“Gross National Happiness Is More Important Than Gross
Domestic Product.”

Aled Rhys Jones, President of AITA/IATA, Responds to Questions

From Szcenarium Editors

Within the framework of the 10th International Theatre Olympics, June 2023 will
see the biennial world festival and annual general meeting of the International
Amateur Theatre Association (AITA/IATA) in Debrecen, Hungary. The president
of the Association, Aled Rhys Jones visited the city in February 2022 to view
the future venues, and meet the Hungarian leaders of the organization. On this
occasion, the editors of Szcendrium asked him about his decades-long relationship
with his Hungarian colleagues, the operation of AITA/IATA founded in 1958, and
the current situation in the United Kingdom regarding children’s, amateur, and
university theatre. Finally, when asked what message he would like to convey to
Hungarian readers, he responded: “...let us dare to imagine a future civilisation
where the citizens’ wellbeing and quality of life is just as important as the economic
prosperity of the particular country.”
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»A hagyomanyos japan szinhazban az el6adas helyszine is rendelkezett egy er6t
sugarzé kozponttal, vagyis hierarchikus felépitésti volt. A nd-szinhazakban
mindig voltak olyan kijelolt iil6helyek, ahol az istenség és a shogun egyiitt fog-
lalhatott helyet. A kabuki-szinhdzakban a bejarat folotti yagura nevi torony
olyan atjaroként miikodik, amelyen keresztiil az istenség aldereszkedhet a szin-
hazba. A szinészek minden cselekedete és minden kimondott szava valamilyen
értelemben a térnek erre a legfontosabb pontjara iranyul.” (Tadashi Suzuki)

»Ma Isten nem létezik, Isten helyett ott a bank, a t6zsde, ami benniinket fenye-
get. Isten eszméje elttindben van, vagyis az az erd, amely folottiink allhatna és ak-
tivizalhatna benniinket, mi pedig, akik meg szeretnénk ragadni ezt az eszmét, és
meg is akarjuk haladni, sajat magunkat mozgositjuk, és konfrontacidba lépiink.
A szinész, ha harcos akar lenni, konfrontalédnia kell. Fenyegetének kell lennie,
mert a dioniiszoszi energia egyben pusztité is. Teste egy olyan energia hordozéja,
amelynek két formaja van: Erdsz és Thanatosz.” (Theoddrosz Terzopulosz)

»A mutatvanyosok és sarlatanok virdgzé tizletet csinaltak a vasarokon és pia-
cokon. Triikkoket és kereskedelmi fogasokat alkalmazva, gyégyulast és sze-
rencsét hozo igéretekkel csaptak be a nézéket, és képesek voltak jo par nézé-
t68l pénzt kicsalni, legyenek azok ostobak vagy eszesek, varosi vagy falusi la-
kosok. Gyakran alkalmaztak cinkostarsakat, akik elrejtézve a tomegben, ki-
loptak a pénzt az 6vatlan jarokelSk derékovén fiiggd pénztarcakbdl. Hogy
portékaikat eladjak, egyre latvanyosabb effektusokat vetettek be: boh6cokat,
zenészeket, tancosokat, idomitott allatokat, de mindenekelStt szinésznSket
foglalkoztattak.” (Eugenio Barba — Nicola Savarese)

»Korunk ellentmondésai szamosak. Meg tudjuk-e ragadni sajatosan magyar
gondolat- és izlésvilagunkat tgy, hogy eladasaink ne valjanak provincidlis-
sa, hanem a vilagszinhaz kortars folyamataiba is illeszkedjenek? Intézmény-
ként képesek vagyunk-e a felelés gazdalkodas mellett megvaldsitani egy olyan
miikodési format, amely nem rideg és arisztokratikus kozénnyel — vagy kam-
panyszeri kulturalis alamizsnaval —, hanem valddi szinhazi gesztusokkal sz6-
litja meg azokat, akiket példaul valamilyen szocialis koriilmény akadalyoz ab-
ban, hogy szinhazi élményben részesiilhessenek? S ami ezzel rokon: piacot ke-
resiink egy kulturalis intézmény szamara, vagy kozosséget épitiink a szinhaz
eszkozeivel?” (Vidnydnszky Attila)

»Ma négy kis cukkinit szedtem le a kertembdl. Elmondhatnam, hogyan ké-
szitettem el8 a foldet, hogyan vetettem el a magokat, hogyan tiltettem at Sket
egy kicsit nagyobb cserépbe, majd késébb kitettem Sket a szabadba, hogy 6n-
tozhessem... Minden el6készité munkat én végzek, de soha nem lehetek biz-
tos abban, hogy a névények megnének-e, és hogy teremnek-e végiil cukki-

nit. Mert részben a napsiitéstdl fiigg, részben attél,
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hogy a magok nem tul 6regek-e, lesz-e virag... Dol-
gozni kell, minden lehetséges médon el kell készi-
teni a talajt, de az eredményre nincs végsS garan-
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cia.” (Julia Varley)




