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bekoszonto

RADNOTI MIKLOS (1909-1944)

Nyolcadik Ecloga

Koles:  Udvézlégy, jol birod e vad hegyi tton a jarast
sz&ép Oregember, szarny emel-¢, avagy iildoz az ellen?
Szarny emel, indulat (iz s a szemedbdl lobban a villdm,
idvozlégy, agg férfiu, [dtom mar, hogy a régi
nagyharag( profétak egyike vagy, de melyik, mondd?

Préféta: Hogy melyik-¢€? Nahum vagyok, Elkés varosa sziilt és
zengtem a szOt asszir Ninivé buja vérosa ellen,
zengtem az isteni szOt, a harag teli zsdkja valék én!

Kolts:  Ismerem &s dithodet, mert fennmaradott, amit {rtal.

Préféta: Fennmaradott. De a blin szaporabb, mint annak el6tte,
s hogy mi a célja az Urnak, senkise tudja ma sem még.
Mert megmondta az Ur, hogy a b folyamok kiapadnak,
hogy megroggyan a Karmel, a Bis4n és a Libanon
disze lehervad, a hegy megrendiil, a tiiz elemészt majd
mindent. S dgy is 16n.

Koles: Gyors nemzetek 6ldosik egymast,
s mint Ninivé, Ggy mezteleniil le az emberi lélek.
Mit hasznaltak a szézatok és a falank, fene saskak
z6ld felhdje mit ért? hisz az ember az allatok alja!
Falhoz verdesik itt is, amott is a potty csecsemdket,
faklya a templom tornya, kemence a haz, a lakéja
megstl benne, a gyartelepek folszallnak a fiistben.
Eg6 néppel az utca rohan, majd bagva elajul,
s fortyan a bomba nagy 4gya, kirdppen a stlyos ereszték



Préféta:

Préféta:

Kolté:

Préféta:

s mint legel6kdn a marhalepény, Ggy megzsugorodva
szertehevernek a holtak a varos térein, ismét

tgy 16n minden, ahogy te megirtad. Az 8si gomolybdl
mondd, mi hozott most mégis e fldre?

A diih. Hogy az ember
ujra s azéta is 4rva az emberforma poganyok
hadseregében. — S latni szeretném ujra a blinds
varak elestét s mint tanu szélni a kései kornak.
Kolt6: Mar szoltal. S megmondta az Ur régen szavaidban,
hogy jaj a prédéval teli varnak, ahol tetemekbdl
épiil a bastya, de mondd, évezredek 6ta lehet, hogy
igy él benned a diih? ilyen égi, konok lobogéassal?

Hajdan az én torz szamat is érintette, akarcsak

béles Izaidsét, szénnel az Ur, lebegd parazséval

gy vallatta a szivem; a szén izz6, eleven volt,

angyal fogta fogéval s: ,nézd, imhol vagyok én, hivj
engem is el hirdetni igédet”, — sz6ltam uténa.

Es akit egyszer az Ur elkiildstt, nincs kora annak,

s nincs nyugodalma, a szén, az az angyali, égeti ajkat.
S mennyi az Urnak, mondd, ezer év? csak pille id& az!

Mily fiatal vagy atyam! irigyellek. Az én kis idémet
mérném szornyii korodhoz? akar vadsodru patakban
gdmbolydds kavicsot, mar koptat e ropke id4 is.

Csak hiszed. Ismerem Gjabb verseid. Eltet a méreg.
Profétak s koltsk diihe oly rokon, étek a népnek,

s innivals! Elhetne belle, ki élni akar, mig

eljon az orszdg, amit igért amaz ifju tanitvany,

rabbi, ki bétoltdtte a térvényt és szavainkat.

Jojj hirdetni velem, hogy mar kozelit az az 6ra,

mér sziiletdben az orszag. Hogy mi a célja az Urnak, -
kérdém? lasd az az orszag. Utrakeliink, gyere, gyiijtsiik
dssze a népet, hozd feleséged s mess botokat mér.
Vandornak j6 tarsa a bot, nézd, add ide azt ott,

az legyen ott az enyém, mert jobb szeretem, ha gocsortos.

Bor, 1944 augusztus 23.



kultusz és kanon

REVESZ AGOTA

A pekingi opera
mint a nemzetépités eszkoze Kinaban'

Akarhanyszor kérdeznek a pekingi operérdl, mindig azzal szoktam kezdeni a mon-
danival6m, hogy a pekingi opera sem nem pekingi, sem nem opera. Hogy miért
nem pekingi, azt az alabbi tanulmany érinteni fogja, hogy miért nem opera, azt
rogton tisztdznom kell, mivel ez adja a keretét a tovabbiaknak. Kinaban egészen a
20. szazad elejéig nem volt prézai szinhdz. 1907-ben Japanban tanulé kinai fiatalok
miikedvels csoportja eladta Alexandre Dumas A kamélids holgy cimii darabjanak
harmadik felvonasat, és ezzel vette kezdetét kinai nyelven az az eldadémiivészet,
amit Eurépaban altaldban csak ,,szinh4z”-ként ismeriink. A kinai szinpad ugyan-
is hagyomanyosan legaldbb két dolgot kovetelt szinészeitdl: az éneket és a tancot,
méghozz4 igen magas szinvonalon. A muifaj énekelt voltabdl adéddan keriilt ra a
nyugati nyelvekben az ,opera” név, ami meglehetds félreértést okoz a mai napig.
Sajat fogalmi struktdrankban ugyanis az opera a prézai szinhaz mellett parhuzamo-
san 1étezS el6adémiivészet, mig Kindban a fenti okbdl az opera volt maga a szinhéz.

Operik, identitasok

Az 6ridsi birodalomban azonban nem csak egyetlen opera létezett. (Helyesebb
lenne azt mondani, hogy ,,szinh4z” vagy ,,szinhézfajta”, de nem akarom a jelen ta-
nulméinyban 4tirni a mar kozismertté valt elnevezést, ezért inkabb megtartom az
soperat”. Az jopera” a tovabbiakban miifaji megjellés — ha egyes miivekrdl beszé-

I Révész Agota A pekingi opera mint a nemzetépités eszkéze Kindban c. tanulmanya eld-

szor a Vilagtorténetben, a Bolcsészettudomanyi Kutatékdzpont Torténettudomanyi
Intézetének folyodirataban jelent meg (2020/4, 581-604); https://tti.abtk.hu/images/
kiadvanyok/folyoiratok/Vilagtorténet 2016_tol/ve_2020/VT 2020 4/VT 2020-4_
Rvsz.pdf. A tanulmény szdvegét, melyet a szerzd kérésére valtozatlan formaban ko-
zlink, informativ képanyaggal egészitettiik ki (— a szerk.).



lek, azt kiilén kiemelem.) Elég csak arra gondolni, hogy Kina rendkiviil soknyel-
vii orszag, az egyes helyi nyelvek egymas kozott nem feltétlentil érthetSek. A ka-
pocs kozottiik az fris, amely egységes, 4m az operak (és egyéb eladdmiivészetek)
dontd tobbsége szajhagyomanyozas Gtjan terjedt, a szinészek a 20. szdzad koze-
péig jellemzden frastudatlanok voltak. Az operak mindegyike létrehozta sajat dal-
lamkészletét, rimvilagat, sajat szabalyait az adott nyelv eleve meglévé zenei hang-
stlyainak beépitésére, és gy teriiletileg erésen eltérd operak jottek létre. Vannak
kozottiik egészen kicsi, esetleg csak egyetlen véarosra vagy sz(ik teriiletre jellemz8
operik, és akadnak egészen nagyok, amelyek tobb tartoményban egyarant népsze-
rliek. Egy-egy teriileten gyakran egymas mellett tobb opera él, ezek 4ltaldban mas-
mas kozonséget szolgilnak ki: kiilonbséget tehet a nem, a korosztély, a tarsadalmi
status. Ma a Kinén beliil 1étez8 operdk szdima haromszaz koriil mozog.?

A fentiekbdl kovetkez8en az operdk erds identitdshordozok is, azaz koriilir-
hat6 kozosségeket képviselnek. Ez a kisebb operik esetében leggyakrabban te-
riileti identit4s, amely az adott kozosségek hovatartozas-érzésének megfeleléen
allandé mozgasban van. Egy eredetileg dsszetartozo kozosség érezheti tgy, hogy
két részre szakadt, és ez el6bb-utobb leképezddik az opera kettévéldsiban; de
arra is van példa, hogy egy kozosség megsziinik vagy egy nagyobbhoz csatlako-
zik, és operdjat elvesziti. A 20. szdzad viharai, majd a televizi6 és a szadmitégép
terjedése, valamint a rohamos urbanizacié sok opera halalos itéletét jelentette.?

Az identitasok mellett a kozosségek orszagon beliil elfoglalt helye is leké-
pezédik az operik vildgiban: a kicsi operdk igyekeznek, hogy megjelenjenek a
yhagyok” szinpadain, és ezzel elismertséget (vagy egyéltalan: lathatdsagot) sze-
rezzenek kozosségiiknek. A legnagyobb elismerés, ha egy kis opera az orszag
legnézettebb tévémisoraban, az Gjévi galan megjelenik, ez sokszor tovéibbi ér-
deklddést, és akar kozponti vagy tartoményi tdmogatést is von maga utin.
A legnagyobb megtiszteltetés, ha egy opera az orszag vezetdi eltt adja el vala-
mely darabjat. Egyik kutatéutam sordn meglepve lattam, hogy Putien (Putian)
varosban, Fucsien (Fujian) tartomanyban a nemrég épiilt 6ridsi szinhaz el6csar-
nokaban relief 6rokiti meg, ahogy a varos operdja, a puhszien (puxian) opera a
Csungnanhajban (Zhongnanhai), a pekingi zart kormanynegyedben fellép.

Az operdk hélozata tehat rendkiviil 6sszetett, folyamatosan véltozé dkoldgiai
rendszer, amely 6nszabdlyozé médon, minimalis kdzponti beavatkozéssal élte

A Kulturalis Minisztérium legutébbi, 2015-ben végzett felmérése alapjan az operak
szdma Osszesen 348, ezek koziil 48 van jelen legalabb két tartomanyban vagy nagyva-
rosban, a tébbi 300 csak egyetlen tartomanyra vagy varosra korlatozédik (Yang, 2017).
Egy kicsit korabbi, 2012-es felmérés viszont csupan 286 operit azonositott, amelyek
koziil 74 esetében minddssze egyetlen tarsulat képviseli az adott operatipust (Zhou et
al., 2014). A nagy kiilonbség vélhetdleg az eltéré mérési szempontokbdl adédik.
Sanhszi tartomanyban 1983-ban még 49 operit azonositottak, hisz évvel késébb
ezekbdl mar csak 28 volt jelen (Liu W., 2006). Ha figyelembe is vessziik a lehetséges
mérésbeli eltéréseket, a kihal4s folyamata tagadhatatlan.



az életét a 20. szdzad elejéig. Akkorra lépett be az a tényezd a szinhaz életébe
is, amely Kina szdmdra ontoldgiai kérdést jelentett: a nemzettudat. A 19. sz4-
zad kozepén lezajlott 6piumhabortk elétt Kina a dinasztidin keresztiil definiél-
ta magat, az 6piumhabortk vezették be az Eurépaban addigra kialakult vesztfa-
liai rendszerbe, a nemzetallamok rendszerébe. Ami mar a 19. szazadi Eurépaban
problémasnak bizonyult — az 4llam mint politikai és gazdasagi entitas egybegyi-
rasa a nemzettel mint kulturalis és etnikai entitdssal —, Kina szdméra szinte meg-
oldhatatlan feladatnak t{int. A felbomlott tarsadalmi rend, az erés nyugatosodas
és a nemzetkdzi kozosségbe valé kikeriilhetetlen integracié azonban sziikségsze-
rien magédval hozta, hogy erre Kindnak megoldést kellett taldlnia. A szinhaz,
amely eleve identitdsokat fogalmazott meg, Shatatlanul részévé valt ennek a fo-
lyamatnak. Az aldbbiakban azt szeretném bemutatni, hogyan harult a pekingi
operdra az a szerep, hogy hozzdjaruljon a nemzetépitéshez, a kinai nemzeti tu-
dat formalasahoz.

A pekingi opera és a mandzsu udvar

Kindban 1644-t5]l kezd6d@en az etnikailag mandzsu Csing-dinasztia (Qing)
uralkodott, amely magéval hozta sajat irdsat és kultaréjat, és fokozatosan ugyan
szadmos teriileten sinizalédott, etnikai kiilonbsége mégis érzékelhetd és artiku-
lalt maradt. A pekingi opera eredettorténete rendszerint 1790-nel kezdddik,
amikor négy tarsulatot Anhuj (Anhui) tartomanybdl Pekingbe hivtak a Csien-
lung (Qianlong) csaszar 80. sziiletésnapjara rendezett iinnepségekre. Ebbdl a
régidbol érkezett mar kordbban is tarsulat, mert az ottani jatékstilus a csaszar
kedvence volt.* Az anhuji tarsulatok egészen 1827-ig maradtak az udvarban,
és amikor a kovetkezd csiszar kidobta Sket, nem hazamentek, hanem Peking-
ben maradtak, és megprobaltak megélni a véros iizleti alapon mtikddd tarsula-
tai kozott. Az ottani operdk maguk
is jovevény, sét keveredett formak
voltak, ezeket az anhuji tarsulatok
rendre valamilyen médon felhasz-
naltak talélésiik érdekében.

A véros szinhézi vilaganak meg-
hatéarozé kdzoénsége a mandzsu ka-
tonai elit volt, beléle keriiltek ki
az els§ amatdr szinészek is. A ma

hasznélatos fogalom az amatdr éne-

. . . : ”
+
kesre, il praoju (plaloyou) (”]egy Az anhuji opera karaktereinek dbrazolasa egy
,barat ), ahol a p1ao eredetlleg Az 1790 elétt késziilt képen (forrds: chiculture.org.hk)

4 Goldstein, 2007. 20.



engedélyt jelentette, amelyet a mandzsu tiszteknek a szinhézlatogatashoz be kel-
lett szerezniiik.’ E sajatos kozonség izlésének megfelelve maradhatott meg a huj
(hui) (anhuji) opera akrobatikussiga az Gjonnan formalédé operafajtiaban, de ez
az (j opera magaba olvasztott dallamokat, énektechnikékat és torténeteket a
tobbi, Pekingben mér jelen 1évé formabdl is.

A kinai operak vildgdban nagyon szamit a kor, egy-egy opera bemutatisanal
altalaban elsdként emlitik, mikortdl 1étezik — minél id&sebb, anndl jobb. Sokaig
nem értettem, miért adnak meg a pekingi opera esetében csupén kétszaz évet,
hiszen a pekingi opera kozvetlen felmendje, a huj opera sokkal idSsebb. A valasz
vélhetdleg az identitaskeresésben rejlik: a pekingi opera ,,néven nevezése” el6tt
Pekingnek nem volt ,sajat” operaja, és fontosnak tartottik, hogy a févaros azo-
nositsa magat az operan keresztiil.

A pekingi opera torténete tehét ott kezdddik, amikor — ahogy a neve is mu-
tatja — végérvényesen Osszekotddik a varossal. A 19. szdzad végére mér igen
népszerti lett az udvarban is, Cehszi (Cixi) anyacsaszarné, aki 1861 és 1908 ko-
zott iranyitotta Kindt, rajongésig kedvelte. Ebbe belejatszhatott a politika is:
lehet, hogy a pekingi opera legfelsd tAmogatasa a ,laissez faire” uralkodas de-
monstracidja volt, de lehet ennek az ellenkezdje is, azaz a helyi kultira kisa-
jatitasa. A mandzsu udvaron beliil is vélhetSleg mas-m4as narrativik léteztek.
Szadmunkra most az a lényeges, hogy a pekingi opera két kultdra metszéspontji-
ban jott létre: a mandzsu vezetés kultirija és a kinai popularis kultdra talalko-
zasandl. Ki kellett valahogy egyenlitenie az észak—dél ellentétet is, valamint az
elit- és a kozkulttra, az frastudé és a katonai réteg kozott fennéllo fesziiltséget.
Ez egydttal azt jelentette, hogy a pekingi operanak nem csupédn esztétikai terii-
leten kellett navigdlnia, hanem nagyrészt a politikdban is. Nem sokkal sziiletése
utdn megjelent benne az ,0ssznemzeti” jelleg, vagyis elkezdett ,szétteriilni”, at-
nytlni Kina szamos helyi kultdrajanak etnikai és nyelvi hatérain.

»Egy kinainak legaldbb két operat kell ismernie: az egyik a sajat sziil6helyéé,
a masik a pekingi opera” — 4ll egy forumon.’ A kovetkezékben azt szeretném be-
mutatni, milyen folyamaton keresztiil jutott el a pekingi opera odaig, hogy Ki-
nat mint nemzetet képviselje.

Modernizacié és nemzetépités

A két 6piumhaborit kdvetden a kinai tarsadalom Oridsi valtozésai — iparosodas,
urbanizacid, megndvekedett mobilitds — Gj piacokat is létrehoztak. A pekingi
opera Tiencsinen (Tianjin) keresztiil eljutott az északkelet-kinai teriiletekre:
Harbinba (Haerbin) és Senjangba (Shenyang), és dél felé, a Jangce irdnyaba is

> Zhao, 2004. 51.
¢ http://www.xijucn.com/html/difangxi/20080527/4043.html (letsltés: 2020. jalius 22.).

8



terjedt Sanghaj (Shanghai), Hangcsou (Hangzhou) és Nanking (Nanjing) felé.
Sanghaj, a kor legnagyobb szerzédéses kikotdvarosa komoly szerepet jatszott a
pekingi opera torténetében: 1889-re a véros szinhdzainak négyodtdde kizardlag
pekingi operét jatszott.” Sanghaj még sajat stilusat is kifejlesztette, és a ,sang-
tés volt, egyre inkabb megbecsiilésnek

” 2

haji iskola”, ami elSszor lebecsiild mindst
orvendett, és dsszekapcsolddott Sanghaj ,,merész”, st ,rebellis” kultarajaval.®

Sztarkultusz alakult ki, és a legnépszer(ibb szinészek szinte folyamatosan tur-
néztak a nagyvarosokban (Peking, Sanghaj és Tiencsin 4lltak a lista tetején), ki-
szolgalva az er8sen keveredett identitast (j varosi népességet. A nemzeti sztarok
turnéi politikai tartalmakat is hordoztak, és a tarsadalmon beliili hierarchidkat
képeztek le. Egyrészt a sztar fizikai jelenlétén keresztiil hozzakapcsoltak a kozon-
séget a nemzet kulturalis-politikai kézpontjdhoz (1911-ig a csaszari udvarhoz),
masrészt a nézStér a helyi tarsadalom metszetét mutatta fel. Ahogy Goldstein irja,
a pekingi opera el3adésai ,,tarsadalmi szoveg”-ként mikodtek: a 19. szdzad végén
létrejott teahdz-szinhdzakban szdmos mdédja alakult ki annak, hogyan kiilonitsék
el magukat a pénz és a hatalom birtokosai a tarsadalom alsébb rétegeitdl.’

A nyugatosodis és a megndvekedett piaci igény a szinhéazépiiletek zomét a
20. szazad elején nyugati tipusi proszcénium-szinpadokka alakitotta 4t, nagy né-
z8terekkel. Ugyanezek a hattérfolyamatok azonban a szinhaz tarsadalompolitikai
funkcidjat is felerdsitették, és a szinhaz heves vitak targyava valt. Az egyik ezek
koziil a modernizaci6 koriil zajlott, amelynek az épiumhabortktdl kezdddden az
egyik sarokpontja a honvédelem volt. Ez a meghatirozé diskurzus (amely vol-
taképpen a mai napig tart) igen széles spektrumot olelt fel: voltak, akik csupan
technolégiai modernizaciét, masok viszont teljes kord tarsadalmi és ideoldgiai
modernizaciét kivantak elérni. Az 1910-es évek végén és az 1920-as évek ele-
jén viragkorat é16 Uj Kultdra Moz-
galom meghatirozé alakjai mind
a hagyomanyos térsadalmi beren-
dezkedést okoltak Kina gyengesé-
géért, és nyugati tipust 4dtalakuldst
propagéltak. Csen Tu-hsziu (Chen
Duxiu), a Kinai Kommunista Pért
els§ fétitkara (1921-1927) agy lat-
ta, hogy a szinhdznak f&szerep jut
ebben a valtozasban. Az alabbi szo-
veg még 1904-bdl szarmazik: ,Az Az Uj Kina mozgalom néhdny vezéralakja, bal-
opea s, amit a2 etk a legob 9o 0T 31 YIS Cor

ban szeretnek latni és hallani. Ez a  1891-1962) és Caj Jiian-pej (Cai Yuanpei, 1868-
1940) (forrds: www.master-insight.com)

7 Luo, 2005. 80.
8 Li, R, 2010. 205.
% Goldstein, 2007. 63.



miivészeti forma kénnyen bejut az emberek
fejébe, és megérinti a sziviiket. (...) Az opera
a nagy iskoldja mindenkinek a vildgon; a szi-
nészek az emberek fontos tanitéi. (...) Mivel
a mai [pekingi] opera a kozismert standard
nyelvet hasznilja, konnyebben szdl a kozon-
séghez. Van, aki ezt egyszertinek és périasnak
talalja, de ez a médja, hogy megértessiik ma-
gunkat az egyszerti pérnéppel. (...) Az ope-
ranak sok elénye van, de a mai gyakorlata-
nak sok hidnyossdga is akad. (...) El8szor is,

az operdnak tobb j darabot kell készitenie,
1220 5 7 R i 601 4 hogy javitsa az erkolesot és az értékrendet.
(...) Mésodszor, az operanak muszaj nyuga-

Csen Tu-hsziu (Chen Duxiu, . 1.4 . . 2
1879-1942) {16, filozdfus, ti technikakat is tanulnia. Nagyon hatékony

a kinai kommunista part térsalapitéja, lenne, ha a szereplSk vitdkat folytatnénak,
1921-1927 kozott elsd fétitkara

(forras: newsen.pku.edu.cn) vagy beszédeket tartandnak, hogy szélesitsék

a kozonség latokorét. (...) Csak az opera, egy
megreforméalt opera képes felrzni és atalakitani az egész tarsadalmat — a siiketek
latjék, a vakok halljak. Nincs jobb eszkdze a tarsadalmi reformnak, mint az ope-
ra.”1% Azért idéztem Csen Tu-hsziut hosszabban, mert t6bb olyan szempontot is
felvet, amelyek fontosak a jelen téma koriiljarasahoz. Hadd emeljek ki harmat:
1. A mai magyar olvasé vélhetSleg nem érzékeli a teljes stlyat annak a gesztus-
nak, amellyel Csen az operat a legalacsonyabb tarsadalmi statuszbol egyszerre a
ytanitok” respektalt kategéridjaba emeli.!! Ez a hatalommal felruhézas radiklis
gesztusa. Ugyanakkor erds paternalizmus is érzékelhetd itt: a kozonségnek siir-
gdBsen szitksége van oktatésra. 2. Szamara a {8 értékelési szempont az operak ese-
tében nem a muivészi szinvonal, hanem a tarsadalmi hatékonysag. 3. Nem emlit
szOveget az operak esetében: végig a szinpad érzékekkel felfoghaté jellegérdl be-
szél, amellyel meg lehet szélitani az irastudatlan kozonséget is.

Egy masik fontos nyilvanos vita a nemzetépités koriil zajlott, mivel — ahogy
kordbban emlitettem — Kina szdméra nehéz feladatot jelentett az integracié a

0 Fei, 2002. 117-120. Az idézett szdveget forditdsban taldltam meg Faye Chunfang
Fei angol nyelvii ktetében, részeit azonban kinaiul is vissza tudtam keresni. Az an-
gol szdévegben szerepld ,szinhéz” szot itt ,,operdnak” forditom, a kinai széveg ugyan-
is egyértelmten operardl (tehat nem prézai szinhazrél) beszél.

A vidéki szinészek vandorl6 életformaja megvetendd volt a letelepedett féldmiive-
18 népesség korében: gyakorlatilag ,,torvényen kiviilinek” szamitottak. A szinészetet
a kinai tarsadalom a prostittcidhoz is kototte. Vegyes, férfi-ndi tarsulatok egészen
a 20. szazadig nem johettek létre, és a prostittciéval vald asszocidcié a néi szinészet
teljes betiltisa idején is megmaradt. Colin Mackerras feldolgozta a pekingi opera szi-
nészeinek életét a Csing-dinasztia idején. Lasd: Mackerras, 1972.
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nemzetallamok rendszerébe. Az a tedria, mely szerint egy nemzetet meg lehet
hatédrozni ,,nemzeti esszencidin” keresztiil, Japanbdl érkezett Kindba a 19. szi-
zad végén,'? és tovabbi teret nyert a Nyugaton tanult kinai értelmiség hatésara.
A Nyugaton jart kinaiak megismerkedtek az ir irodalmi reneszansszal és annak
erds kulturélis nacionalizmusédval .’ A puszta tény, hogy ez egy bedraml eszme-
rendszer volt, szintén azt mutatja, hogy a nemzetben és nemzeti kulttraban valé
gondolkod4s tjdonsagnak szamitott Kindban. A korszak jelentds gondolkodéi
— Kang Ju-vej (Kang Youwei), Liang Csi-csao (Liang Qichao) és a legismertebb
Szun Jat-szen (Sun Yixian) — mind a nemzetépités mellé alltak. Az 6ndefinicié
kényszere az (j, nemzetkdzi kontextusban egytttal létrehozta a ,,nemzeti szin-
haz” irdnti igényt is. (Itt nem szivesen irnék ,nemzeti operat”, holott tovabbra
is operardl beszéliink.) A két meghatarozé diskurzus, a modernizécié és a nem-
zetépités metszéspontjdban megsziiletett a ,modern nemzeti szinhaz” gondolata.

Az azonban, hogy mi is alkossa a modern nemzeti szinhézat, vita és kisérle-
tezés targya maradt. Az 1920-as évek ,nemzeti szinhazi mozgalma” elképzelé-
seiben igen heterogén volt. Elkeriilhetetleniil alakitott rajta a frissen importélt
prézai szinhéz, amit sok értelmiségi haladonak itélt (14sd a fenti Csen Tu-hsziu
szoveget). De akar ebbdl a kiindul6pontbdl nézve, a ,hogyan” tovabbra is ne-
héz kérdés maradt.

Hadd idézzek itt egy kortars kutatét, Csou Ninget (Zhou Ning): ,Egy ma-
roknyi didk, akik Eurépaban vagy Amerikdban tanultak, elinditotta a »nemze-
ti szinh4zi mozgalmat, és kisérletezni kezdett a kinai operdk esztétikajara ala-
pozva, de Osszegyidrva azt a nyugati prézai szinhéz realizmusaval. Azt akartik
elérni, hogy legyen »kinai szinhéz, ami kinai anyagbdl van, és kinaiak jatsszdk
kinaiaknak« — vagyis »nemzeti szinhaz«. Kar, hogy ez a »nemzeti szinh4zi moz-
galom« végiil megrekedt az elképzelés szintjén. Ha elkezdjiik keresni, mi valé-
sult meg végiil ebbdl az elképzelésbdl a 20. szdzad folyaman, a »mintaoperdkat«
talaljuk. Sok kritika érte ket politikai tartalmuk miatt, de miivészi szinten még-
is bizonyos esztétikai koherenciat mutatnak. (...) A kérdés a régi [operdk] és az
(j [prézai szinhaz] kiizdelme mogott gy hangzott: az Gj darabok modernek, de
nem kinaiak, mig a régi darabok kinaiak, de nem modernek. A »nemzeti szin-
hézi mozgalom« programjat, vagyis azt, hogy nemzetivé alakitsa a prézai szinha-
zat és modernizélja az operat, azzal kellett volna kezdeni, hogy megértik a szin-
haz 1ényegét, és elkezdenek vele kisérletezni. Akkor talan megoldottik volna a
dilemmat, hogyan lehet megvalésitani a kinai modernitast. De a szinhézkritika,
ahogy napjainkban is, ideolégiava lett, és a 8 kérdés valami egészen massa ala-
kult 4t. A mivészek allitjak, hogy a »nemzeti szinhaz« hajtéereje a miivészet,
a politikusok pedig 4llitjak, hogy a »nemzeti szinhdz« hajtéereje a politika.”!*

12 Liu M., 2008.
B Han, 2005.
4 ZhouN,, 2013. 8., 10.
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Hadd emeljek ki ebbdl a szdvegbdl is harom szempontot: 1. A marxista esz-
tétika alapvetd dichotdmiija — a forma és a tartalom kettdssége — ldthatéan ha-
tott a fenti elemzésre. Azzal, hogy a ,mintaoperdkat” mutatja fel mint legsike-
riiltebb kisérletet a ,nemzeti szinhazra”, a szerz8 a ,kinaisagot” a fizikai/észleleti
szinten ragadja talalja meg. A forma—tartalom dichotémia vélhetdleg erdsen je-
len volt az utdbbi szizhisz év kinai szinhdzi gyakorlatdban és szinhazkritik4-
jaban, mivel a fokuszban az a vélasztas all, vajon a szinhaz nyugati tartalmat
vélasszon a kinai formahoz, vagy kinai tartalmat a nyugati formdhoz. A téma
tovébbi kutatast igényelne. Ugy ttnik, a ,modern nemzeti szinhaz” értelme-
zésében a ,modernitis” 4ltaldban nyugati tartalmat jell, mig a ,kinaisdgot”
a hagyomanyos operaformak hordozzak. 2. Azzal, hogy egyértelmten arrdl a di-
lemmaérdl beszél, ,hogyan lehet megvaldsitani a kinai modernitést”, a szerz8 a
szinhézat és a szinhazi diskurzust a nemzeti (és nemzetrdl sz6ld) kiizdelem ko-
zéppontjaba helyezi. 3. A szerzé még egy dichotomiét észlel, a miivészet és a
politika szembenallasiat mint folyamatosan jelenlévé kulcstényezdt a ,nemze-
ti szinhédz” alakitdsaban. A kettd kozott folyamatos hatalmi harcot 14t, mivel
mindegyik irdnyito szerepre torekszik, 4m a szinh4z poziciéja mégis gyengébb
az ideolégiaval szemben. Az ,ideoldgiat” a szerzd nem definiélja kozelebbrdl, de
ezen a ponton nem is kell: ez a kiils§ ers, amely hasznalja (kihasznélja) a szin-
hézat a ,nemzeti szinh4z” csataterén. A ,nemzet” létrehozasa nem alulrél fel-
felé épitkezd, hanem erdszakosan, feliilrdl lefelé iranyitott folyamat. Ez a szem-
pont fontos lesz szimunkra a késébbiekben.

Sztarok és a nemzet

Amikor ezek a kisérletek elkezdédtek a nemzetkozileg elismert ,nemzeti szin-
haz” létrehozaséra, a pekingi opera mar pozicionalta magit mint a legjelentd-
sebb varosi operafajta Kiniban; prominens képvisel6je, Mej Lan-fang (Mei Lan-
fang) pedig elérte a ,szinészkiraly” statuszt. Rdadasul Mej Lan-fang ,kulturalis
nagykovet” lett mind a kinai, mind az amerikai média szemében, mert szoros
kapcsolatokat dpolt a Kindban él6 nemzetkozi elittel.”® 1930-as amerikai tur-
néjanak sikere ennek ellenére nagy meglepetést okozott Kindban, és hirtelen
0] sz6gbdl engedte latni, mi az, amit a kiilfold ,kinainak” 4t és 6rommel fogad.
Mej 1935-6s szovjetunidbeli Gtja tovébb erdsitette a pekingi opera nemzetkdzi
— és ezen keresztil nemzeti — poziciéjat mint Kina ,nemzeti szinh4za”. Moszk-
vaban Mejt a két legnevesebb eurdpai szinhazi szakember fogadta: Konsztantyin
Sztanyiszlavszkij és Bertold Brecht, ami a pekingi operat a kinai kultira legma-
gasabb globdlis reprezentansava avatta. Jelen szempontunkbdl mindegy, miért
és hogyan értette félre Brecht a pekingi opera szinészetét, az epikus szinhaz 1é-

5 Goldstein, 2007. 266.
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nyegét, a ,V-Effekt” néven elhire-
stilt elidegenitési effektust Kina-
ban vélte megtalalni. frasai és sajat
legérettebb, nagyiv(i darabjai 6ridsi
hatéssal voltak a szinh4zi szakmadra.
A nemzetkdzi szinhézi vilag figyel-
mét felkeltette a pekingi opera: ,a”
kinai szinhaz.

Az 1930-ban alapitott Nemze-
ti Opera-Zene Intézet csaknem ki-
zarolag a pekingi opera oktatdsa-
val foglalkozott. Két vezetdje a két
nemzeti pekingi operasztar: Cseng
Jen-csiu (Cheng Yangiu) és Mej

Lan—fang‘ Mivel a pro]’ekten beliil  Mej Lan-fang (Mei Lanfang, balrél) Moszkvéban
1935-ben, Eizenstein (k6zépen) tarsasdgaban
(forras: artasiapacific.com)

Cseng felelt a Nemzeti Sziniaka-
démidért, Mej megalapitotta sajat
Nemzeti Szinhézi Tarsasagat, amelyhez iskola is tartozott. Az intézmények je-
lentds Kuomintang (Guomindang) (kormany- vagy kormanykozeli) tdmogatast
kaptak, ahogy Mej kiilfoldi dtjait is a Kuomintang finanszirozta.'®

Mej Lan-fang azonban késébb hatat forditott a Kuomintangnak, és megér-
tette, hogy az id6 hamarosan nem a sztdrnak, hanem a népét szolgalé miivész-
nek kedvez. A Japin elleni hdbord idején nyiltan mert demonstrlni a meg-
szallok ellen — bajuszt nodvesztett, hogy ne tudjon fellépni a ndi szerepekben,
amelyeket jatszott —, és ezzel a hazafias cselekedettel nemzeti hés lett.!” Egészen
a habort végéig, 1949-ig nem is 1épett fel, majd 1949-ben mar Mao Ce-tung
(Mao Zedong) mellett llt a Tienanmen (Tiananmen) tribiinjén, ahonnan Mao
kikialtotta a Kinai Népkoztarsasagot.

Tajvan és egy név problematikaja

A Kommunista Part 1949-es hatalomra keriilését kévetSen a Kuomintang Taj-
vanra (Taiwan) menekiilt, és vele szdmtalan mtvész és értelmiségi, a tarsada-
lom azon tagjai, akik vagy vezetd éllasban voltak a Kuomintang-kormany idején,
vagy egyszertien féltek a kommunistiktdl. Tajvanon egy ideig bizonytalansig
volt a szigeten is népszeri pekingi opera elnevezésében, de hamarosan éllandé-

sult a ,nemzeti szinh4z” elnevezés.'® Ekkorra a népkoztarsasdgban mar a ,pekin-

16 A Kuomintang (sz6 szerint: Nemzeti Part) kormanyozta Kinat 127 és 1949 kozott.

" Kim, 2006.
8 Guy, 1995. 86.
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gi opera” (sz6 szerint ,,févérosi opera”) lett az 4ltaldnos, Tajvan azonban jelezni
akarta, hogy nem ismeri el Pekinget févarosként. A ,nemzeti szinh4z” azonban
még mélyebb jelentést hordozott: Tajvant 1971-ig a nemzetkozi kapcsolatokban
a legitim Kinaként ismerték el, és a tajvani vezetés sokdig azt tervezte, hogy visz-
szafoglalja a szarazfoldet a kommunistaktol. A ,nemzeti szinhdz” ezt erdsitette:
6k a hivatalos nemzet, és 8k az autentikus kinai kultdra letéteményesei. A nem-
zet és a politikai hatalom sszefondddsa Gj dimenziét kapott Tajvanon, ahol a
Kuomintang azért kiizdott, ezdttal mar , kiviilrdl”, hogy visszanyerje a nemzet fe-
lett a politikai irdnyitast. Nem szabad lebecsiilniink a szinh4z 4ltal jatszott szere-
pet a tajvani igények foganatositisaban: a ,nemzeti szinh4z” olyannyira az egész
nemzetet képviselte, hogy még feliigyeletét is a honvédelmi minisztérium biztosi-
totta. Ez egyuttal teljes dllami dotacidt is jelentett a pekingi operanak Tajvanon
egészen az 1990-es évekig, amikor a tajvani politikai szandékok aldbbhagytak.

A nemzetkdzi viszonyok véltozdsaval és a népkoztarsasag egyre novekedd
globdlis stlyaval Tajvan szdmdra nyilvanvaléva vilt, hogy a szarazfold vissza-
vételére nincs redlis lehetdség. A fiiggetlenség elérését lehetett célul tlizni, azaz
egy erds politikai és kulturilis identitdst Tajvan nemzetkozi elismertetését on-
allo allamként. 1995-ben a honvédelmi minisztérium a négy nemzetiszinhézi
tarsulatbol harmat feloszlatott, egyet pedig az oktatdsi minisztérium ald ren-
delt.”” Ennek a megmaradt egy tarsulatnak feladatul szabtak, hogy ,tajvanizalja”
a nemzeti szinhazat, azaz dolgozzon ki szdmdra tajvani nemzeti identit4st. Ek-
kortdl kezdédSen az ,,6shonos” tajvani operafajtak is egyre tébb dllami tAmoga-
tast kaptak, és lassan — mint Tajvan reprezentativ operdi — atvették a pekingi
opera helyét a nemzetkdzi szinhézi rendezvényeken.

A pekingi opera orszagos terjesztése

Amikor a népkoztarsasag 1949-ben megalakult, tudhaté volt, hogy az Gj kom-
munista dllamnak sziiksége van a szinhézra a tomegek ideoldgiai irdnyitasahoz.
Ezt Mao mar 1942-es jenani (Yan’an) beszédében ében is vildgosan elmondta:
»A mi frni-olvasni tudé aktivistaink, a katonai egységek harcosai, a gyarak és
tizemek munkaésai, a falu parasztjai kdnyvet, Gjsdgot akarnak olvasni; de az irés-
tudatlanok is akarnak szindarabokat l4tni, festményekben gyonyorkddni, dalo-
kat énekelni, zenét hallgatni. Ok is hozzatartoznak irodalmunk és méivészetiink
kozonségéhez. (...) Barmelyik forradalmi ir6 vagy miivész munkajanak csak ak-
kor van értelme, ha az illetd ir6 vagy miivész kapcsolatban van a tomegekkel, ha
a tomegek életét dbrazolja, ha a tomegek igaz sz6sz616ja. Csak akkor lehet ne-
velni a tdmegeket, ha a nevel maga is a tomegek képviseldje; csak akkor lehet
a tomegek tanitdjava vélni, ha a tanité maga is a tomegek tanitvanya. Ha a t6-

¥ Guy, 1995; Guy, 2019; Chang, 2009.
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megek urdnak, arisztokratdnak képzeli magét, aki magasan a »csGcselék« felett
all, akkor — lehet bar nagytehetségii miivész — tehetsége nem kell a tomegeknek,
munk4janak nem lesz semmi perspektivaja.”?® Két szempont fontos itt szimunk-
ra: 1. a mivészetet a tdmegeknek kell szanni, 2. oktaté-neveld céllal. Mao foly-
tatja tehat a Csen Tu-hsziu-i gondolatot.

Az opera a kinai kultdriban az emberek életének egyik alapvetd elemét je-
lentette, egyszerre volt miivészet, ritulé és informacids forras, teriilettdl fiiged
kombin4cioban. Egyértelmii volt, hogy ez a miivészeti forma képes a legjobban
kozvetiteni az Gj ideolégiat. Az opera meg tudta szélitani az frastudatlan tome-
geket, és ez stratégiai eldnyt adott neki az irodalommal, sét a festészettel szem-
ben is, mivel a képeken gyakran szerepelt kalligrafia. Ezen tdlmenden az dj 4l-
lamnak a nemzeti egység erdsitésére is szitksége volt, mivel az orszig az el6z8
dtven évben politikailag teljesen fragmentalodotet.

Oriasi népszertsége mellett a pekingi operdnak még egy tulajdonsaga volt,
ami hasznossa tette a politikai vezetés szdimdra: a mandarin kinait hasznélta.”!
Ez Kina kozos beszélt nyelve, amit a maga tiszta formajaban talan sehol sem be-
szélnek, sok teriileten pedig egyéltaldn nem, a nemzeti egység megteremtéséhez
azonban ezt szemelték ki mint az orszag lingua francdjat. Az Gj kommunista veze-
tés elengedhetetlennek latta, hogy a mandarin kinait az orszag legtavolabbi vidé-
kein is elterjesszék, mivel a politikai és nemzeti egységhez sziikségesnek talaltik a
nyelvi egységet is. A hivatalnokok frasbeli kommunikacios halézata, amely a csé-
szarkori Kinat adminisztricios szinten egyben tartotta, nem volt alkalmas a tdme-
gek bevonasara — szitkségesnek latszott egy egységes beszélt nyelv. A pekingi ope-
ra alkalmasnak t{int arra, hogy a sok apré darabra szakadt — vagy taldn soha dssze
sem 4llt — nemzet kulturélis és nyelvi egységesitésének elsd [épését megtegye.

Ha megnézziik a helyi pekingiopera-tarsulatok torténeteit orszégszerte, azt
taldljuk, hogy a legtdbb tartomdnyi vagy tartomanyi varosi szint(i tarsulat az
1950-es években alakult meg. Ekkorra a ,pekingi opera” elnevezés lett altalanos
a ,nemzeti szinhaz” helyett, ugyanis a kommunista vezetés ugyantgy atpolitizalta
a szinhézat, mint tette azt a tajvani, és hangstlyozni akarta a tavolségot a korab-
bi Kuomintang-kormanytél és kedvelt-szponzoralt ,nemzeti szinhazatol”. 1949
és 1960 kozott tartomdnyi szintd pekingiopera-tarsulat jott 1étre Kina mind a hu-
szonhat tartoményaban és autoném teriiletén (Hajnan [Hainan] akkor még nem
volt kiilon tartomény). Bizonyos helyeken ez nem volt tobb, mint egy mar meglé-
v§ tarsulat Atnevezése, de sok tartomanyban, messze a varosi pekingiopera-koz-
pontoktdl és legf6képpen a nem han kinai etnikumij, illetve nem valamely kinai
nyelvet beszéld autondm teriileteken a tarsulat létrehozéasa kdzponti utasitasra

2 Mao, 1954. 134., 160.

21 Nem teljesen tiszta forméaban hasznélja a pekingi opera a mandarin kinait, archaikus
és teriileti sz6hasznélat is akad benne, de a mandarin kinait beszél8k szdmara jol ért-
hetd.
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tortént. Ezeken a helyeken a pekingi opera importtermék volt, tehat a tarsulato-
kat is importalni kellett. A kdvetkez8kben két példat mutatok be erre.

Az elsé a hszincsiangi (Xinjiang) pekingiopera-tarsulat alapitdsanak torténete.

Az egyik legnagyobb, operdkkal foglalkoz6 weboldalon egy nyolcvanhét éves
kader, Jang Ven-jing (Yang Wenying) asszony beszél egy interjiban arrél az ids-
r8l, amikor Hszincsiangba kiildték azzal a megbizassal, hogy ott honositsa meg a
pekingi operat. Az alabbiakban kicsit b&vebb véalogatast kozlok a szovegbdl, az
ugyanis ritka bepillantést enged az akkori koriilményekbe.

,» L6bb mint 6tven éve élek Hszincsiangban, tandja voltam az itteni élet val-
toz4sainak, nem bantam meg soha, hogy idejottem. (...) A Kommunista Part se-
gitett felndni, ahova a Part kiild, ott az otthonom. Hszincsiang most mar drok-
re az otthonom.

Szegény parasztcsaladba sziilettem Hupej (Hubei) tartoményban, tizenhét
évesen dlltam be katondnak. 1958-ban az Uj Lendiilet Pekingi Opera Tarsulat-
hoz irdnyitottak Pekingbe, ott lettem pérttitkar. Akkor a férjem mar két éve Pe-
kingben €lt, négy gyerekiink is volt mar. Az Uj Lendiilet Térsulat privét volt, 4l-
landé tagokkal, de kiilsdsokkel is dolgozott. A tarsulatnal nem volt még parttag,
és a Pekingi Varosi Kulturilis Bizottsdg engem kiildott, hogy megalapitsam ott
a helyi partszervezetet. 1960 elején egy nap behivatott a Kulturalis Bizottsag ve-
zetSie, és azt mondta, hogy az Uj Lendiilet Térsulatot, az egész tarsulatot Hszin-
csiangba kiildik, és megkérdezett, hogy megyek-e. Azt mondtam, katona vagyok,
ahov4 a katona megy, ott van az otthona, kévetem a parancsot. (...)

Ezek utdn mobilizaltuk az egész tarsulatot. A Kulturalis Bizottsag vezetsi
mindenkinek azt mondtak: » Ahogy vonatra szélltok, allami alkalmazottak vagy-
tok.« Akkoriban Pekingben nagy volt a kereslet a pekingi operara, de a nép ko-
rében miikddd tarsulatok alapvetéen mind magintarsulatok voltak, nem kap-
tak vas rizsestdlat az allamtdl.?? Ahogy a térsulati tagok meghallottak, hogy
Hszincsiang a vas rizsestalat jelenti, persze nagyon megoriiltek, és szivesen ké-
sziilédtek az ttra. [Jang asszony lefrja az el8késziileteket, csalddja Gtjat Hszincsi-
angba, majd folytatja.]

Hamarosan megérkezett a tarsulat masodik része, csalddjaikkal Osszesen
350 ember. Mindegyik csalad letelepedett. Hamarosan megalapitottuk a Hszin-
csiangi Pekingi Opera T4rsulatot, és elkezdddott a munkank Hszincsiangban.

1960-ban a harom év természeti csapas kozepén jartunk [a nagy kinai éhin-
ség ideje], még savanyitott zldségiink sem volt. Pekingben az akrobatikus szi-
nészek 35 font [17,5 kg] gaboniét kaptak havonta, az énekes szinészek 32 fontot
[16 kg]. Hszincsiangban az akrobatikus szinészek csak 32 font [16 kg] gabonat
kaptak havonta, az énekes szinészek 28 fontot [14 kg], mi, kdderek pedig csak
26 fontot [13 kg]. (...)

2 A ,vas rizsestal” fogalma az allam altal nydjtott alapvetd juttatdsokra vonatkozik

(biztos munkéra és szociélis ellatdsra) — olyan rizsestdl, ami soha nem t&rik el.
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1963-ban a Hszincsiangi Pekingi Opera Tarsulat készitett egy pekingi operat
Hszi Lin és Parhat cimmel, amely a hszincsiangi életet tiikrozte. Az autondm te-
rillet Kulturélis Bizottsdga megkért benniinket, hogy vigytik el a darabot Peking-
be egy beszamol6 elad4sra.” Mikor indultunk, a Kulturilis Bizottsag vezetdje azt
mondta nekem, aki az el6ad4s utin vissza akar jénni, az visszajon, aki nem, nem.
Hagyjunk mindenkit szabadon vélasztani, hogy Pekingben marad-e, vagy vissza-
jon Hszincsiangba. [Jang asszony leirja, hogy az allaslehet8ségek Pekingben még
rosszabbak voltak, és a tarsulat tagjai Ggy dontottek, visszatérnek Hszincsiangba. ]

A pekingi beszamol6 eléadas utdan mindenki megkdnnyebbiilt. Kicsit lazab-
ban prébéltunk, kimentiink a nép kozé a darabokkal. A hirom év természeti
csapas lassan elmuilt, teljes szivvel dolgoztunk, gyakran tdjoltunk falvakban is.
Pekingben két [abon alltunk: hagyomanyos és modern. Hszincsiangban ezt meg-
tartottuk. Ha kijott egy Gj partrendelkezés, mentiink a falvakba, és bambusz-
csattogtatdk ritmuséra kihirdettiik a rendelkezést, kultdrat vittiink a tdmegek-
nek, hogy kovessék. (...)

A fejlédéssel aztan egyre gazdagabb lett az emberek kulturilis élete. Jott a
tévé, az emberek ink4bb azt nézték, és nem mentek el otthonrél. A pekingi ope-
ra lassan kikopott az emberek életébdl. [A térsulatot feloszlattdk.] A pekingi
opera a mi nemzeti esszencidnk, és Hszincsiang olyan nagy, csak kellene, hogy
legyen itt egy pekingiopera-tarsulat, amely tovdbbadja a nemzeti esszenciat.”**

Az idézett szoveg magaért beszél, én csak néhany szempontot szeretnék ki-
emelni. A narrativa olyan, mintha egy vadnyugati térténetet hallanank: egy ma-
roknyi ember elhagyja a kultarat (a kdzpontot, a civilizaciot), és bemerészkedik
a vadonba (a perifériara, a civilizilatlan vilagba). Kozponti szervezéerd kiildi
Sket egy kiildetéssel: vigyék el a kdzpont informdcidit a kormanyzott teriilet vé-
geire. A szinpadi munka, a szinészek napi feladata dsszekeveredik a partideold-
gia kozvetlen terjesztésével. A feliilrdl lefelé irany teljesen egyértelmii: a pekingi
opera szinészei tanitok, az informacié birtokosai, 8k a kapocs a teriilet és a koz-
pont kozott. Hszincsiang Gshonos mivészetei nem jelennek meg az interjtban,
csupan annyi szerepel errdl, hogy készitettek egy darabot, ,amely a hszincsian-
gi életet tiikrozte”, ezt mutattak be Pekingben. Hszincsiang tehét egy kiilsé né-
z6pontbél, a nem honos pekingi operén 4tszirve jut vissza a kozponthoz. Ugy
tinik, a pekingi opera az a csatorna, amelyen keresztiil a kdzpont és a periféria
kommunikal egymadssal — fontos szerep ez az Oridsi partgépezetben.

A masik példam Tibet. Hszii Csang-seng (Xu Changsheng) pekingiopera-szi-
nész a Kinai Pekingi Opera folybirat hasébjain mesélt egykori élményeirdl, ezt ké-
sébb egy weboldal Gjra publikalta.

B A ,beszamold el6adédsok” rendszere a mai napig él, kisebb teriiletek eléad4sai mutat-

koznak be a nagyobb teriiletek vagy a kdzpont politikai és szakmai vezetdi elétt, akik
ezutan véleményezik azokat.

% ChenY., 2015.
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»,1960 8szén néhany miivészcsoportnak Pekingben felajanlottak, hogy ti-
mogassak a kiilsés munkét, koziilik az Uj Lendiilet Pekingi Opera Térsulatot
Hszincsiangba kiildték, Li Csin-seng (Li Jinsheng) és Csen Csin-hsziian (Chen
Jinxuan) tarsulatit Liucsouba (Liuzhou, Kuanghszi [Guangxi] tartomény);
a Negyedik Pekingi Opera Tarsulatot Vu Szu-csiu (Wu Sugqiu) vezetése alatt
Senjangba (Shenyang); a Varosi Drama Téarsulatot Csengcsouba (Zhengzhou).
A mi Uj Kina Pekingi Opera Tarsulatunk, amely a pekingi Csungven (Chong-
wen) keriilethez tartozott, szintén teljes tarsulati gy(ilést tartott, ahol a vezeténk
bejelentette, hogy az egész tarsulatot Tibetbe kiildik, minden elvtars mobilizal-
va lesz, mert a Part felhivasanak megfelelen tAmogatnunk kell a hatarteriile-
tek kulturalis épitkezését. A gytlés utan Li Van-csun (Li Wanchun) dr volt az
elsd, aki tacepadt készitett a felhivas tdmogatasara (és ezzel a dontésével, hogy
Tibetbe megy, meg is szabadult a »jobboldali« jelz8jétdl), aztan a parttagok és a
tobbiek lassacskan mind a koltozés mellett dontottek. Megvoltak az orvosi vizs-
galatok, elrendeztiik a csalddot, dsszepakoltuk a holmijainkat, beleértve a jel-
mezeket, kellékeket és mindenfélét. J6 csapatmunka volt, és két héttel késébb
a tarsulat [140 £6, beleértve a 40 tanulét] Gtnak indult. [Ot hetet utaztak, mire
Lhaszaba értek.]

A Mulu-templomban szillasoltak el benniinket, alig par sziz méterre a Jok-
hang-templomtdl és az Oktogon utcatdl a varoskdzpontban. A templom nagy
volt, 6temeletes, a keleti felét a mi pekingiopera-tarsulatunk kapta meg, a nyu-
gati felét meg egy szecsuani (Sichuan) és egy honani (Henan) operatarsulat.
A templom udvarin egy probahelyet épitettek a tarsulatunknak. (...) Februar
4-én [1961-ben] Csang Kuo-hua (Zhang Guohua), a Tibeti Katonai Korzet pa-
rancsnoka és Pagbalha Geleg Namgya, a Tibeti Autoném Teriilet El¢készitd
Bizottsaganak helyettes vezetdje (...) kellemes fogadast rendeztek az Gjonnan
megalakitott Tibeti Pekingi Opera Téarsulat tagjai szdméra a Kommunista Part
Tibeti Munkabizottsdgdnak nagy konferenciatermében. Csang parancsnok tgy
mutatta be nekiink Pagbalha Geleg Namgyat, hogy 6 az él6 Buddha, a forrada-
lom ¢é18 Buddhgja. (...)

Autdkaravanunk elérte az »Augusztus 1. Uj Falut«,? ahol tisztek és kato-
nék, és a tibeti nép fogadott benniinket. »Augusztus 1. Uj Falu« volt a Népi
Felszabadité Hadsereg legfébb egységének a székhelye (...), Sket atvezényelték
Szecsuanba. Nekik rendeztek bacsdestet »Augusztus 1. Uj Falu« rendezvény-
termében. (...)

Mialatt a tarsulat egy része kiils@s helyszineken adott el, a Lhaszdban mara-
dottak gyakran kaptak meghivast a katonasagtdl, szervezetektdl vagy tizemek-
tél, hogy adjanak ott eld. (...) A Lhaszai Nagyszinhdzban minden szombat és

% 1927. augusztus 1-jén alakult meg a Nemzeti Felszabadité Hadsereg, ezért augusz-

tus 1. tinnepnap Kin4ban.
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vasarnap eladas volt.?* Ha a Norbulingkédban valamilyen kiiltéri rendezvény
volt, a pekingi operat mindig odahivtik.?” (...)

A kemény éghajlatot t&bb dreg és gyenge elvtarsunk nem tudta megszokni.
Volt, aki megbetegedett, egy 6reg és egy fiatal elvtars meghalt. A tarsulati tagok
szanaszéjjel laktak, nagyon nehéz volt az élet. Emiatt a tibeti oldal és a kdzpon-
ti kormany felel8s szervei hozz4jarultak, hogy pekingiopera-tarsulatunkat athe-
lyezzék a Bels6-Mongol Autoném Teriiletre, ahol mar jobbak voltak a termé-
szeti koriilmények. (...)

Ugyan a Tibeti Pekingi Opera Tarsulat torténete csupan masfél év, mégis si-
keriilt bemutatnunk ezt a nagyszer(i miivészetet az oriasi tibeti teriileten, ezzel
népszerisitettiik a nemzeti esszenciat, felpezsditettiik a kulturilis életet, és eld-
segitettiik a nemzeti egységet, valamint a katonasag és a nép egységét.”*

A szoveg ismét magéért beszél. Nyilvanvalo, hogy a pekingi operat a Kommu-
nista Part a kulturalis gyarmatositas eszkdzeként hasznélta, és azt a szerepet szinta
neki, hogy a ,kemény” katonai jelenlétet, és ezzel a teriilet kinai fennhatdsagat elfo-
gadhatdbbi tegye. Ebben az értelemben a pekingi operdnak ,,puha eréként” kellett
volna mtkddnie a helyi lakossdg korében, de tgy tlinik, rovid tibeti palyafutisa alatt
megmaradt a kinai katonatisztek szérakozasanak. A széveg sajnos nem mond sem-
mi tobbet a masik két operatarsulatrdl, amelyek szintén Lhészaban voltak, de Sze-
csuan Tibet mellett fekszik, és az ottani opera korabban kiterjedt Tibet részeire is.”
A honani opera kicsit korabban, szintén a katonasig mozgasival és annak igényeit
kiszolgalando, de nem fels$ parthatarozattal keriilt Tibetbe.”® A kdzponti utasités-
ra érkezett pekingi operdnak az volt a kiildetése, hogy egyesitse a nemzetet, egye-
sitse a hoditokat és a meghdditottakat — és gy torvényszertien bukésra volt itélve.

Aranykor?

A fentiekben a pekingi opera széles kor, kozpontilag iranyitott terjesztésérdl
volt sz6, de ez csak az egyik fontos jellemzdje az operdk torténetének a réviden
csak ,tizenhét évnek” nevezett id8szakban, azaz 1949 és 1966 kozott, a nép-
koztarsasag kikidltasatol a kulturilis forradalomig. Az id8szak masik jellemzdie,
hogy az egész operavilagot at kellett szabni a kommunista ideoldgia sziikségletei
alapjan. A folyamat azonban nem volt — nem is lehetett — egyenletes, sokkal in-
kabb kampanyok, harcok és kompromisszumok végtelen sorat latjuk.

% A Lhészai Nagyszinh4z 1956-ban nyilt meg mint az els§ szinh4zi rendezvényterem

Tibet térténetében.

Norbulingka volt a dalai lamak ny4ri palotdja 1959-ig, a XIV. dalai l4ma szdmtizetés-
be vonulésaig.

% Xu, 2019.

¥ Du, 2011. 4.

% Zhu, 2018. 37.
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A népkoztarsasig megalakuldsa utin egy éven beliil 1étrejott egy hivatal, egy
bizottsag, majd egy intézet is az operdk reformjara. Legfelsd szinten Csou En-laj
(Zhou Enlai) 1951. méjus 5-i direktivajaban harmas cselekvésre szélitotta fel az
operatarsulatokat, ami roviden a ,megvaltoztatni a darabokat, az embert és a
rendszert” dsszefoglaldsban valt ismertté.’! A  megvéaltoztatni a darabokat” any-
nyit tett, hogy a tartalmat a kommunista ideoldgidhoz kell igazitani; a ,,megval-
toztatni az embert” a szinészképzésre vonatkozott, vagyis arra, hogy frastudé és
a forradalomhoz hd szinészeket kell képezni; mig a ,megvaltoztatni a rendszert”
a tarsulatok szervezeti miikodésének atalakitdsat tiizte célul.

Oriési nyomés nehezedett ezzel az operatérsulatokra, amelyek legtébbje nem
dllami tAmogatasbdl, hanem a piacrdl élt. A vérosi, nagy pekingiopera-tarsula-
tok kiilonos figyelmet kaptak, azokat tekintették ugyanis mintanak, és az esz-
kozeik is megvoltak a valtoztatdsokhoz. Miutan elkezdddott a kisérletezés, gya-
korl6 szinh4zi emberek igyekeztek felszolitani a mértéktartésra,’” és maga Csou
En-laj is kidllt emellett 1959-es, miivészekhez intézett beszédében.” Egy 1960-as
minisztériumi rendelkezés az operakat végiil harom csoportba sorolta: ,hagyo-
ményos darabok”, ,Gjonnan frott térténelmi darabok” és ,kortars darabok”.**
A felosztas nem volt teljesen j, hiszen a szindarabok szdzad eleji moderniza-
cids igényével egyiitt megjelentek az tj kategéridk is. A minisztériumi rendelke-
zés most azt tlzte célul, hogy a harom kategéria legyen egyenstlyban. Az operik
harmas csoportositisa a mai napig hasznéalatos, benne a ,kortars darab” megje-
161és kortars témat jelent, mig az ,Gjonnan frott térténelmi darab” kortars szer-
28 torténelmi témaja (tehat ,kosztiimds”) darabjara utal.

A kozponti reformigények leginkabb a ,hagyomanyos darabokat” viselték
meg. Azok ugyanis ki voltak téve az Ggynevezett ,atrendezés és adaptacié” kove-
telményének, vagyis alaposan 4t kellett dolgozni 8ket az 6j ideoldgiai elvarasok-
nak megfelel6en. Néhany miivet teljesen érdemtelennek talaltak az Gj szinpadra,
ezeket egyszertien torolték a repertoarbdl. Az egész operavildgnak alkalmazkod-
nia kellett, az addigra stlyosan atpolitizalt pekingi opera azonban kiilonos figyel-
met kapott. Az volt ugyanis a feladata, hogy irdnyt mutasson a tdbbi operdnak,
rdadésul a tartalmi tisztitas folyamata parhuzamosan zajlott a pekingi opera koz-
pontilag irdnyitott, dssznemzeti terjesztésével. Azt is latnunk kell, hogy a hagyo-
manyos darabok ,atrendezése és adapticidja” nem szdvegkdnyvek atirasit vagy
atértelmezését jelentette. Nem a szovegkonyveken, zajlott, hanem az el6adéso-
kon, amelyek szinészgenericiokon keresztiil 5roklédtek. Ha egy darabot tordltek
a repertodrbdl, az gyakorlatilag haldlos itéletet jelentett: a szijhagyomanyozis
rendszerében egy darab addig él, amig az utolsé szinész, aki jatszani tudja. Mas-

3t Zhou E., 1951.

32 Lasd péld4ul Tian Han neves szindarabiré 1959 elején publikalt cikkét. Tian, 1959.
3 Zhou E., 1959.

3% Qi-Zhou, 2005.
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részrél, ahogy Si Hszii-seng (Shi Xusheng) be-

mutatja, ugyanez az ,atrendezés és adapticié” e =
mentette meg példaul a kun operat, amely eb- 3B o J
ben az iddben a kihaléds szélén éllt. Az utol- R
s6 kunopera-tarsulat 1956-ban a Tizendt fiizér e r
pénz cimii darab adaptacidjaval olyan sikeres i-if“‘-.:
lett, hogy hamarosan &t @j tarsulat jote lée- || 0 00

re erre az operafajtara.’® Ez a z(irzavaros id3-
szak vitak forrdsa lett a kinai szinh4zi szakem-
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berek korében is az utébbi harom évtizedben. || s ﬂf‘
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1999-ben jelent meg a jelentds haromkétetes, AR LR e
A pekingi opera torténete utolsd, dupla kotete /o
az 1949-t4l kezd4d6 fél évszazadrol a pekin- > 1
. .. no o 2 4 | a¥v

gi és a sanghaji Miivészetkutaté Intézet ko- |

opericidjaként.’® A komoly szakmai héttert ook ]
. . . i 1a ingi torténete boritdj
mi az 1949 és 1964 kozotti iddszakot a pe- (foﬁ’fés’f’ﬁgi‘fffé‘;(ﬂ.igfnf orton

kingi opera ,aranykordnak” mindsiti. Megje-

lenése utan éles kritika jelent meg réla a Hupej (Hubei) Tartomanyi Mivészeti
és Irodalmi Szovetség folyoiratdban, Szun Huan-jing (Sun Huanying) szerkesztdi
véleményeként. Szun 1épésrdl lépésre leszamol az idészak idealizalasaval: ezek-
ben az években, irja, egyetlen ,pekingiopera-iskola” (azaz egyéni mtivészi stilus)
sem jott 1étre; az Gj pekingi operdknak az ,osztdlyharcot mint vezérelvet” kellett
kovetniiik, és el6készitették a talajt a kulturilis forradalom szolgélataba allitott
,mintaoperaknak”; a ,megvaltoztatni a darabokat” irdnyelv cstcsidészakiban a
yvaltoztatni” annyit jelentett, hogy ,kdzponti hatdrozatra megtdmadni a darabo-
kat, és lemészarolni Sket”.

Fontosnak tartom idézni azt is, amit a ,megvaltoztatni a rendszert” direk-
tivardl ir: ,Mindaz a rossz gyakorlat, amit a pekingi operdk miikodési rendjé-
ben ma megreformalni igyeksziink, alapvetden ennek a tizenhét évnek, a »meg-
véltoztatni a rendszert« utasitasnak a terméke: elészor is, a pekingi opera mint
szellemi termék a piaci kontroll alél atkeriilt egy tervezési kontroll, a tervgaz-
dasag kontrollja al4; masodszor, a pekingi opera kénytelen volt a sajat alkotési
torvényeit a tervezett termelés torvényeinek aldrendelni: az {izenet 4ll minde-
nek felett, a [part]titkar parancsol, kollektiv alkot4s van, teljesen elfeledkez-
tiink arrdl, hogy az alkotas az egyéni esztétikai érzéken milik; harmadszor, egy
versenyrendszerbdl atkeriiltiink a nagy rizsestalba, a vas rizsestdlba [az 4llami
tAmogatas rendszerébe]; negyedszer, a mtivészek élethosszig kaderek lettek, az
operatarsulatok adminisztrativ szervezetek.”’ Szun egyértelmien kiall az egyé-

> Shi, 2004. 33.
3¢ Zhongguo, 2020.
3T Sun, 2000.
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ni kreativitds és a szabadpiaci szabalyok mellett a pekingi opera munkajaban,
és azzal a gondolattal zarja esszéjét (egyittal Marxra hivatkozva), hogy a mu-
vészet miikddési mechanizmusai masok, mint a tarsadalomé, és A pekingi opera
tirténete szerzéi részérdl hibas az a feltételezés, hogy Kina tarsadalmi atalakul4-
sa a kapitalizmusbdl a szocializmusba automatikusan segitette a pekingi opera
fejlédését.

Rovidesen megjelent a valasz a Sanghaji Szinhdz folyoirat hasabjain, szerzs-
je Csen Pej-csung (Chen Peizhong), A pekingi opera torténete masodik koteté-
nek szerkesztdje. frasa hdromszor olyan hosszd, mint Szun Huan-jing cikke, itt
csak néhany rovid részt kozlok beldle: ,Ez a cikk [Szun Huan-jingé] nem csu-
pan egy konyv értékelése koriil forog, nem is tudomanyos kérdés koriil. A 1é-
nyege az egész szinhazi reform értékelése, és még azon tul is, azt értékeli, milyen
volt az 6tvenes évek vezetd ideoldgidja, milyenek a politikai alapelvei, irdnyelvei
és rendelkezései. Ezért sziikségszerd, hogy tisztan lassunk ebben az alapvetd, he-
lyes-helytelen pélust kérdésben. (...)

Az Ggynevezett »aranykor« csupdn jelz, a pekingi opera Gj megjelenésére, 0j
fejlédésére utal az Gj Kina megalapitasa utan. Azt mondja el, hogy ez a korszak
az egyik legjobb a pekingi opera térténetében. (...)

[Csen hosszan idézi Csou En-laj 1951. m4jus 5-i direktivajat a szinhazi re-
formrél.] A fentiekbdl latni lehet, hogy a »szinhazi reform« elvei, kovetelmé-
nyei, mddszerei, folyamatai stb. tisztdn szabalyozva voltak. A »majus 5-i direk-
tiva« szellemében az egész orszdg neki tudott latni az irdnyitott, tervezett és
szisztematikus »szinhdzi reform« munkanak. A rossz tartalmak és a rossz jaték-
forméak sziikséges és helyes kijavitdsa utin, és a szinpad rendbetételével az ope-
rak, beleértve a pekingi operét is, Gj fényben ragyoghattak.

Egészében véve Szun tr nem veszi figyelembe a »harom véltoztatis« komoly
vivmanyait, az egyéni hidnyossagokat keresi ki, alaptalanul vadaskodik, és tel-
jesen megtagadja a szinhézi reform munkajat. Egyszer(ien eltorzitja a »Hataro-
zatot«,’® és a Part 6tvenes évekbeli vezets ideoldgidjat, politikai irdnyvonal4t és
szinh4zi reformpolitikajat vadolja. Ez tlrhetetlen. (...)

Az Stvenes évek 6ta kanyargds volt a pekingi opera dtja: néha rdgds, néha
sikerekkel teli. Még a legjobb id8szakokban is lehet itt-ott fogyatékossagokat ta-
l4lni, ez nem meglepd. Az 1960-as évek utan [sic!], f8leg a kulturalis forradalom
alatt, a »balos« elhajlas, és f6leg a »négyek band4ja« pusztitisa kévetkeztében a
pekingi opera mtivészete komoly kérokat szenvedett — ez volt a mivészeti vilag
egyik legnagyobb katasztrofaja. Ezt a fajdalmas torténelmi leckét soha nem sza-
bad elfelejteniink. (...)

Abhol hidnyossdg mutatkozik, ¢riiliink a kritikdnak — de tartanunk kell ma-
gunkat az elveinkhez. A szinhézi reform, beleértve a pekingi operaét is, egyike

3% Azt a hatédrozatot, amelyet a KKP adott ki sajat torténelmérdl 1981-ben, hogy elha-
tarolja magét a kulturalis forradalomtdl.
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a legnagyobb sikereknek a kultdra és a miivészet teriiletén a Kinai Kommunis-
ta Part vezetése alatt. Eredményeit vildgszerte elismerték, hatdsuk messze mu-
tat. Nincs joga senkinek ahhoz, hogy meghélyegezzen és ragalmazzon embere-
ket, hogy mocskos hazugsigokat és alaptalan vadakat terjesszen, hogy eltorzitsa
és befeketitse a Kinai Kommunista Pért torténelmének valds képét.””

Az idézett utols6 mondat, egyben a cikk zdrémondata a legsokatmondébb:
Csen A pekingi opera torténete védelmében fr — és a Kinai Kommunista Part vé-
delmével 6sszegzi mondandojat. Ez az a szempont, ahol a két szerzd elbeszél egy-
mas mellett: Szun Huan-jing a pekingi operat autoném teriiletnek tekinti, ame-
lyet a politika eszkdzként hasznal, és torténetét is ebbe a keretbe helyezi; Csen
Pej-csung szdméra a pekingi opera tdrténete a part torténete. O normativ pers-
pektivabdl beszél, és magatdl értetdddnek veszi, hogy a pekingi opera atpoliti-
zalt: Csou En-laj direktivaja a haladast szolgilja, és keretet ad az ,jirdnyitott, ter-
vezett és szisztematikus »szinh4zi reform« munkanak”.

A modernizaci6 rendkiviil erds narrativa volt Kindban méar a 19. szdzad végi
dnmegerdsitési programtodl kezdve a kommunista atalakitésig, de az 1978-as nyi-
tas ota is ez hajtja a valtozasokat. Ez az egyik legfontosabb politikai cél, amely
arra hivatott, hogy Kinét a vilagban vezetd helyzetbe hozza (Csen Pej-csung is
beszél a ,vildgszerte” tapasztalt elismerésrdl), ugyanakkor feliilrsl lefelé miikodd
tervezési és szervezési rendszert kovetel, ami az élet minden teriiletére kiterjed.
E logika szerint elképzelhetetlen, hogy a pekingi opera (vagy 4ltaldban a mtvé-
szet) ne legyen az egész része: ebben az ontologikus viszonyban a pekingi opera
politika, és a politika pekingi opera. Ezért vilik a pekingi operardl folytatott vita
a torténelem értékelésérdl folytatott vitava.

A mintaoperak

Mindkét szerz$ emliti a mintaoperdkat, amelyek a kulturalis forradalom (1966—
1976) alatt késziiltek. Voltaképp nem mind volt opera: 1966-ban, a kulturalis
forradalom kezdetén az &sszesen nyolc mintamiibdl kettd balett volt, egy szim-
fonia és 6t pekingi opera. A ,szinhazi reformot” kévetSen kénnyen megtehetd
kovetkezs 1épés volt, hogy mintakat kell 1étrehozni az Gj szinhaz szdmara, és a
pekingi opera volt a legegyértelmtibb valasztas. 1964-ben a Nemgzeti Pekingi Ope-
ra Kortdrs Darabjait Tanulmdnyozé Fesztivdlon, Pekingben, ahol szerte az orszag-
bél felléptek pekingiopera-tarsulatok, Csiang Csing (Jiang Qing), Mao felesége
és a kulturalis forradalom egyik legfébb irdnyitoja beszédet tartott A pekingi ope-
ra forradalma cimmel, amelyben a szinh4z tovéabbi atpolitizalasat tiizte célul.*
Kivalasztottak és tovabb finomitottik azokat a darabokat, amelyeket a vezetd

3 Chen P., 2000.
% King, 2011. 199.
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kaderek, és f8leg Csiang Csing, a legalkalmasabbnak itéltek a forradalmi eszme
kozvetitésére.

A ,forradalmi modern pekingi operdk” véltak a meghatarozé csoportjava a
fent emlitett nyolc mintamtinek, amelyek életben maradhattak az orszagban.
A Zsenmin Zsipao (Renmin Ribao), a Kinai Kommunista Pért kézponti napilapja
1967 majusaban igy ir roluk: ,Ezek a darabok nemcsak a pekingi operanak, de a
proletar miivészetnek is kivalé mintai, s6t azon tdl is: kivalé mintai a »harcolj,
biralj, Gjits« [felszolitasnak] a nagy proletar kulturalis forradalom minden front-
jan.”*! Ezek a pekingi operak erdsen stilizélt, de kortérs szinpadképpel mutattak
be torténeteket hibords és forradalmi témakrol, igy gyakorlatilag a kommunista
Kina torténetének adtak audiovizuélis ,testet”.

Az 8sszes tobbi szinhazi produkciot betiltottik, a tarsulatok szétszéledtek,
ahogy az orszag belesiillyedt a vordsgardistik terrorjaba, és a vérosi lakossag j6-
részét vidékre kiildték munkatiborokba. Kevéssé ismert, hogy az ismét csak a
Zsenmin Zsipacban megjelent 1970-es felszolitast kovetSen mégiscsak akadt né-
hany vidéki operatirsulat, amely megprébalta az Gj elvarasokhoz igazitani sa-
jat operafajtajat és el6adni a mintaoperak torténeteit sajat operja stilusaban.
Ezeket be is mutattdk 1974-ben Pekingben az Gjévi gélan — az orszag politikai
kdzpontjaban, a legnagyobb kinai iinnepen — mint a nemzeti egység {izenetét.
A vidéki operatarsulatok, hogy a politikai vezetSk kedvében jarjanak, erésen
»pekingi operasitottak” ezeket a darabokat.*? Ekkorra a mintamtivek szima mér
tizennyolcra nétt, ebbdl tiz volt szinhazi produkcid, és ismét mind pekingi opera.

Li Szung (Li Song) irodalomtdrténész statisztikdja alapjan 1978-ra, azaz
két évvel a kulturalis forradalom utdn mar kétszaz, mindenféle miifaja szin-
padi mi volt az orszdgban.® Az
élet kezdett lassan visszatérni a
teriileti operafajtdkba is, bar na-
luk komoly veszteség jelentkezett.
Ha azonban megnézziik a minta-
operakrdl folytatott mai diskur-
zust, azt taldljuk, hogy a legtobb
szerz$ zenei Gjitasaikrol ir. A kér-
dés, hogy miért valt ennyire domi-
nénssd a pekingi opera mint ope-
rafajta, gyakorlatilag soha nem
meriil fel. A zenére koncentralé
kutatok 4ltaldban dicsérik a pe-

A Tigris-hegy bevétele cimii, 1963-ban késziilt minta- S ) PR )
opera jelenetképe 1967-bdl (forras: thepaper.cn) kmg1 mmtaoperak muveszi telje—

4 Huanhu, 1967.
# Chen X., 2018.
B LiS., 2011.
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sitményét.** Ezt sajat élményem is aldtdmasztja. 2015-ben Pekingben meg-
néztem A Tigris-hegy bevétele cim(i mintaopera felGjitasat két bardtommal.
Mindketten pekingiopera-szinészek, és nem gydzték dicsérni f8szerepld kol-
légajuk egyik 4ridjat, mivel az ,annyira nehéz, hogy csak braviros techni-
kéja énekesek tudjik kiénekelni”. Paradox médon ezek a pekingi operak
technikai szinten valoban innovativak: készitSik 6ridsi nyomas alatt voltak,
hogy megnyerjék a legszélesebb kozonséget a legtisztabb forradalmi iizenet-
hez. A nyugati zene elemeit is beépitették a pekingi opera hagyomanyos ze-
nei mintéazatiba, a szinpadon pedig 4t kellett menteniiik a sziikséges akroba-
tikus és tancelemeket a hagyomanyos jelmezek és kellékek nélkiil.

A mintaoperdk készitése jellemzSen hosszi ideig tartott — az Azdlea-hegy
cimi darabot 1964-es bemutatdja utdn 1973-ig kétszer is teljesen Gjrairtdk —,
nem pusztan a fenti nehézségek miatt, hanem ink4abb azért, mert mindent az
egyetlen elvart értelmezés szolgalataba kellett llitaniuk.* Barbara Mittler ezt
yszemantikai tdlrogzitésnek” hivja, a mintamtvek ugyanis ,nem adnak teret a
szabad interpreticionak, tagadjak a szoveg hata-
rozatlansdgat, és eldirjdk, hogy »interpretacids
kozosségiik« minden részletben egy és ugyan-
azon interpretaciora jusson”.*

A mintaoperak ugyanakkor uniformizalt to-
megkultiarava is véltak, mivel a dallamokat és
a szinpadképeket a legkiilonbdzébb médiumok-
ban (koényv, képregény, poszterek stb.) tovabb
propagéltak a legszélesebb kozonség szamira,
amelynek nem is volt hozzaférése semmi mashoz.
(A kulturalis forradalom elején volt egy mondas,

amely szerint ,nyolcszazmillié ember néz nyolc
darabot”.) Tematikusan a darabok szinte kizér6- Tigris-hegy bevétele cim(i
lag ,,a haborts élménnyel és emlékezettel” foglal-  mintaopera f6szerepldinek
koztak, legitimitast adtak a forradalomnak, gya- [}";%g‘:!egﬁﬁfbi%jf’cng;r)"”
korlatilag népszert torténetirasként mikodtek.*?
Kialakitottak egy sztereotipizalt, de igen meghatarozé Kina-képet és Kina-6nké-
pet: a mintaoperak maguk lettek a legitimalt kulturélis emlékezet, és ezzel alaki-
tottik, hogy Kina miként latja magat, miben tal4lja meg kiilonosségét.®s

A hierarchia, ami a kulturalis forradalmat megel8z8en a pekingi opera és a t&b-
bi operafajta kozott mar fenndllt, az 1970-es évek végére igy csak tovébb erdso-

dott. A ,forradalmi modern pekingi opera” lett a forradalom hangja és latvanya

#  Lasd péld4aul: Ludden, 2013. 450.
# Uo. 339-441.

% Mittler, 2003. 74.

# Chen, X., 2002. 77.

# Uo. 74.
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—nem csupan egy kommunista forradalomé, hanem egy sajatosan kinai forradalo-
mé. Elmondhato, hogy a pekingi opera segitett sinizalni a forradalmat, és tette ezt
ossznemzeti léptékben. Es mivel egyesitette magaban a forradalmat és a nemzetet,
egyértelmiien dominancidt nyert az 6sszes tébbi operafajta folott. A kulturalis for-
radalom utén a helyi operafajtak lassan magukhoz tértek, s ezzel egyiitt a pekingi
opera is Gjra kezdte jétszani a hagyomanyos darabokat. Ujonnan frott térténelmi
darabokbdl is egyre tobb sziiletett, és nem csupén a pekingi operaban. A pekingi
opera kozponti szerepe azonban megkérddijelezhetetlen: tovabbra is képviselSje a
nemzetnek és a nemzeti emlékezetnek — sét, ezek aktiv 1étrehozéja is.

Mai iranyok

A 2003-as ,két tilésszakon” (az Orszdgos Népi Gytilés és a Népi Politikai Ta-
ndcskozo Testiilet egyiittes (ilésén) javaslatot nyGjtottak be a pekingi opera be-
vezetésére a nemzeti tantervbe. 2008 februdrjaban az Oktatdsi Minisztérium
kozleményt adott ki ,a pekingi opera bevezetése az altaldnos és kdzépiskoldkba
kisérleti projektjérsl” tiz tartomanyban.* A projekt késébb ,az egész orszagra ki
lesz terjesztve”. A kdzleményt alig két hét milva kovette egy helyesbités: ,,A pe-
kingi opera bevezetése a tantervbe »javaslat«, nem »elvaris«.”*

Kina térténetében az utdbbi négy évtizedet az is meghatérozta, hogy miként

poziciondlja magat az orszag a vilagban. Az orszag gyors gazdasagi fejlédése elle-

HU JINTAO

L
*
)

nére nemzetkdzi megitélése nem javult jelen-
tésen, és a ,puha ers” fogalma a Hu Csin-tao-
korszak (Hu Jintao) elejére nagy népszertiségre
tett szert a partvezetésben. A pekingi opera
. mint ,nemzeti esszencia” az egyik legalkalma-
CHINAS sabb eszkdznek tlint, hogy Kina nemzetképét
SILENT kozvetitse a kilfold felé.
RULER [rasom zarasaként hadd idézzem roviden Jii
= Kuj-cse (Yu Kuizhi) pekingiopera-szinészt. Jii
részt vett a Kinai Irodalmi és Mivészeti Korok
Szovetsége X. Kongresszusin 2016 novem-
berében, ahol meghallgatta Hszi Csin-ping
(Xi Jinping) beszédét. Benyomasait a Zsenmin
Zsipao weboldaldan a KKP-hireknek szentelt al-
oldal kozolte.

Kerry Brown 2012-es, Hu Csin-tacro| »A kultdra sorsa Osszefonédik a nemzet
(Hu Jintao) sz616 konyvének boritéja . . ) .
(forras: epigrambookshop.sg) sorsaval, a kultdra erei a nemzet ereibe futnak

# Oktatasi Minisztérium Koézponti Hivatala, 2008.
% QOktatasi Minisztérium, 2008.
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bele. Fétitkar dr kiemelte, hogy minden mtivésznek meg kell tartania kreativité-
sat, Gjitonak kell lennie, magasra kell tartania a nemzeti lelkiilet fakly4jat, meg
kell fGjnia a haladast éltetd kiirtoket, jobban kell reflektalnia az idk szavara, fel
kell mutatnia az emberek kiizdelmét, erdsitenie kell a nemzeti szellemet, nemes
érzéseket kozvetitd nagyszer munkékon keresztiil kell tanitania, és arra kell t5-
rekednie, hogy a kinai nemzet eljusson nagy megtjuldsanak miivészi cstcsaira.

Fétitkar dr szavai utdn tgy érzem, kiildetésem és felel@sségem van. Fétitkar
ar aggddik a pekingi opera miatt, mar sokszor latott pekingi operit. Buzditott
benniinket, hogy a pekingi opera a nemzeti esszenciank, el kell mondania Kina
torténetét a vilagnak.’! Hogy elérjiik ezt a célt, nem elég akarmilyen faradhatat-
lanul tarjuk fel a pekingi operat, arra is figyelniink kell, hogy erdsitsiik a meg-
jelenését, kiterjessziik a hatasat. A 2017-es HoldGjév idején a kanadai nemzeti
televizidban (...) 1épek majd fel, hogy hirdessem Kina nagyszer( kultdréjat, és
megismertessem Kinat a vildggal.”? A nemzet fogalma rendkiviil hangsilyos a
szdvegben, a képek a nemzetet az emberi testhez (ér) és a természetfeletti erdk-
hoz (sors) kotik. Toretlennek latszik a modernizaciés narrativa, amely nemzeti
megujuldst igér. Fontos szerep jut a pekingi operdnak is: harcolnia kell, alakita-
nia Kina képét kiilfsldon, hogy az el6re robogé orszagot befogadja a vildg. Ami-
kor a pekingi opera szinésze fellép Kanaddban, ott maga Kina 4ll a szinpadon.

Osszefoglalas

A fentiekben azt igyekeztem bemutatni, milyen szerep harult a pekingi operara a
kinai nemzetpolitikdban. A 19. szézad kozepétdl kezdddden Kina folyamatosan
kiizd azzal, hogy miként fogalmazza meg magat nemzetként. Az 1978-as nyitast
kovetSen a kérdés még élesebben jelent meg,*® a mai Hszi Csin-ping-i politika
pedig tudatosan kapcsolja ssze a nemzetet, a partot és a modernizaciét. Mivel
a nemzet egyik legfébb tartéeleme a kultdra, elkeriilhetetlen volt, hogy az opera
(ami Kindban gyakorlatilag a szinhaz) beépiiljon a politikaba, mivel népszertisé-
gébdl adoddan a lehetd legszélesebb rétegeket képes megszolitani.
Mondhatjuk, hogy a pekingi opera jokor volt j6 helyen. Orszagos névekedé-
se egybeesett a nemzetkérdés felmeriilésével, majd legnagyobb sztarja, Mej Lan-
fang kiilfoldi sikerei hirtelen ralatast adtak arra, hogy mit lat a kiilfold ,kinai-
nak” — és ebbdl a kiilsé néz8pontbdl formélték a kinai nemzetképet. 1949 utan
a kormanyzatilag szervezett orszagos terjesztés dsszekapcsolta a pekingi operat
a politikai kézponttal, majd a kulturélis forradalom idején mindehhez Gj szem-

1 Hszi Csin-ping 2014-t8l kezdédSen rendszeresen hasznalja ezt a kifejezést, elsésor-

ban a médiara értve.

52 http://theory.people.com.cn/n1/2017/0112/c83855-29018284.html (letoleés: 2020.
jalius 21.).

3 Lasd példaul: Gries, 2004.
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pont tarsult a mintaoperdk 4ltal, amelyek a forradalmat mint nemzeti tradiciét
rogzitették a koztudatban. Az utébbi négy évtizedben pedig mar a kulturilis dip-
lomaécia teriiletén is egyre jobban felhasznaljak a pekingi operat. Ez az operafaj-
ta — eredetileg egy a sok koziil — tehat rendkiviil sokréti médon valt eszkozévé,
s6t alakitéjava a kinai nemzetképnek. Mindez nem kicsinyiti a miivészek mun-
kajat, nem csokkenti a miivek élvezetét. A pekingi opera térténete és mai moz-
géstere azonban elvélaszthatatlan a kinai nemzetpolitikatdl.
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Agota Révész: Beijing Opera and Nation-Building in China

The article discusses the role Beijing opera has acquired in the process of nation
building in China. Starting from the mid-19% century, China has been struggling with
the task to establish and articulate itself as a nation. As the concept of the nation
is, in turn, strongly dependent on culture, it was inevitable for opera (i.e. “theatre”
in China, the art form being able to address the widest audiences) to be drawn into
the area of politics. Beijing opera happened to be at the right place at the right
time. It reached popularity in the urban centres as the idea of nation building was
becoming prominent. The huge successes of the overseas tours of Mei Lanfang,
its biggest star, offered an insight into what is perceived as “Chinese” by foreign
audiences — and helped shape the national image of China. After 1949, the centrally
organized dissemination of Beijing opera to every region of the country was meant to
be a step towards national cultural unification. Beijing opera’s close relationship to
the political centre was further strengthened by the “model operas”, which assisted
greatly in defining the revolution as a national tradition. The past four decades have
seen Beijing opera emerge as a means for cultural diplomacy. The history and current
status of Beijing opera — one of the many operas of China — are inseparable from its
political significance as a carrier and co-creator of Chinese national identity. Agota
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Tudositas a Nemzetiségi Szinhazak
Vilagszovetségének megalakulasat
el6készits tanacskozasrol

A budapesti Nemzeti Szinhaz 2018 6ta rendezi meg a Jelen/lét Fesztivilt,
amelyen a hazai nyelvi és etnikai kisebbségek szinhazai mutatkoznak be.
2023-t6l szerepelnek a MITEM programjaban a szerbiai Ujvidéken 2017-ben
alapitott Synergy World Theatre Festival el6adasai. A 12. MITEM ke-
retében lathat6 volt az oroszorszagi obi-ugor, az észak-macedoniai torok,
a roméaniai német és zsidd, valamint a georgiai orosz kisebbségi szinhazak
egy-egy produkcidja is. Ugyancsak a 2025-6s MITEM adott helyt annak
a Nemzeti Szinhaz vezérigazgatdja, Vidnyanszky Attila kezdeményezte ta-
nacskozasnak, mely e szakteriilet képviselSinek bevonasaval egy olyan vi-
lagszervezet létrejottét készitette eld, amelynek célja a kisebbségi szinhazi
intézmények és alkotok dsszefogasa, miivészi tevékenységiik tAmogatasa, fo-
lyamatos nemzetkozi jelenlétiik elGsegitése. Az alakul6 iilésre ez év decem-
berében fog sor keriilni. A tanicskozas moderatora Kozma Andris, a Nem-
zeti Szinhaz dramaturgja volt.

VIDNYANSZKY ATTILA: Kéziiletek szinte mindenki tudja,
hogy érintett vagyok a téméban: én is nemzetiségi kisebbségben
néttem fOl, és nemzetiségi kisebbségi tarsulatot hoztam létre
1993-ban Ukrajndban: egy magyar nyelvii szinhézat a 170 ezres
kéarpataljai magyarsig szamara. Ez a szinhaz nagy biiszkeségiink-
re még mindig 1étezik, bar most elég nehéz koriilmények kozott:
a habord miatt a szinészeink tobbsége itt tartézkodik hdrom éve
mér a Nemzeti Szinh4zban. A tarsulat kisebbik része maradt csak otthon Karpit-
aljan, de a szinh4z tovabbra is miikodik, és feltett szandéka, hogy ha normaliza-
lédik a helyzet, otthon folytassa ezt a munkat. Az elsd pillanattdl kezdve, hogy
a szinhdzunkat Beregszaszban hiszan-harmincan elkezdtiik mikodtetni, tudtuk,

hogy ez a fajta szinh4zcsinalds messze tlmutat a szinhdzon mint muivészeten.
Nagyon hamar rajottiink, hogy megtart6 erd vagyunk Karpataljan, hogy a kis
magyar kozosség léte, megmaradasa szempontjabdl nélkiilézhetetlen intézmény
vagyunk. Mostanra csak még hangstlyosabb4 valt ez a szerep. Akik most egyiitt
vagyunk, mindnyajan tudjuk, hogy annak a szinh4znak, amelyet muveliink, egy
kisebbségi kozosség életét kell gazdagitania, s hogy e kozosséggel valo parbeszéd
fenntartdsa szimunkra egy plusz feladat a budapesti szinhazcsinalashoz képest.
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En a 20. szézadi kataklizmak kozé sorolom azt is, hogy tobb ezer nyelv tint
el a vilagbdl. Ez azért katasztrofilis, mert ezek a nyelvek egyittal vilaggmagyara-
zatok voltak, s szervesen kapcsolédott hozzdjuk a folklér, a mitoszvildg, a torté-
nelem. Mint szinhézcsindlok mi a nyelven keresztiil 1éteziink. A nyelv a szinpadi
hatdsmechanizmusok koziil a legfontosabb. Ugyanakkor arra kellett rjonnom,
hogy barmennyire is masok vagyunk, szimos olyan kérdés van, ami kdzds, ami-
re kdzosen tudunk vélaszt talalni. Mi azért tudtunk Karpataljan magyar szinha-
zat csinalni, mert a Szovjetunidban létezett egy olyan szabdly, hogy egy 70 ez-
res varosban lehet szinhdzat alapitani. Igaz, hogy Karpétaljan nem volt ekkora
magyar varos, de mivel a Beregszasz és a kdrnyezd falvak egyiittesen egy koriil-
beliil 70 ezres kozosséget képeztek, ramondatott az 4men ennek a szinh4znak a
létrehozisara.

Madra az a furcsa helyzet allt el8, hogy a torténelmi kataklizmik eredménye-
ként nem csokken ezeknek az intézményeknek a szdma: egyre tobb nemzetisé-
gi szinhaz vagy idegen nyelvi kdzegben m(ik6dd szinhaz jon létre. Itt Magyar-
orszagon is lett példaul ukran szinhazunk, ami kordbban nem volt. De ugyanezt
a tendenciat észleljiik egész Eurépdban is. Azt latjuk, hogy mar tobb széz ilyen
kisebbségi intézményrdl van szé. Ez b6ven elég ahhoz, hogy egyiitt lljunk ki a
sajat érdekeinkért, s hogy a magunk vagyait, dlmait kénnyebben meg tudjuk va-
l6sitani. A viziom az, hogy ha megalakul ez a szervezetiink, a nagy nemzetko-
zi férumok, példaul az Eurépai Unié boldogan tdmogat majd benniinket, hogy
szerte a vildgban megmaradjunk.

Magyarorszagon korantsem a legrosszabb a nemzeti kisebbségek helyzete,
kétségkiviil van egyfajta pozitiv viszonyulds a nemzetiségi szinhdzakhoz a ma-
gyar kulttrpolitikidban, de még volna min javitani, alakitani. Fontos, hogy min-
den évben megrendezhessiik a Jelen/lét Fesztivalt, 6romteli, hogy megtjul pél-
d4ul a magyarorszagi Horvat Szinhdz. A Szinmtivészeti Egyetemen most egy
olyan integralt nemzetiségi osztalyt késziiliink létrehozni, amelybe 6t magyar
nemzetiségbdl fognak érkezni a didkok. De tervezziik egy-egy szerb, szlovik,
horvat, német és roma gyerekekbdl 4ll6 osztaly elinditasit is. S mivel alakul
egy zsid6 kulturilis kozpont itt Budapesten, ahol lesz egy csaknem 300 féréhe-
lyes szinhazterem, azt reméljiik, hogy a Szinmiivészetin hamarosan indithatunk
majd egy héber osztalyt is.

De vannak hasonldan szerencsés fejlemények vildgszerte: Oroszorszdgban
példaul a nemzeti kisebbségek szinhdzai mar szovetségre 1éptek, és a Synergy
Fesztival kapcsan Szerbidban is kialakult egy szovetség. J6 volna ezeket az ener-
gidkat, torekvéseket egy irdnyba terelni, ezért szerveztiik ezt a beszélgetést. Mar
maga az a tény, hogy egyiitt vagyunk, egy fontos esemény, az elsé 1épés az dssze-
fogas érdekében. A folytatdshoz a Nemzeti Szinhaz lehet8ségeihez mérten min-
dent meg fog adni.

KOZMA ANDRAS: K6szonom szépen Vidnyénszky Attilanak ezt az 4t-
fogd nyitdbeszédet, amelyben megfogalmazta talalkozénk céljat, mely két rész-
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bdl fog allni. Az elsd részben roviden lehetdséget szeretnénk
adni a kiilénbdz6 szinhdzaknak vagy a nemzetiségi, kisebbsé-
gi fesztivalok képviselSinek, hogy nagyjabdl tiz percben fog-
laljak ©ssze tevékenységiik lényegét, aktudlis helyzetiiket, és
tegyék fel kérdéseiket. Majd egy rovid sziinetet kdvetSen egy-
fajta szabadabb, informélisabb beszélgetésre adunk moédot a

résztvevik kozott. El8szor a Magyarorszagi Nemzetiségi Szin-
hazak Szovetsége képviselSjének, a Jelen/lét Fesztival igazgatdjanak, Csasztvan
Andrasnak adnam 4t a szot.

CSASZTVAN ANDRAS: Mondandémat azzal kezde-
ném, hogy 1982-ben szlovak nagysziil6k és sziil6k gyermeke-
ként tgy gondoltam, hogy néptincosként, koreografusként
dramatikus jatékokkal és a keresztény hitvildgra épiilS tinnep-
korrel fogok foglalkozni. Es aztan kinyilt a vildg. Azt lattam,
hogy Pécsett a horvatok és Budapesten a szerbek is hozzdm

hasonléan a néptanc felsl megkozelitve teszik ugyanezt. Gya-
korlatilag az irodalmi, nemzetiségi szinjatszas mellett egy nagyon erds tancos,
mozgasos, szokasokra épiilé szinpadi tevékenységrendszer is kialakult. A mult-
ban olyan elddok, szakmai nagysagok tették ugyanezt, akiktsl csak tanulni le-
het. A magyar szinjatszas mellett mar az Osztrak—Magyar Monarchidban is jelen
volt a német, a szerb, a szlovédk szinjatszas. Szovetségiink jovdre lesz hiszéves.
2006-ban éreztiik gy, hogy fontos volna egyfajta szakmai érdekképviseletet 1ét-
rehozni ezeknek a magyarorszagi nemzetiségi, kisebbségi nyelvii vagy kultaraja
szinhdzaknak a tdmogatdsara. El8szor egyesiileti formdban miikodtiink, szovet-
ségiinknek barki a tagja lehetett, majd 2016-ban a hazai nemzetiségi szinh4-
zak szakmai szovetségévé alakultunk 4t. Ez egy nagyon fontos fordulépont volt,
mert amikor a mindenkori korményzat és kultirpolitika péld4ul a kulturalis élet
jogszabalyi hatterét, pénziigyi, palyazati konstrukcidit gondolta dtalakitani, ki-
kérte és meg is hallgatta szakmai szervezetiink véleményét.
Erdekképviseletiinknek egyik legfontosabb kézzelfoghaté eredménye a Jelen/
lét Fesztival, mely idén mar nyolcadik alkalommal itt, a Nemzet Szinh4zéban
kapott helyet egy héten at. Sokak sziméra nagyon fontosak az itteni magasszin-
tl szakmai és technikai feltételek, amelyek nagyban hozzajarulnak ahhoz, hogy
az otthoni koriilmények kozt 1étrejoct eldaddsok ki tudjanak teljesedni. Az el-
mult nyolc év alatt sokféle staciot éltiink meg, de az idei évrdl elmondhaté, hogy
j6 néhany dologban fordulépontot jelentett. A média részérdl olyan élénk ér-
deklsdést tapasztaltunk, mint még soha. Négy éldadasunkhoz kapcsol6dé sta-
didbeszélgetésben vehettiink részt, és két-harom kdzmédia stabja minden nap
megjelent a rendezvényeinken, eseményeinken. A Jelen/lét Fesztivéal honlap-
jan is kiilon ,sajtshirek”-filt hoztunk létre. Ujitas az is, hogy hdromtagd szak-
mai zstirit kértiink fol, természetesen a Magyar Tedtrumi Tarsasdg bevonaséval,
hogy a taldlkozén egyfajta szakmai értékelésre is sor keriiljon. Mert fontos, hogy
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azok a szinhédzaink, amelyek folvéllaljak a szakmai megmérettetést, megfelel
tandcsot, vagy ha kell, kritikat kapjanak a tovabb lépéshez.

Vidnydnszky Attila emlitette, hogy tevékenységiink tdlmutat a kulttra-
kozvetitésen, a nemzetiségi anyanyelv dpoldsan. En elnokként mindenkor azt
mondtam, hogy egyfajta kulturélis diploméciat folytatunk, amelybe a legtobb
esetben az orszdgos nemzetiségi dnkormanyzatokat mint fenntartdkat is bevon-
tuk. Ez azért fontos, mert igy a mi kulturdlis tevékenységiink politikai stkra is 4t-
tevédik. Csak ezéltal van esélyiink arra, hogy — mint Vidnyanszky Attila folve-
tette — az Eurdpai Uni¢ is folfigyeljen rank és tamogasson benniinket.

Ko6sz6nom a figyelmet, és ezzel 4t is adom a sz6t kollégamnak, a Magyaror-
széagi Szerb Szinhéz vezetjének.

RUSZ MILAN: Most nem szerbiil, magyarul fogok beszél-
ni. Azzal kezdeném, hogy mennyire legitim a Szerb Szinh4z itt
Budapesten. 200 éve egy Joaquim Vujity nev(i driember Balogh
Istvannal létrehozta az elsé polgari eladést Pest-Budén, a Ron-
dalle nevii magyar szinkorben, tehdat mar akkor léteztiink ebben

a varosban. Szeretném a Nemzeti Szinhaz jelentdségét ebben az
egész torténetben még inkabb hangsilyozni. De mindenekelStt

hadd tidvézoljem koriinkben Vida Ognjenovicot, a szerb szinhaz nagyasszonyat,
aki meglepetésemre itt van most veliink. De 6neki is okoznék most egy megle-
petést. 1993-ban a Magyarorszagi Szerb Szinhaz a lakdsomon mikodott, és 1étre-
hoztunk egy passidjatékot is Szentendrei evangélium cimmel. Ablonczy L4szI6, az
akkori Nemzeti Szinhdz igazgatdja rendezett egy nemzetiségi fesztivalt, ami ak-
kora loketet adott a nemzetiségi szinhézi kezdeményezéseknek, mint amekkorat
taldn most a Jelen/lét Fesztival. Hatvanan jatszottuk a nagyszinpadon ezt a pas-
siojatékot korussal, zenekarral, és eljott hozzank erre a fesztivalra Vida Ognjeno-
vi¢ is. Ez 32 évvel ezel6tt tortént, megkaptam téle ezt a Kékhajii ldny cimii friss
dram4jat, amit a kezemben tartok, azzal a befrassal, hogy mint Gjdonsiilt isme-
rését a baratjava fogadott. Jelentem, hogy azoéta is léteziink. Még vagy tiz évet
el kellett toltentink a lakdasunkon, ahol a feleségem szoptatott, mi pedig olvasé-
probat tartottunk. De igazbdl minden nemzetiségi szinhiz igy indult, mig aztan
folkarolta ezeket a kezdeményezéseket Magyarorszdg korméanya. A Szerb Szin-
h4z ma mar Budapest egyik legfrekventaltabb helyén, a Nagymez& utcdban mii-
kodik. Megfeleld infrastruktaraval, szinhdzteremmel, koltségvetéssel rendelke-
ziink, és a Jelen/lét Fesztival szervezsi vagyunk. Nem tudok mésik orszagrél, ahol
mint nalunk, a nemzetiségek a kormany tdmogatisaval megkapjak a Nemzeti
Szinhdzat, és egy héten 4t bemutatkozhatnak az el¢adésaikkal. Vidnyanszky At-
tilaval a Synergy Festtivalon ismerkedtiink meg Ujvidéken. Néztiik egymads els-
addsat, és & eltjsagolta, hogy torok osztaly indult a szkopjei egyetemen, ahol t6-
rok ajkd szinészeket képeznek, és épiil a tordk szinhéz is. En meg eldicsekedtem
azzal, hogy ndlunk is el fog indulni a nemzetiségi osztaly. Mar akkor tervezget-
ni kezdtiik a kozos workshopokat, kolcsonds vendégszerepléseket. Aztan amikor
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Attila a Nemzeti Szinh4z igazgatdja lett, elmondta nekem, hogy a Nemzetiségi
Szinhazi Szovetség létrehozasa is a céljai kozott szerepel. Arrdl is beszélgettiink
példaul, hogy j6 lenne, ha nemzetiségi szinészek is kaphatninak szakmai dijat,
vagy a Szinh4z- és Filmmiivészeti Egyetemen is elindulhatna a nemzetiségi kép-
zés. Mostanra mar meg is valdsult a Déryné-program, amely arra hivatott, hogy
odavigye a szinhazat, ahol egyaltalan nincs, vagy olyan kistelepiilésekre, ahova
nagyon ritkan érkezik szinhazi el6adas. A malt héten, j6 messze innen Budapest-
r8l, négy eldad4st jatszottam ebben a programban. Azt gondolom hit, hogy van
értelme leiilni és kdzosen tervezni a jovat.

KOZMA ANDRAS: Készonjiik szépen. Es 4t is adnam a sz6t Bessenyei Gedd
Istvéannak, aki a Szatmarnémeti Eszaki Szinhaz Harag Gyorgy Tarsulatinak md-
vészeti igazgatdja. Ez a szinhéz az erdélyi magyar szinjatszas egyik fontos mihelye,
amely, ha jol tudom, tavaly mar a tizedik Interetnikai Fesztivalt rendezte meg.

BESSENYEI GEDO ISTVAN: Mindenekelétt hadd id-
vozoljem ezt a remek kezdeményezést. Tapasztalatbol tudjuk,
hogy a parbeszéd milyen fontos, hiszen csaknem egy évtizede
mi magunk is létrehoztuk a MASZIN-t, a Magyar Szinhazi Szo-
vetséget Erdélyben. Mostandig az erdélyi magyar szinhazak egy
részét dlelte csak fel, de éppen most targyalunk a tovabbi bévii-
1ésrél. Ez alatt a néhdny év alatt pusztdn a kommunikéci6 altal
fantasztikus dolgokat értiink el, tobbek kozott 1étrehoztunk egy magyar szinha-
zi fesztivalt Bukarestben. S hitha majd egyszer Budapesten is létre fog jonni egy

hasonl6 erdélyi fesztival. Az egész annak az dsszekapaszkoddsnak az eredménye,
mely ugyancsak az Interetnikai Fesztivalhoz kotédik: Szatmaron 2016-ban dén-
tottiik el, hogy néhanyan megprébalunk egy szovetséget létrehozni, és 2017-ben
mér be is jegyeztettiik. Azéta van egy vandorfesztivalunk, a MAFESZT, amely
csak a szovetség tagjai kozott vandorol, a tagjaink eladésait vonultatja fel, mi-
vel ennek elsésorban a belsé kommunikacié erdsitése a célja; és mar negyedik
alkalommal késziiliink a BUKFESZT megszervezésére, ami a roméan {évaros-
ban val6 megmutatkozasunknak a biztositéka. Igen rosszul alltunk ezen a té-
ren, hiszen Romanidban a tavolsagok sokkal nagyobbak, mint Magyarorszagon,
és a Karpatok sem konnyitik meg a Bukarestbe valé eljutasunkat. Sokkal egy-
szer(ibb 4tjonniink Magyarorszagra, jéval hamarabb vagyunk Budapesten, mint
Bukarestben, ezért a roman szakmatél bizony hosszt idére elszakadt egy kicsit a
kisebbségi szinjatszds. De most mar leomléban vannak ezek a géatak, amit az is
jelez a szovetségiink tagjainak, hogy legutobb az UNITER viélogatdzstirije a ha-
rom legfontosabb kategéridban is a Romén Orszégos Szinhézi Szovetség dijara
jelolte a Harag Gyorgy Térsulatot.! Tovébba egy mésik tagszinhdzunk, a nagy-

L' A legjobb el6adss, a legjobb rendezés és a legjobb férfi fészerepld kategéridban je-

16lték a tarsulatot, illetve a szatmari III. Richéard f&szerepldjét és rendezdjét: Nagy
Csongor Zsoltot és Albu Istvant.
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véradi Szigligeti Szinhaz is kapott egy jelolést.” Ez mind a kommunikéacié erd-
sitésének, illetve annak az eredménye, hogy elkezdtiink erételjesebben nyitni a
romén tSbbség felé is.

Miel&tt a fesztivalunkra ratérnék, nagyon roviden szélnék az erdélyi szinha-
zak helyzetérdl. Bar néha szinhaztorténészként is kontarkodom, most tartozkod-
ni fogok a kimerit$ torténeti attekintéstdl. Arra azonban fontos emlékeztetni,
hogy mig rom4niai magyar szinjatszasrol csak azéta beszélhetiink, ami6ta Erdély,
a Bans4g, a Partium és Maramaros Roméania részévé valtak, az erdélyi magyar
szfnjatszas ennél sokkal régebb 6ta 1étezik, ami nekiink hatalmas biiszkeségiink.
Az erdélyi magyarsig szinhézi kultdrajahoz valé ragaszkodasat szimbolizdlja az
a tény, hogy mig a budapesti Nemzeti Szinh4z 1837-ben alakult meg, a kolozs-
vari mar 1792-ben, tehit szinte fél évszazaddal korabban. Taldn nem kell ecse-
telnem, hogy a Habsburg Birodalmon beliili tartomanyként akkor mennyivel
gyengébb volt gazdasagilag ez a térség, az erdélyi magyarsdg, az erdélyi magyar
nemesség és a polgarsag is, mint a magyarorszagi. Hihetetlen elszantsag kellett
ahhoz, hogy még az anyaorszagot is messze megelézve dsszekapaszkodjanak, és
létrehozzanak Kolozsvaron egy Nemzeti Szinhazat. Ez a Karpat-medence leg-
régebbi, folyamatosan, megszakitds nélkiil mikéds magyar tarsulata, de a né-
met szinjatszas még régebbi gyokert Erdélyben: tiz évvel idésebb a kolozsva-
ri magyarnél az 1788-ban Nagyszebenben alapitott német szinhaz (ma a Radu
Stanca Nemzeti Szinhdz német nyelvi tarsulataként miikodik, jogfolytonos mo-
don). Tehat Erdélyben hatalmas szinhazi kultdrakrél beszélhetiink, amelyeket
Romania Ggyszélvan ,megorokolt”. Igen nehéz helyzetén az erdélyi szinjatszas
a két vilaghabora kozott csak olyan elhivatott emberek elszant kiizdelme 4ran
jutott tdl, mint Janovics Jens vagy Szatméron Szabadkai Jézsef, aki a Roman
Kiralysag elsd forgészinpadat sajat koltségén épittette meg. Azutdn sajnos — és
ezt sem lehet elhallgatni — az anyaorszag a visszacsatolds éveiben azzal ,haldlja
meg” ezeknek az embereknek a hihetetlen kitartasat, hogy leparancsolja Sket a
szinpadrol, merthogy zsid6 szarmazasiként a zsidotdrvények hatalya ala estek.
Janovicsnak bujkélnia kell Budapesten, Szabadkai martirra vélik. Aztan kovet-
kezik egy tjrarendezédés, ami szintén egy nagyon nehéz iddszak volt, hiszen
a mai intézményrendszer gydkere a kommunizmusban alakul ki, de csak azok
utdn, hogy 1948-ban gyakorlatilag az dsszes intézményt felszamoljédk vagy él-
lamositjak (a felszamolt aradi szinhdz mdig sem alakult Gjja 4llami intézmény-
ként). A '40-es évek legvégén, az '50-es évek elején aztan elkezdik 1étrehozo-
gatni a kisebbségi szinhazakat: akkor jon létre az a hat erdélyi magyar szinhaz,
amelyek tgymond a nagy régi k@szinhazainknak az orokosei. A rendszervaltas
utan ez a szam megduplazddik. A Székelyf6ldon gombamdd szaporodnak a szin-
hézak: ma mar tiz 4llandé tarsulattal rendelkezd, allami statusd tarsulat mdko-

2 A legjobb koreografidért, a Suttogdsok és Sikolyok eldadds koreografus-rendezdjét,

Gyorfi Csabat jelolték.
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dik, legutébbiként ugyanis allandé tarsulata lett a kézdivasarhelyi szinh4znak is.
Van egy magyar nyelv(i operahdz is Erdélyben, emellett van négy fiiggetlen tar-
sulat, két kortars tdncmiihely, hat néptanc tarsulat’, amelyek egyre gyakrabban
hoznak létre tancszinhazi produkcidkat. Van két 6nallo babszinhazunk és két
tovabbi bibtagozatunk?, valamint két egyetemiink: Kolozsvaron és Marosva-
sarhelyen (Marosvasarhelyen kiilon magyar szinhazi karon, Kolozsvaron pedig
a szinhdzi karon beliil, de 6n4llé magyar intézetben tanulhatnak a hallgatdk).

Osszességében igencsak gazdag szinhazi kultdrank van, nagyon fontos els-
adasok sziiletnek id6rdl iddre, és élénk parbeszédben dllunk a tobbi kisebbségi
szinhdzi kultaraval, aminek az egyik legfontosabb féruma az Interetnikai Szin-
hazi Fesztival. Itt kell megemlitenem Zsehranszky Istvan nevét, aki annak ide-
jén megalmodta ezt a vandorfesztivalt, amely az & aldasaval lett a MASZIN
sajat fesztivaljava utébb. Az elsé Bukarestben, a Zsidé Szinhézban volt 25 év-
vel ezeldtt, s azéta megfordult Temesvaron, Varadon, Brassoban, de azért leg-
gyakrabban Szatméron vendégeskedik. Az utébbi négy fesztivalbsl harmat mi
szerveztiink: 2016-ban, '22-ben és "24-ben is mi voltunk a hézigazdai. Nagyon
jo helyszine vagyunk ennek a rendezvénynek, mert nemcsak a magyar kozos-
ség jelent8s Szatméron, hanem — amit kevesen tudnak — a szdszsag fogyasa
miatt most Temes megye utdn mar a mi megyénkben él a masodik legnépesebb
német kozosség is. Rdadésul a szatméri svabok az egyetlen jelent@sebb német
népcsoport, amelynek nincsen sajét szinhéza (a szaszoké Szebenben, a bansagi
svaboké Temesvaron miikddik), ezért nagyon fontos, hogy legaldbb a mi fesz-
tivalunknak a keretében ket is megszolitsuk. A sajnos fogyatkozé erdélyi zsi-
désiagnak Ggyszintén egy nagy multd, jelenleg is aktiv kdzdssége él Szatméron,
amelynek mélyre nyulé torténelmi gydkereit talan nem is kell ecsetelnem azok
szamara, akik a Netflix-sorozatokat’ nézik. Szatmarnémeti tehat remek tere-
pe a kisebbségi parbeszédnek. A 2024-ben itt zajlott legutdbbi, talan legsikere-
sebb fesztival 11 napos volt, ezalatt 24 tarsulat 26 el¢adasat lathatta a szatméri
kozonség, szinte folyamatos telthdzzal. Tobb mint 600 mivész fordult meg na-
lunk, és kozel 5000 nézé kovette az eladasokat. Reméljiik, hogy hasonlé lesz
a folytatés is.

246 ebben az esetben mégsem 8 (hanem 7), mivel a Nagyvarad Tancegyiittest
mindkét kategdridba beleszdmoltam: ott egyetlen tarsulaton beliil létezik ugyanis
néptanc- és kortérs vonal.

Illetve harmadikként a temesvéri, amely azonban nem 6n4ll6 tagozat, de alkalma-
zott babszinészei is vannak a tarsulatnak.

A hires Unortodox minisorozat a Brooklynban é18 szatmari haszidkozosség életét te-
matizalja, akik a masodik vilaghabori utian Teitelbaum Joel szatmari f8rabbi vezeté-
sével telepedtek le az Egyesiilt Allamokban, miutén a Holokausztban megtizedels-
dott kozosségeik szigort ortodox valldsgyakorlésa az ateista, kommunista Romania-
ban végképp ellehetetleniilt (gyakorlatilag a tradicionélis szombattart4s is megval6-
sithatatlanna valt e korszakban).
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KOZMA ANDRAS: Nagyon szépen készoném ezt a torténelmi elézmé-
nyekre visszatekintd és a mai helyzetrdl részletesen informalé beszamolét. En-
nek a most alakuld szovetségiinknek egyfajta eléképeként mindenképpen ér-
demes széba hoznunk a Synergy World Theatre Festivalt, mely Ujvidéken,
Venczel Valentin kezdeményezésére indult el, és 2017-t8] mindmadig egy na-
gyon izgalmas, sokszind rendezvényként mikodik. Sajnos, Venczel Valentin
most nincs jelen, itt van viszont egy kodzeli munkatarsa, Verebes Ernd, aki szin-
tén részt vett a Synergy Fesztival szervezésében, szakmai munkéjaban. Ezért 6t
sz6litom, hogy roviden, [ényegre térden ismertessen meg benniinket a Synergy
Fesztival koncepcidjaval, szellemiségével, torténetével.

VEREBES ERNO: Kir, hogy Valentin nincs itt, mert a
pontos adatok birtokdban & van. En mint alapité tag valami-
féle eszmei birtokosa vagyok csak ennek a fesztivdlnak, mely
valéban példaértékii el6zménye a mostani vildgméretd villal-
kozésunknak. Az alapitss Venczel Valentin 6tlete volt Ujvi-
déken, mely mint tudjuk, 2022-ben Eurépa Kulturélis Féva-

rosa lett.

Az a térség, amelyet megszélitottunk, gyakorlatilag a Karpat-medence és az
Alpok-Adria régiot foglalta magaban, olyan orszagokat és olyan kisebbségeket,
amelyekkel mi Ujvidéken a szinhdzkultdra terén méar akkor is hasonlé helyzet-
ben voltunk. Baratkoztunk, egyfajta testvéri rezon jegyében folytak a kolcsonos
cserék. Ennek koszonhetSen egyszer csak azt tapasztaltuk, hogy a kisebbségek
tobbséggé valtak. Ez a transzformécio a lényege szerintem annak a térekvésnek
is, mely ezt a mostani vilagméretti vallalkozast elinditotta. Sokféle vélaszra vard
kérdés fog felvetddni: példaul, hogy meddig kisebbség a kisebbség? mit értiink a
kulturalis régi6 fogalman? S. P. Huntington elképzelése szerint példaul a mosta-
ni orszaghatirok egyfajta kulturalis régidhatarokka varazsolodhatnak 4t.

A kisebbségi szinhdzak most alakul6 nemzetkozi szervezete szdméra talan
a legnagyobb kihivas, hogy mennyiben sikeriil tallépniink azon az atavisztikus
hiedelmen, miszerint a minoritis fogalma egyfajta cstkkent értékiiséget is je-
lent. Az immar nyolc éve m(ikddd Synergy Fesztival ennek pontosan az ellen-
kezdjét bizonyitotta. Azt az esélyt valtva valdra, hogy az etnikai és nyelvi ki-
sebbségek nivos szinhazkultidrajuk révén mint egyenrangd felek folytathatnak
parbeszédet a tobbségi tarsadalommal, egymast kolesondsen gazdagitva. Tehat
nem a kisebbség dgymond kisszerti kulturélis megnyilvanulasardl van szo, ha-
nem arrdl, hogy a kisebbség kulturilis teljesitménye adott esetben a tobbségi
nemzetet képviseld tarsadalom kultdrajat is gazdagitani tudja. En ezt mint vaj-
dasigi szinhazi ember pontosan értem, de szerintem ez a fontos szempont itt
mindenki szdmara vildgos.

A délvidéki vagy vajdasagi szinhazi kultira esetében nekem az a meglepd ta-
pasztalatom, hogy amikor otthon csinaltuk a szinhazat a Vajdasagban, Ujvidé-
ken, Szabadkan, vagy most mér Zent4n is, mi valahogy nem éreztiik a kisebbsé-
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gi mivoltunkat. Mi azt éreztiik, hogy egymdssal lehet versengeniink: versenghet
Szabadka Ujvidékkel, a Népszinhdz az Ujvidéki Szinhézzal, vagy most mar a
Kosztolanyi Szinhézzal, a Zentai Kamaraszinhazzal is. Nekiink szerencsénkre
mér korabban megvolt az a fajta szabadsdgunk, ami lehetvé tett egyfajta auto-
ném szellemi életet a kisebbségen beliil. Szerintem éntudati és szakmai szinten
egyarant ez lehet a legfontosabb célkittizés most szimunkra is. A Synergy Fesz-
tivalok sordn pontosan ezzel az igénnyel kezdtiik szemlélni a kisebbségi szinha-
zainkat. Fesztivalunk filozéfidja a jovében sem fog valtozni, viszont a dimenzidi
igen. Csak remélni tudom, hogy e vilagméretii szervezetnek a létrejottével ez a
dimenziévaltas sikeresen meg tud majd valésulni.

KOZMA ANDRAS: Ko6sz6nom szépen Verebes Ernének ezt a gondolat-
ébresztd hozzészolast. Es szeretném koszonteni a koriinkben Nyari Oszkért,
a magyarorszagi Nemzetiségi Szinhazak Szovetségének jelenlegi elnokét, a Ka-
ravan Szinhaz igazgatojat, szinészét, rendezdjét, a roma kulttdra népszerdsitsjét.

NYARI OSZKAR: 25 éve, négy évvel a diplomaszerzésem
utdn hoztam létre a Karavan Szinhazat. 1996-ban diploméz-
tam, majd lementem Kaposvarra, az orszag egyik legjobb szin-
héazéaba, hogy tovébb folytassam a tanuldst. Olyan erds készte-
tést éreztem, hogy amikor volt egy kis szabadidém, tervezgetni
kezdtem egy roma nemzetiségi szinhaz létrehozésat. Amikor

most 25 év utan visszatekintek, azt latom, a vildgunk annyi-
ra megvaltozott, hogy szinte lehetetlen megitélni, mit értiink el, sikeresek vol-
tunk-e. De tovabbra is azt gondolom, hogy egy nemzetiségi szinh4z feladata a fo-
lyamatos miikddés, a hagyomanydrzés, a nyelvapolds, az archivalas, de emellett
az is, hogy innovativ dolgokat hozzon létre, hogy izgalmas maradjon a kovetke-
z$ generacio szamara is.

Egy roma nemzetiségi szinhdznak még ma is meg kell kiizdenie az el&itéle-
tekkel, a f6leg negativ, de akér a pozitiv sztereotipidkkal is. De tdl ezen, azt ta-
pasztalom, hogy manapsag a szinh4zak 4ltaldban is nehéz helyzetben vannak.
Amikor arra keressiik a valaszt, hogyan lehet ebben a mai elmaganyosodd, glo-
balizal6dé és individualizal6dé vilagunkban fenntartani a fiatalok érdeklédését
a szinh4z irdnt, érdemes felvetni azt is, mit tehet ennek az érdekében egy nem-
zetiségi szinhéz. Fn azt tapasztalatom, hogy a nemzetiségi szinhdzak kozosségi
miikddése iszonyatosan fontos: amikor a kozdsség szinte minden tagja személy
szerint ismeri a masikat, ennek hathatds gyogyité szerepe lehet, amit érdemes
volna kihaszn4lni.

Magyarorszdgon jelenleg hdrom cigédny nemzetiségi szinhaz miikodik rend-
szeresen. Miskolcon a Romano Teatro Kulturalis Egyesiilet, Budapesten a Fiig-
getlen Szinh4z a Pava utcdban, és a Cinka Panna Cigany Szinhéz, egy profi, nem
amatdr szinész, Jénas Judit dltal miikodtetve. De igyeksziink nagyobb nyilvanos-
sag eldtt is bemutatkozni. Erre j6 lehet$ség a Perspektiva Fesztival és a Jelenlét
Fesztival itt a Nemzeti Szinh4zban, amirdl mar volt sz6. A roma kultdra jelen-
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leg Magyarorszagon kivételes helyzetben van. Errdl nagyon szivesen beszélnék
majd egy masik alkalommal.

KOZMA ANDRAS: Nagyon szépen koszonijiik Nyéri Oszkar gondolatait.
Ugy latom, hogy viszonylag atfogé képet sikeriilt adnunk a jelen levé kiilfsldi
vendégeink szdméra nemzetiségi szinhazaink mikodésérél, helyzetérsl. Es most
szivesen fogadnank, ha 6k is megosztanik veliink a tapasztalataikat, gondolatai-
kat. El8szor Vida Ognjenoviéot kérném {6l erre.

VIDA OGNJENOVIC: Nagyon ériilok, hogy itt lehetek,
koszonom Vidnyanszky Attildnak, hogy megteremtette a le-
het&ségét ennek a taldlkozénak. Szerencsésnek mondhatjuk
magunkat, hogy a MITEM résztvevdi lehetiink. Ahogy Vere-
bes Erné mar elmondta, Vencel Valentin inditotta Gtjara a Sy-
nergy nemzetiségi szinhazi fesztivalt, és most mar harom-négy

hasonl6rél szamolhatunk be Ujvidéken. Mind kivals fesztivé-
lok, kivals eldadésokkal. En magam is szervezek egy fesztivalt a szabadtéri Uj
Eréd Szinhaz igazgatdjaként. Ezek a kisebbségi fesztivdlok mindenek elstt a
kiilonbozd nyelveken miikddd kisebbségi szinhdzak férumai. Hadd szdmoljak
be egy ehhez kapcsol6ds személyes tapasztalatomrél. Kolozsvarrdl, vagy vala-
honnan Romani4bdl érkezett egy olyan tarsulat, amelyik jiddis nyelven adta
el az eldadasit, egy olyan nyelven, mely méra mar gyakorlatilag teljesen el-
tdnt. Es mégis az egész eldadas jiddisiil folyt. Kérdeztem, hogy van-e valaki ko-
ziilitk, aki még hasznélja ezt a nyelvet. Es elmondtak, hogy otthon senki nem
hasznélja mar. Vidnyanszky Attila emlitette, hogy nagyon sok nyelv hal ki nap-
jainkban, naprél napra tinnek el a nyelvek. Ezért is fontos, hogy a kisebbségi
szinhazak életben tartsak ezeket a nyelveket. Csasztvan Andrds mar elmond-
ta rélam, hogy igazabdl regényiré vagyok, de rovid torténeteket, novelldkat,
szovegkonyveket is frok, és forditok is tobbek kodzt németbdl az anyanyelvem-
re. Ezért is tudom, hogy egy nyelv az képviseli az adott nemzet egyediségét is.
Ezért olyan fontos az a szinh4z, az a szinjatsz4s, mely nemzetiségi nyelveken zaj-
lik. Mert az egyediség az nagyon fontos szerepet tolt be a nemzetek és az egyes
emberek életében is. Mit mondjak még? Manapsag nagyon gyakran beszéliink
a politikaroél, de nagyon ritkdn beszéliink a szinhézrél. Ezért is kiilonleges ez a
mostani esemény. Udvozldm ezt a lehetdséget, ezt a kdzdsséget, és oriilok an-
nak, amit csinalunk.

KOZMA ANDRAS: Készonjiik szépen. Akkor ha megengedik, a kovetke-
26 felszolalét, Klemens Bechtel urat szélitanam, aki a Temesvari Német Szin-
héz miivészeti vezetdje.

KLEMENS BECHTEL: El8szor is nagyon 6riilsk, hogy itt lehetek. Es nem
csak a konferencidnak oriilok, hanem annak is, hogy a bukaresti szinh4zzal
egyiitt késziilt el6addsunkat meghivtak: tegnap mutattuk be a Sidy Thal cim{
produkciét. A Német Allami Szinhdzban Temesvarott 25 szinésziink van, és
a magyar szinhazzal osztozunk a szinpadon, e multikulturalis varos életének
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a részesei vagyunk. A szinhéz épiiletén beliil miikodik a Ro-
mén Nemzeti Szinhéz és az Opera is. Ugyhogy sokan vagyunk
egyiitt, ami gondoskodik a szinh4zi élet mindségérdl ebben a
vérosban, és nagyon sok cserekapcsolatot is jelent a kiilonbo-
z8 tarsulatok kozott.

En szabaddsz6 fiatal igazgatként kezdtem el a 90-es évek-
ben a pélyafutisomat. Akkoriban a Német Allami Szinhaznak,

a Deutsche Staats Teatrumnak alig-alig akadt kézonsége. Akinek csak volt va-
lamilyen német hattere, az elment Németorszagba, elhagyott benniinket. Na-
gyon kevesen maradtak, és nem voltam benne biztos, hogy néhany év mlva
barmi is marad még ebbdl a szinh&zbdl. Persze azért nagyon jol éreztem ott ma-
gam Roméniéban €16 német hétterd emberként. Es most ott tartunk, hogy ki-
sebbségként sokkal nagyobb a kdzdnségiink, mint volt a 90-es években.

Akkor a német hagyomanyokra és a népténcra épitettiink, és minden igaz-
gaténk német hatterd volt. De aztdn egyszer csak rajottiink, hogy az egyetlen
esélytink a talélésre, ha kapcsolatot épitiink a roméanokkal, a romén kultdréval.
Meghivtuk a legismertebb roman igazgatokat, hogy 6k rendezzenek nalunk. Es
nem csak német darabokat jatszottunk, hanem mindent, Shakespeare-tél a kor-
tars darabokig, igy szépen lassan megvaltozott a kdzonség is. Most mar nem né-
met kisebbség voltunk, hanem német nyelv(i kisebbség. Es nem csak a néme-
teket vonzottuk be, hanem mindenkit, aki németiil értett. De a kozonségiink
tobb mint a fele egyaltaldn nem tud németiil, és mégis jonnek, megnéznek min-
ket, mert elég érdekes a programunk. Olyan dolgokat mutatunk be, ami kap-
csolatos a kiilonbozo kultdarak kozotti parbeszéddel, ahogy a tegnapi eladdsunk
is két szinhaz egytittmkodésébdl sziiletett. Kozosen dolgozunk a fiatalokkal is,
a temesvéari Léna Gimnaziummal, a Német Nyelvi Gimnaziummal, ahol szintén
van egy szinjatszo kor, hogy bévitsiik a kézonségiinket, kiszélesitsiik a magunk
korét a roman szinhazi életen beliil.

KOZMA ANDRAS: Es most Eszak-Macedénidba 1épnénk 4t, ahol egy na-
gyon izgalmas, kiilonleges szinhazi kdzdsség, tarsulat mikodik, a Torok Szinhaz.
Az idei MITEM-en A vakok cim{ produkcidjukkal szerepeltek. Szeretném fol-
kérni Atila Klin&e urat, aki szinész, tanit a sziniakadémidn, és a Synergy Feszti-
vl testiiletének tagja, hogy mutassa be ezt az intézményt.

ATILA KLINCE: Mindenkit szeretettel tidvozlok, elsdsor-
ban Vidnyanszky Attilat, amiért megszervezte ezt a kisebbsé-
gi talalkozot. A mi macedéniai torok szinhazunk mar 75 éves.
A Balkéan-félszigeten, s6t, mondhatom, Eurépdban is ez az
egyetlen professziondlis torok nyelvld nemzetiségi szinhaz a
65 éves Alban Szinhazon kiviil. Most késziil az Gj szinhazépii-

letiink, még zajlik az épitkezés. Nagyon bizunk benne, hogy a
Kulturilis Minisztériumtdl is kapunk tdmogatést, és igy jovére mar torok nyel-
ven is folyhatnak az el6addsok. 1996-t6l az Allami Egyetemen van egy képzé-
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stink, én is ott tanitok: mi magunk termeljiik ki az 4j szinészeinket, de fiatal szin-
hazigazgatokat is képziink.

Szazezer tordk van Macedénidban, ami az dsszlakossig négy szdzaléka, ket
mi képviseljiik. Nagyon nehéz id6kén vagyunk til, de szép lassan erdsodiink,
most mar tobb mint 25 szinésziink van. Egyelére a Comenius Szinhazzal egy
épiileten osztozunk, tehat bérl6k vagyunk még, de remélem, hogy lesz sajit
szinh4zunk is nemsokéra. Torokorszaggal nagyon j6 a kapcsolatunk, de pénz-
ligyi segitséget tSlitk nem kapunk, csak a Macedon Kulturélis Minisztérium t4-
mogat benniinket. Szeretnénk a szinészeink szdmdra magasabb fizetést, de a
legfontosabb, hogy biztositsuk az el6addsok magas szinvonalét. Eveken 4t st-
lyos gondokkal kiizdottiink, a bezaras hatdran is voltunk mar; az alban szin-
jatszds dominalt, és mi kissé hattérbe szorultunk. De a folyamatos parbeszéd
fenntartdsa révén megoldottuk a nehézségeket. Ma mar fontos eseményeken
vesziink részt, a legrangosabb dijakat nyerjiik el, szinészeink is a legjobbak kozé
tartoznak. Olyan kiilénleges darabokat visziink szinre, amelyek a torok kultira-
hoz, hagyomanyokhoz kapcsolédnak, de nyugat-eurépai mentalitassal kozelit-
jiik meg Sket, szintetizalva ezt a két vildgot. A tipikus torok szinhazat Torokor-
szagban talaljadk meg. Ott is vannak fantasztikus el6adasok, de itt most nekiink
az a specialitdsunk, hogy a sajit nyelviinket éltetjiik, mikdzben ablakot nyitunk
Nyugat-Eurépéra.

1982-ben végeztem Szkopjéban, aztan az Allami Szinhazban dolgoztam, meg
a konzervatériumban tanftottam, ezt most mar dtengedtem a tanitvanyaimnak.
Jelenleg a szini akadémidn tanitok, ahol egyelSre négy évente vesziink fel dia-
kokat a torok kisebbség soraibol, és amikor négy év milva végeznek, bekertiil-
hetnek valamelyik szinh4zba. De mi is szeretnénk két évente felvenni didkokat,
ahogy a macedénok csinaljak.

A Synergy Fesztival testiiletében tandcsadéként miikodom. Ez egy nagyon
értékes fesztivalla nétte ki magit, az itt most jelenlevSk koziil sokakat a Synergy
révén ismertem meg. Es most, hogy a MITEM-be is bekapcsolédhatott, remé-
lem, hogy még nagyobb szabést projekteket tudunk majd megvaldsitani.

KOZMA ANDRAS: Nagyon szépen koszonjiik Atila Klinge beszamolsjat.
Most eljutottunk egy olyan pontra, amikor foldrajzilag jelentdsen tagitjuk a be-
szélgetésiinket. Ilfir Jakupov és Irsat Fajzulin a baskir, illetve a Kazanyi Tatér
Szinhéz képviselSi. Az orosz foderacié teriiletén létrejott egy nagyon komoly
kezdeményezés, megalakult az Orosz Nemzetiségi Szinhédzak Szovetsége. Tehat
Sk a sajat szinhdzuk mellett ezt a nemzetiségi szinhazi szovetséget is képviselik.
Szeretném atadni a sz6t el8szor Irsat Fajzulinnak, az ufai Mazsit Gafuri Szinhaz
igazgatdjanak, hogy beszéljen a baskir szinhaz tevékenységérol.

IRSAT FAJZULIN: Természetesen mindenek elétt én is szeretném meg-
koszonni Vidnyanszky Attilanak a meghivast. Mi is rendszeres résztvevdi va-
gyunk a MITEM-nek, tavaly a magyar fél meghivéasara bemutattuk szinhdzunk
névaddjianak, Mazsit Gafurinak Kitagadottak cimi darabjat. 2023-ban szintén a
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Nemzeti Szinhéz hivott meg a Nemzetkozi Szinhazi Olimpidara,
ahové a Dzsut cimd darabot hoztuk.

El6szor az ufai Tuhan Fesztivalrdl szeretnék beszélni, mely-
nek az elnevezése azt jelenti, hogy rokonsdg. E fesztival torténe-
te a 90-es években kezdddott, amikor szétesett a Szovjetunio,
és a nemzetiségi szinh4zak, f6leg a tiirk nyelviiek magukra ma-
radtak. Annak érdekében, hogy valahogy egyesitsiik ezeket a
szinh4zakat, 1étrejott a Nauruz Fesztival, ami 2023-ig tiirk nyelvd volt. Majd
azért, hogy tobb szinhaznak adjunk lehet8séget, 2023-ban Nemzetkozi Kisebb-
ségi Szinhazak Fesztivaljava kereszteltiik 4t. Legkozelebb 2027-ben fog sor ke-
riilni erre a rendezvényre. Az orosz féderacidban létezik egy olyan program, hogy
Puskin-kértya. Van egy olyan virtuélis bankszdmla, amelyre 5000 rubel érkezik
évente, és a 14 és 24 év kozotti fiatalok a bankkértyédjukkal felhasznéalhatjak ezt
az Osszeget a szinhaz- és mazeumlatogatasokra, aminek készonhetéen oda tud-
juk vonzani magunkhoz a fiatalokat. (Itt egy vides-bejdtszds kovetkezett Ufdrdl,
Baskiria févdrosardl, kulturdlis intézményeirdl.)

Az utébbi években két Arany Maszk-dijat szereztiink, ami a legnagyobb ki-
tiintetés. Egyiket a tavaly Budapesten is bemutatott Kitagadottak cimt eléada-
sért kaptuk. (Itt egy révidfilm kovetkezett az dltaluk szervezett fesztivdlrdl.)

KOZMA ANDRAS: Készonjiik szépen ezt a képekkel és film-bejétszé-
sokkal is kiegészitett beszamolot. Most szeretném 4tadni a szt a kazanyi ka-
maraszinhaz képvisel@jének, igazgatdjanak, Ilfir Jakupovnak, aki 2014-ben
jart elészor a MITEM-en a szinhézaval, és azota kialakult koztiink egy na-
gyon szép kapcsolat. A kazanyi Galiaskar Kamal Szinh4z szerepelt azéta is a
MITEM-en, és a budapesti Nemzeti Szinh4z is szerepelt a fantasztikus Nau-
ruz Fesztivalon, amelyen én személyesen is jelen lehettem kétszer is. Es meg

kell hogy mondjam, szdmomra ez az élmény egy egészen (j, fantasztikus vil4-
got nyitott ki.

ILFIR JAKUPOV: Szeretném megkdszonni Vidnyénszky
Attilanak a meghivast, és Valerij Fokinnak is, hogy elkiildétt
minket ide. Mert a legfontosabb valéban a kiilonboz8 szinha-
zak egyiittmtikodése. A nemzeti kisebbségek fesztivaljai lehe-
téséget adnak a résztvevsk szdmara, hogy anyagot gytjtsenek

a sajat fesztivaljuk gazdagitidsara. Mi nagyon oriiliink ennek
az egyiittm(ikodésnek. Ebben az évben a tatar szinhdzunkban
meg fogjuk szervezni a kovetkezd fesztivalt, és nalunk lesz a 11. Nemzetkozi
Szinhézi Olimpia is, amelyen tobbek kozott Brazilia és Gordgorszdg is részt fog
venni. Mert a kis nemzetiségi szinhazak mellett ott kell lenniiik a nagyoknak is,
hogy kolcsondsen emeljék egymds miivészi szinvonalat. Tehat egyiitt kell len-
niiik, baratkozniuk kell. Amikor a budapesti Nemzeti Szinh4z nalunk jart, a mi
néz8ink nagyon szerették az dltaluk hozott elGadasokat, és megérttettiik veliik
a nemzetiszinh4zak misszi6jat is. Azt az igazsdgot, hogy minden nemzet addig
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él, ameddig van szinh4za. Itt a MITEM-en tegnap térgyaldsokat folytattunk a
Mongol Szinhéz képviselSivel, mert Sket is meg akarjuk hivni a sajat fesztival-
jainkra. Nem vagyunk egymas versenytarsai, az a dolgunk, hogy jot vigyiink egy-
mas életébe.

A mi szinhdzunk mar 120 éve csak tatar nyelven jatszik. Szinkrontolma-
csolassal zajlanak az el6addsaink minden este, orosz és angol nyelven. Az
orosz klasszikus darabokat leforditjuk tatar nyelvre, és Ggy adjuk eld. Vannak
tatarfoldon megkeresztelt tatidrok, mi Sket is bemutatjuk. Van kinai szinha-
zunk is, amelyben szintén tatar nyelven jatszunk. Tehat a szinpad segitségé-
vel demonstraljuk, hogy ott vannak mellettiink a legkiilonbdzdbb mas nem-
zetek is.

A 11. Nemzetkozi Szinhézi Olimpia mar az Gj szinhdzunkban fog zajlani, ami
harom évig épiilt. Az utébbi harminc év alatt nem épitettek hasonlét. 57 ezer
négyzetméteres, négy nagy, kiilonboz6 befogaddképességii terembdl all, és min-
den teremben van egy nyolccsatornds szinkrontolmacs berendezés, tehat nem
csak orosz meg angol, hanem sok mas nyelvre is le lehet forditani az el6adéso-
kat. Elmondhatjuk tehat, hogy a mi 4dllamunk nagy figyelmet szentel a szinhézi
kultGranak. A Tat4r Szinh4z mér Pekingben, Kolumbidban, Londonban is jért,
Budapesten tobbszor is. Bevételt nem nagyon hozunk, de a mi allamunk pon-
tosan tudja, hogy nagyon fontos alkotéeleme vagyunk a régié imazsanak. Ver-
senyeket hirdetiink nemzeti darabok {rasara, melyekben fiatal szerz8k vesznek
részt. Tavaly hatvan 4j darabot frtak tatar nyelven, hiszen szindarabok és fiata-
lok nélkiil nincs szinhaz. Meghirdetjiik ezeket a palyazatokat, és a nyertesnek az
a jutalma, hogy a Tatarszinh4z szinpadan szinre viszik a mdvét. (Videdbejdtszds
kovetkezett az vij szinhdz épriletérdl.)

Report on the Preparatory Meeting for the Establishment of
the World Federation of Minority Theatres

Since 2018, the National Theatre in Budapest has organised Jelen/lét Fesztivdl
(Presence/Festival) showcasing theatre companies representing domestic linguistic
and ethnic minorities. From 2023 onwards, performances from the Synergy World
Theatre Festival-founded in 2017 in Novi Sad, Serbia—have been included in the
MITEM programme. MITEM 12 now also featured productions from minority
theatres representing the Ob-Ugric peoples of Russia, the Turkish community
of North Macedonia, the German and Jewish communities of Romania, as well
as the Russian minority in Georgia. It has also been MITEM 2025 which hosted
a discussion initiated by Attila Vidnyanszky, General Director of the National
Theatres, which — with the involvement of representatives from this field — prepared
the foundation of a global organisation dedicated to uniting minority theatre
institutions and practitioners, supporting their artistic activities, as well as facilitating
their continuous international presence. The discussion was moderated by Andrés
Kozma, dramaturge of the National Theatre.
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mitem 2025

UNGVARI JUDIT W \\
Ariadné fonalan

Szerelemvallds a MITEM-krénika iréjatol

Szamtalan hatasos képet, emlékezetes jelenetet Srziink a 12. MITEM-nek
azokbdl az el6adasaibol, amelyek igy vagy tgy a szerelmi tematika koré
szervezGdtek. Egy tobb mint szaz éve lettint, valaha dekadensnek neve-
zett korszak csipkés-fehér ruhas alakjainak jelenetfiizére a promenadon;
a cimkefelhdkkel felturbdzott kortars veronai tér; Nantucket fekete ruhas
asszonyainak lobogasba merevedett hajkoronaja, akik egyre csak a hajokat
lesik a tengerparton; a gyilkolas mitikus Bikajanak hatan szoborszépséggel
egyesiild szerelmespar, és még tovabb folytathatnank a sort... — Mi a helye
a szerelemnek ma, blinben és vérben leledz$ vilagunkban? Mit tudhatunk
még Sszinte szivvel nyujtani egymasnak? Milyen tarsadalmi kontextusban
értelmezhetjiik a szerelmet, életiink legtisztabb érzelmét, legvégss értelmét?
Lehet-e még a szerelem gy6ztes a halal felett? — Irasomban ezeket a kérdése-
ket a kovetkezd altalam kivalasztott el6adasokat felidézve ndi szemszogbdl
jarom koriil: A szerelem sétdnyai, r: Avtandil Varszimasvili; Handzso (A le-
gyezd), r: Mattia Sebastian Giorgetti; Hiszek a szerelem legenddjdban, r: Jan
Fabre; Rémeé és Jiilia, r: Vidnyanszky Attila; Cyrano, r: Rimas Tuminas;
Salome; Mody Dick; Vérteleniil, r: Diana Dobreva.

A szerelem bugyrai

Szamtalan médon vagyunk képesek szeretni és bantani egymast — deriilt ki a griz
Gribojedov Allami Orosz Drama Szinhéz A szerelem sétdnyai cim eléadésabol,
amelyben érzelemdts, dramai, meghaté és megmosolyogtatd torténetek, csen-
des tragédisk, pillanatokra feltarulé mély belsé vilagok jelezték, hogy e mar széz
éve lettint, valaha dekadensnek nevezett korszak csipkés-fehér ruhds alakjai-
t6l nyiizsgd promenadjain is zajlott az élet. Ugyanakkor valami sajatos melanko-
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lia lengte be ezeket a torténeteket,
mintha ma mar tavol lennénk ezek-
t6l az id6ktdl, s kissé nosztalgidval
kellene tekinteniink azokra, akik
még képesek voltak meghalni, 6lni,
csalni a szerelmiikért. A 20. szizad
elsé felének szerelmi montézsit az
els6 Nobel-dijas orosz ir6, Ivan Bu-
nyin 1937 és 1944 kozott irt elbe-

széléseibdl Allitotta Gssze az eladas

rendezdje, a Budapesten mar jol is-
mert Avtandil Varszimasvili. ,,Ugy

.. ) ) Ivan Bunyin novelldi alapjan: A szerelem sétdnyai,
tlinik szamomra, mintha a szere- GribodejovAllami Orosz Drama Szinhaz, Thiliszi,

r: Avtandil Varszimasvili

lem himnuszat rendeztem volna
(fotd: Eori Szabd Zsolt, forrds: nemzetiszinhaz.hu)

meg sokféle formajiban.” — mondta

Varszimasvili egy interjiban. Es valéban: periféridra szorult, elveszett lelkek, ér-
zelemszegény gazdagok, 6rok idealistak és kiégett csalédottak, bizsergetéen tit-
kos élményekre vagyok és kesergd megcsalatottak kavarogtak ezekben az apré
villandsokban, amelyek pér pillanatra felidézték benniink a szerelem ezerféle ar-
cat és egyazon lényegét. Magdval ragadé el6adést rakott Sssze a griz rendezd,
amely 8szintén és tisztan szélalt meg, kdvetve e nagyszer( ir6 latasmaodjat. Ter-
mészetes médon tudta nekiink megmutatni azt a vilagot is, mely atmoszféra-
jaban mar meglehetdsen tivol 4ll a mai embertdl. Elgondolkodtatd, mennyire
masként viszonyulunk manapsag az érzelmekhez, mikdzben pontosan ugyanar-
ra vagyunk, mint a huszadik szazad els§ felének ,lakoi”.

Avtandil Varszimasvili dltaldban szeret a szinészeire, a szinészi jaték erejére
hagyatkozni, s ez most is nagyszer(ien kamatozott. Az eldadas szinpadképe egy-
szertinek, szinte monokrémnak volt nevezhetd, hiszen mindenki fehér ruhaban
jelent meg; 4m a szenvedélyes voros is felt(int azért az 6sszképben. A hangula-
taban multszazad eleji, de inkdbb csak jelzésszerti kozegben a figyelem valdban a
szinészekre irdnyulhatott, és ezt nem bantuk meg. A Gribojedov Szinh4z tarsula-
tat mar nem el8szor lattuk, és néhanyan a szinészek koziil korabbi MITEM-eken
is megfordultak mar a rendezd m4s elad4saiban, de azért Gjakkal is talalkozhat-
tunk. Erds, kifejezs, érzelmileg telitett szinészi jaték jellemzi a griz miivészeket.
Kiemelném koziiliik Lasa Gurgenidze, Szofia Lomdzsaria és Natalia Voronjuk
jatékat, érdemes rajuk figyelni.

A griz rendezd eddigi produkcidit is egyfajta expressziv koltSiség jellemezte.
2023-ban, a Szinhazi Olimpian lathattunk téle két Shakespeare-t, a III. Richdr-
dot és az Othellét, 2024-ben A lovakat lelivik, ugye? érkezett a talalkozoéra az &
rendezésében — ezek a Thiliszi Szinhazi Kozpont és a Liberty Szinhaz el6ada-
sai voltak. A 2023-as 8szi MITEM-en, a kisebbségi szinhazakat felvonultato
Synergy Fesztivdlon a Gribojedov Allami Orosz Drémai Szinhdzzal hozta el a
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Gogol miivébsl, A kiponyegbdl késziilt lirai szépségti feldolgozast. A Nemzeti
Szinh4zban rendezett produkcidi is elsoprd sikert arattak: A kaukdzusi krétakor
szintén felmutatta az alkoté mindkét jellemzsjét: expressziv, erds teatralitasat és
lirai finomsagat. Es lathattuk t8le A revizor 6tletgazdag, teljesen Gj értelmezési
lehetdségeket felvillanté szinrevitelét is.

A piros-fehér-fekete szinkombinacid, az expresszivitds és a szerelmi Gtvesz-
ték megjelentek a milandi Centro Teatro Attivo tarsulatdnak Handzso (A le-
gyezd) cimii el6addsaban is; de itt a szerepldk kozotti kapesolatok mar moder-
nebb szinezetiiek voltak, s egyaltalan nem tudtunk rajuk nosztalgiaval tekinteni.
A szinhézi nyelv stilizdlt, a japan szinh4zi formak és a nyugati teatralités iz-
galmas taldlkozdsat mutatta, s nem véletleniil, hiszen a rendezd hosszd évek
ota dolgozik egyiitt Tadashi Suzukival,
a kortdrs japan szinhaz nagymesterével.
Mattia Sebastian Giorgetti az el6adéssal
kapcsolatban tgy fogalmazott, hogy 6t
az (j, a modern no-szinjatszdsban a rej-
tély, a misztérium, az enigma kibogozasa
érdekelte, és ebben a darabban is ezt ta-
lalta meg. Az éppen 2025-ben szaz éve
sziiletett Misima Jukio szerinte a hagyo-
ményos né-szinh4z titokzatossagat iltet-
te 4t modern korunkba.

A Handzso egy egészen furcsa szerel-
mi haromszoget 4llit kdzéppontba, s mig
az eredeti n6-drdma a varakozasra {télt
szerelmesek egymasra taldlasaval végzs-
dik, ebben a mtiben teljesen m4s a befe-
jezés, nincs happy end. Harom maganyra
itélt embert latunk ebben a térténetben:

Misima Jukio: Handzso (az elcserélt legye- ) B o
26Kk), Centro Teatro Attivo, Miland, 2024, az egyszer mar megtalalt szerelem utini

r: Mattia Sebastian Giorgetti (foté: Eori Szabd

b wtor varakozasba beledriilt Hanakét, a szerel-
Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu)

mi teljességet korabban soha meg nem
tapasztalt Dzsicukoét, és a Hanakohoz ,,megtért” férfit, Josiot, aki mar sohasem
tudja visszaszerezni, amit egyszer elveszitett.

A 20. szazad zsenidlis japan iréjanak jellegzetesen reményvesztett figuri
ugyanakkor nem feltétleniil csak pszicholdgiai megkdzelitésben értelmezhetsk
— erre a felismerésre épiilt Mattia Sebastian Giorgetti rendezése is. Az olasz
szinhazi szakember az el6addsban modern formanyelvet teremtett, de olyat,
amely ugyantdgy a stilizadl6 hagyomanyra tdmaszkodik, ahogyan Misima is a
klasszikus né-darabot értelmezte Gjra. Az el6adasban példaul Minotaurusz-
alakban jelent meg a szerelmi szenvedély, ami egyfeldl utalds az eurdpai mito-
16giara, mely a néz4t az archaikus 1étfelfogas felé terelte, 4m ugyanakkor medi-
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tacidra késztette az ember kettSs természetérdl: dsztonok vezérelte és szellemi
miikédésérdl. A szinszimbolika is archetipikus: Hanakét fehérben, Dzsicukot
és a bikafeji férfit vorosben latjuk — a szent és a profan kozotti kiilonbségtétel
gyakori szinei ezek. A jaték és a szovegmondis stilusa viszont a japan szinhaz-
ra utal vissza, jelent8ségteljesen értelmezi a rétegzett szdveget. ,Hanako: Mert
neked nem kell varnod! Mert te olyan vagy, akinek nem kell véarnia! Azok,
akik nem varnak, valéjaban menekiilnek! En itt varok.” ,Dzsicuko: A szere-
lem szornyd, mert nincsenek szabalyai.” Az alaphelyzet a felismert, a harito és
a nem felismert szerelem példazatava valik: a régi taldlkozas Josioval a mult-
ba vész, Dzsicuko kisajétito, de nem tdl produktiv érzelmeinek rabjava vilik,
a férfi pedig ismét elszalasztja az esélyt a boldogsagra. Ebben a darabban bol-
dogtalan emberek kergetik a szerelem kisértetét. Felmeriil az emberben a kér-
dés: vajon ez lenne modern korunk rdkfenéje? A fel nem ismert, elvesztett,
elrontott, birtokl6 szerelmek labirintusdban bolyongunk, amelynek végén Mi-
notaurusz var mindannyiunkat.

Erdekes, hogy a belga ,6sszmiivész”, Jan Fabre is egyfajta melankdélidval fo-
galmazott Hiszek a szerelem legenddjaban cimt, most latott el6adasdban. A sze-
relem elvesztése, s6t, itt mar a halal
és a szerelem szoros Osszefonodé-
sa is fokuszba keriilt. A szoveg és
az el6adas kiindulépontja az ame-
rikai énekes-szerz8, Bobbie Gentry
1967-es country-ballad4ja, az Ode
to Billie Joe, amelyben egy ongyil-
kossaggal végz8d4 szerelmi torténe-
tet énekel meg. Ez szolgaltat alapot,
hogy Ivana Jozi¢ ihletett mozdulat-
sorai altal ,korbejarjuk” Fabre ked-
venc témadit, a szerelem és a halél

o B R Jan Fabre: Hiszek a szerelem legenddjaban,
misztériumat. E rendkiviil ossze- Troubleyn/Jan Fabre Tarsulat, Antwerpen,

r: Jan Fabre (foté: E6ri Szabd Zsolt,

tett performativ produkcié egyszer- fors: momzotissinhaz. hu)

re épitett a szoveg, a zene, a tanc,

a film és a szinpadi targyak effektjeire és sszhatédsara. Az alkotok megidézték a
hidrol leugrasra késziil6 férfi gondolatait éppigy, mint a vizbe meriilés szépsé-
gét a filmfelvételeken, a dimenzidvéltést élet és halal kozott, s mindezt még egy
olyan szinpadkép is kiegészitette, amelyben szinesen vibralo, tiveghdl késziilt ko-
ponyék érzékeltették az idd torékeny szépségét az életiinkben. Poétikus &sszmii-
vészeti bravir volt ez. A végiil megidézett Lancelot-val egyiitt Ggy éreztiik, hi-
sziink a szerelem legend4jaban... Ugyanakkor valahogy mégis a szerelem 6rok
beteljesiilhetetlensége vilt a {6 sz6lamma: a veszteség, a halél, a magara maradt
szerelmes feldolgozatlan kérdései fesziiltek az eladds mélyén, amelynek az em-
litett ballada szolgalt szép és szomort keretéiil.
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Szerelem és halal

Impulziv és szenvedélyes az a Rdmed és Julia-produkcid, amelyet Vidnyanszky
Attila rendezésében lathatott a fesztival kozonsége, Budapesten el6szor, hiszen
a kétnyelv(, szlovak—magyar el6adast 2025. januar 17-én mutattik be Kassin,
majd miutdn ott szép szériat futott be, a tervek szerint 8sszel a Budapesten is
jatsszdk majd. A Kassai Nemzeti Szinhaz és a budapesti Nemzeti Szinhéz kopro-
dukcidja azt a szokatlan 6tletet valdsitotta meg, hogy a Capulet-csaladhoz tar-
tozd szereplSket szlovak szinészek, a Montague-kat pedig magyarok alakitjak.
A Vidnyanszky Attila rendezésében l4tott adaptacié alapvetSen a szenvedélyes-
ségre épit, minden eleme erdteljes, f6ként a zeneisége, amely nagy intervallumot
olel fel, Liszt Ferenctdl Frank Sinatran 4t David Bowie-ig, utébbi adja a f6témat
Wild Is the Wind cimi felvételével.
Ez a feldolgozés — a shakespeare-i
hagyoméanynak is megfeleléen — a
vaskos humort elegyiti a szintiszta
dramaisiggal. Ugyanakkor szamos
kortars ,kikacsintast” is tartalmaz,
s mind a tragikus, mind a komi-
kus pillanatokban érezteti a nézd-
vel, hogy ez jaték, de azért nem art
komolyan venni. A vaskos tréfalko-
z4sra f6leg a fiatal fidk jeleneteiben
keril sor, ugyanakkor az egyik leg-

W. Shakespeare: Rémed és Julia, A Nemzeti ihletettebb pillanat is az 6vék, ami-
S{l’nﬂhéz Budapggt és a Kassai .Nem,zeti Szfnh.éz kor nydjtézva élvezik a napfelkel—
kozos produkcidja, 2024, r: Vidnydnszky Attila . . . .

(fot6: Eéri Szabd Zsolt, forrds: nemzetiszinhaz.hu) tét a buli utdn. Mintha ebben is ott

lapulna az id§, az ifjasag tiinékeny
béja, amely a vad vagyak és az éteri koltSiség kozote teremt hidat. Ez a felfogas
szamos Ujszert dtlettel szinesiti a jol ismert karaktereket, plasztikussé téve a ja-
tékukat. Lérinc barat viccel6dik a kdzonséggel, a dajka iszakos, a szolgdk bur-
leszk-figurdk, Julia Ggy budcsizik a lanysagatol, hogy 6sszeszedi a pliissallatait
egy zsikba. A humor folyamatosan 4tszovi az el6adést, hogy annél nagyobbat
sz6ljon a tragikum. Furcsa médon a kétnyelv(iség nemhogy rontotta volna az
eléadas élvezhetdségét, hanem ellenkezéleg: kiilonds izt kdlcsdnzott a produk-
ciénak, amelyben egy id& utan valéban harmonikussé valt a két nyelv egyiittrez-
gése. Szép pillanata volt az eladdsnak, amikor a tragikus térténetet clownként
végig kommentélé szolgapéros, Péter és Samson — Récz J6zsef és Peter Cizmar
negformamlésaban — egy kozos szlovdk—magyar nétara fakadt.
A szlovak és a magyar szinészek brilliroztak szerepeikben, élen a két f6sze-
replével, a Rémedt alakité Herczegh Péterrel és a Juliat jatsz6 Janka Balkova-
val. A budapesti bemutatén nagy sikere volt a Ldrinc baratot alakit6 Stanislav
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Pitotidknak, a dajkat jatsz6 Adriana Krapovanak, a mar emlitett Racz Jozsef
és Peter Cizmér parosnak, de ovéciéval fogadta a kozonség Berettyédn Néandor
Mercutiéjit, valamint Martin Stolar Tybaltjat is. Kiemelkeddek voltak ebben a
feldolgozasban a vivojelenetek, a mozgaskompoziciok, amelyekben a kassai szin-
haz balettegyiittese remekelt. Ez az egyiittes kordbban mar nagy sikerrel mutat-
ta be Budapesten a Kassai Nemzeti Szinhaz igazgatéja, Ondrej Soth rendezésé-
ben az Anne Frank napldja és a Hamlet cim{ tancprodukcidit.

Kiemelkedd ebben az adapticioban, hogy ritkdn l4tni ilyen életigenld tra-
gédiat. Minden szenvedélytdl fitdtt helyzetben ott bujkél az elmilis réme,
ezt a rendezd Benvolio halélfejes maszkjaval plasztikusan jeleniti meg. De ez
a kettdsség van jelen abban is, ahogy a szinpad eléterében 1évé sirbdl elSke-
riil§ koponyéval és labszarcsonttal viccel6dnek (,Szegény Yorick”). Ugyanak-
kor ellenpontként nagyon szépen kitartottak és élvezetesek az 6rom pillanatai.
A baljelenetben a talalkozas, aztédn a felszabadult tanc lassitott felvételt idéz8
mozgasai, vagy az, ahogyan egy-egy alkalommal az ég felé probalnak nydjtozni a
szereplSk... A szerelem égi és foldi természetének ilyenfajta 6sszekapcsoldsa na-
gyon innovativ koltsi megoldas. Az el6adés lattan az is eszembe 6tlott, hogy ta-
lan éppen azért tudjuk Gjra és Gjra élvezni ezt a mivet, mert valahogy megmu-
tatja a jobbik természetiinket is: azt, hogy van olyan szerelem, amelyben nincs
alku. A teljesség megélése fiiggetlen az id6tdl, s taldn egy percnyi gydnyoriiség
tobbet ér, mint egy hossz(, 4m szenvedélytelen élet. A kollektiv jaték az eld-
adas végén, amikor hirtelen mindenki szerelmespart alkotva ismétli Rémed és
Jalia emblematikus szavait, egytttal reflexié arra is, mit kdszonhetiink ennek a
miinek. A diszletet borité impozéns cimkefelhdben is felttinnek az alapvetd sza-
vak: szivem, édesem, szeretlek, 6rokké stb. De vajon mondjuk-e még egymas-
nak ket elégszer?

Az életigenld shakespeare-i tragédidval szemben a mésik nagy klasszikus mii,
Rostand Cyrandja az életre sz616 megalkuvis draméjanak tekinthets, melyet
az izraeli Gesher Szinh4z hozott el Budapestre. Az elmdlt évben egy Anna Ka-
renina-adaptaciot lathatott tSlikk a kozonség, ugyantgy a tavaly elhunyt litvan
rendezd, Rimas Tuminas rendezésében. A litvan alkoté kordbban rendszeres
vendége volt a taldlkozénak, a moszkvai Vahtangov Szinhiz miivészeti vezetd-
jeként tobb remek eldadast lathattunk mar tSle: Vidnya bdcsi, Anyegin, Oidipuszy
kiraly szerepelnek a MITEM-ek listajan. Mindegyik 6ridsi sikert aratott, kiilo-
nodsképpen az Anyegin biivolte el a budapesti kozonséget. Az semmiképp sem vé-
letlen, hogy a hasonlé fogantatist Cyrano is hatalmas ovaciét valtott ki. Tumi-
nasnak jol all a lira... pontosabban éllt... szokatlan a mult id6. Mindenesetre
az egész elBadasra jellemzd volt a kifinomultsag, a lirai hangvétel és a pehely-
kénnyedségli humor, amelyet a szaimtalan, egészen meglepd 6tlet eredményezett.

Ilyen szokatlan megoldas volt példaul, hogy rogton az el6adas elején megje-
lenik Charlie Chaplin és még néhany furcsa kis figura, akik aztdn bohokas koz-
jatékaikkal végig kisérik a produkciét. Rajtuk kiviil lathatjuk még a szinen az
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Eiffel-torony egyik l1abat, magét Eiffelt és még Moliere-t is. Ut6bbi valéban kor-
tarsa volt Cyrano de Bergeracnak (4llitélag plagizélta is, de ez vitathatd). Ez
a furcsa kavalkdd elképesztd hangulatot varazsolt korénk, a mindenkori pari-
zsi milidt, amelyben a konnyedség és a der(i valami elementaris szomortsaggal
parosul. A diszlet igazdbdl nagyon egyszer, csupan egy-két jelzésszer targyra
szoritkozik, ahogy mar az Anna Karenina-el6adasban is hasonléan minimalista
megolddsok voltak. Ez a braviros szinészi jatékot tolja elétérbe: ezdttal is meg-
gy&zédhetiink réla, mennyire erds tarsulata van a Gesher Szinhéaznak.

A darab 6 figurdit Tuminas, mindenféle sztereotipiaval szakitva, Ggy gon-
dolta 4t, hogy ezzel nagyon izgalmas értelmezéseket tesz lehetévé. A cimszerep-
16 Shlomi Bertonov alakitasdban nagyon is férfias, s6t, dalias jelenség, egyéltalan
nem kelti azt a benyomast a néz8ben, hogy tigyetlen vagy batortalan volna a sze-
relem dolgaban. Roxannal szembe-
ni megfutamodésat sokkal inkdbb
egy belsd bizonytalansig okozza,
s ilyen értelemben nagyon modern
a probléma: vajon elég vagyok-e a
masiknak? Rendkiviil tigyes huzas,
hogy a barokkos orr-ciradat, a mo-
nolégot ezittal nem hallgatjuk vé-
gig, s maga az orr is csupan jelzéssé
redukélodik: a mdorrot hol felte-
szi, hol leveszi Cyrano, mert igaza-
bél ez lényegtelen, hiszen a gatak

Edmond Rostand: Cyrano, Gesher Szinhaz, a lelkében vannak. Christian (Avi
Tel Aviv—-Jaffa, r: Rimas Tuminas Azul . . Altals
(fot6: E6ri Szabd Zsolt, forrds: nemzetiszinhaz.hu) zu aY) viszont itt egyaltalan nem

egy daliss ,,szépfid”, hanem ponto-
san ugyanolyan esendd, mint Cyrano, csak neki a belsé bizonytalansaga abbdl
fakad, hogy nem ért a széptevéshez, mondhatni nem tdl j6 a kommunikacios
készsége. De ebben az értelmezésben nincs igazan nagy kiilonbség a két vetély-
tars kozote. Inkabb olyannak lathatjuk 8ket, mint akiknek a hidnyossagai éppen
kiegészitik egymast. Az, hogy Roxan (Yuval Sharf) minden ndre jellemz6 idea-
lista szerelmét éppen Christianra vetiti, pusztdn annak a mtve, hogy ez a kéz-
zelfoghat¢ latszat. Gyonyori pillanat, amikor a furcsa haromszog szerepl6it ha-
romszogbe allitva lathatjuk a szinpadon, és rajoviink, hogy olyanfajta bonyolult
érzelmi szimbidzis ez a harom figura kozott, amelyben nagyon nehéz eligazodni.
Kicsit mintha Dosztojevszkij halhatatlan harmasat, Miskin herceget, Nasztaszja
Filipovnat és Rogozsint latnank a szinpadon viszont.

Egy szerelem komédidja — ezzel az alcimmel vitték szinre az eladast, és mél-
tan, hiszen az alkotok leheletfinom irénidval kezelik, ahogyan képesek vagyunk
csetleni-botlani érzelmeink ttveszt&iben. Az a finomsag, ahogy ezen a torténe-
ten keresztiil Rimas Tuminas megmutatja nekiink, hova vezetnek tévedéseink,
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egyszerlien utdnozhatatlan. Szinte kézen fogja a nézét, és hol lirai, hol jatékos,
hol humoros pillanatok sokasdgan 4t vezet minket a valddi, a végsd dramaig,
amely minden €18 szdmadra eljon valamikor. Csak azt kell megtanulnunk, hogy
addig igenis érdemes megélni mindent, amit szeretnénk. Legf6képpen a szerel-
met. A lélekbe markolét. A szinpadrdl tavozé Cyrano még visszanéz, mintha
csak azt mondané: mindig veletek leszek. Es ez fgy is van: a koltészet 6rok.

Hit és szerelem

Koltészet, filozdfia, zene, latvany egyediilallo dsszjatéka jellemzi Diana Dobreva
rendezéseit. A MITEM kozonsége idén harom el@adast lathatott téle: a Nemze-
ti Szinhazban rendezett Salomét, a széfiai Ivan Vazov Nemzeti Szinhazban szin-
re vitt Moby Dick-adaptaciot és Alessandro Baricco Vérteleniil cim regényé-
nek szinpadi véltozatat a plovdivi és az észak-macedén Veleszi Drdma Szinhaz
egyiittmiikddésében. A bolgar rendezd ezzel MITEM-rekordot allitott fel, hi-
szen nem volt még olyan alkotd, akinek egy fesztivalon hdarom darabja is szere-
pelt volna, rdadasul mindharom kiilénbozg tarsulatok produkcidja.

A Nemzeti Szinhazban bemutatott Salome a hit és szerelem kérdéseit saja-
tos fénytdrésben mutatja meg. Salome testi vagytol vezérelve akarja megszerezni
Jochanant, 4m a préféta visszautasitja 8t, mert az ég felé tekint. A foldi vagyak
békly6jéban vergddd harom alak: Herddes, aki pillanatnyi kivansagait éhajtja
kielégiteni, az erkolcsileg is leziillott Herédids, és Salome, aki azt képzeli, hogy
nincs més akarat, csak az 6vé, nem tud élni a felkinalt magasabb rend( szere-
tettel. Szeretet — szerelem. A magyar nyelv hatarozottan megkiilonbdzteti ezt a
két sz6t, s ma mér a szeretet fogalman nem a foldi szerelmet értjiik, ami szinttgy
lehet teljes egy elhivatott ember életében. De vajon elégséges-e szamunkra ez a
fajta teljesség? Es viszont: lehet-e teljes az ember foldi végyak nélkiil, csupén Is-
tenre fliggesztett szemmel? Megvalthaté-e az isteni szeretettel a porban fetrengd
ember! — tevédik fel a kérdés a Salome lattan. Itt azért, ha zardjelesen is, érde-
mes széba hozni A ldtogatdst, ezt a nagyszert olasz—alban koprodukciét Davide
Iodice rendezésében, amely felmutatott egy éteri, tiszta ,szerelmet” a csodalato-
san hegediil6 angyal és az 6t teljes mértékben elfogadd, megértd Delia kozott.

Diana Dobreva allandé alkotdtarsaval, Alekszandr Szekulovval karoltve
Mirjam, a préfétand figurdjaval egésziti ki a Salome szereplSgardajat, és az &8
szajaba adnak fontos gondolatokat. A Moby Dick szinpadi atiratat is Szekulov
készitette hasonlé metédussal, megirta ugyanis a torténet ,hidnyz6” hatterée.
S a Fehér Balnat iz8 tengerészek asszonyainak torténetszaldval kiegésziilve a
szinpadi adaptéci6 vilaga még gazdagabb lett. Ez a néi néz8pont egészen sajatos
dimenziét adott hozz4 a regényhez, hasonlé médon, mint tavaly az Odiisszeusz-
ban: ahogy ott Pénelopé alakjat, itt is megsokszorozva latjuk a N&t, aki haza-
vérja a tengerész férjet, vélegényt, de itt ezek az alakok sokféle egyéni karaktert
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is megjelenitenek. Ez az alapszitudcié a Peer Gyntot is eszébe juttatja az ember-
nek: az otthont ado, allandé varakozasra karhoztatott néi sorsnak és a folyto-
nos kihivast, kalandot keresd férfiak vildganak a kontrasztja legalabbis hasonlit.

Ez a plusz azonban nem tett rosszat az el6adasnak. Ebbdl fakad példaul az a
drdmai pillanat, amikor az egyik né hangosan felolvassa a hozza hiitlen tenge-
rész levelét:

,2Megéllok a parton és latom: apalyok és dagalyok jonnek-mennek az 6bol-
ben. Régebben hittem a mozgasukban, 4llandé jovés-menésiikben, és boldogan
belélegeztem minden szelet, szerteszalltam mint a tengeri hab, amely repiil a le-
veg8ben, utaztam a szrnyan. Es tudtam, te valahol ott vagy! Ereztem a szdm-
ban a s6 és a bdr {zét, amikor Nantucketben csokoldztunk a vilagitétorony alatt.
Amikor a vilagitétorony volt a szemed fénye, én pedig csak kor voltam, likktetd
fénykor, és hallottam, ahogy zig a vérem. Ez az én utols6 utam feléd, Henrietta!
— Hogyhogy az utols6? — Nincs magényosabb, mint egy férfi hangja, aki olyan el-
valas elétt 4ll, amely felemészti. Olyan, mint egy kikotd, amely elbtcestztatja,
az ég, amely lenyomja, elvesztette eléz8 életét, elvesztette sajat magit is telje-
sen. En mar sehova sem hajézom, Henrietta, sohasem térek vissza hozzad, mert
a lanyom szdmdra véaltam kikotGvé, aki itt alszik mellettem a sotétben. A te de
Brasier hadnagyod, Marseille.”

Akércsak a tavaly latott Odiisszeusz esetében, ebben az el¢adésban is frene-
tikus audiovizudlis élményben volt része a nézének (zene: Petya Dimanova, vi-
deoterv: Petko Tancsev, fénytervezd: Ilja Pasnyin). A diszlet impozans és egy-
szer(i, a ruhak tokéletes atmoszférit teremtenek ahhoz a komor milidhoz, amely
alafesti Ahab kapitiny és a hajésok kemény kiizdelmeit (diszlettervezs: Mira
Kalanova, jelmeztervezd: Marina Rajcsinova). A szinpadképek legtobbszor ki-
mondottan festSiek, maradandé esztétikai élményt nytjtanak. Ilyen péld4ul a
harangkoteleket hizé asszonyok planja, vagy amikor hal alakt lampasokkal fiir-
készik a partot, vagy a csontok barkdja a fehér meduza-alakkal, és a végén, ami-
kor a nék fejfeddje szélben lobogé hajkoronakat formaz. Bamulatos viziok. Min-
den komor, sziirke, fekete és mélykék, a vad romantika hatartalan, zabolatlan
energidi tombolnak az egymast valto tablékon. Az animéaciot és a filmbejatszast
is remekiil alkalmazzak az alkotdk, példaul amikor a tengerészek vizbe mertilését
lelassitva lathatjuk, mialtal szinte minden egyes karakter tdrténete egyénitetten
zarul. A képsor ugyanakkor filozofikus hataritlépést is sugall: az egyik elembd]
a masikba valtunk, amely ebben az esetben az életbdl a halalba vezet at. (Akar-
csak Fabrénal a Hiszek a szerelem legenddjdban, ez a vetités is a vizzel operal és
ugyanolyan dimenziévaltést jelez.)

Ez a fajta gondolatgazdag képnyelv egésziil ki Alekszandr Szekulov koltsi
szovegével és Petya Dimanova zenéjének meditativ hangzasvilagaval, s mind-
ez egylittesen elemi hatdst képes kivaltani a néz8kbdl. A regény alapvetd szim-
bolik4ja, a harc az ismeretlen és lathatatlan ,ellenséggel”, az ember kiizdelme az
St koriilvevs erdkkel ebben az eladdsban plusz rétegeket is kap. A néket, a néi
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sorsot mar emlitettem, de ugyanigy felfejthetd az Istennel dacolé ember proble-
matik4ja, amely mar az Odiisszeuszban is megjelent, vagy az ember természettel
valé egyiittélésének napjainkra jellemzd krizise. A legizgalmasabb talan éppen
az, hogy Diana Dobreva kortars értelmezése tigy képes hozzdadni Melville ere-
deti szovegéhez, hogy az a [ényegébdl semmit sem veszit. Pedig attordeli az id6-
szerkezetet, hozzdragaszt torténetszalakat, és mégis megelevenedni latjuk a re-
gény egyébként szokatlanul modern szdvegeit, jellegzetes karaktereit.

Hasonlé kreativ feldolgozast hozott a Plovdivi Drdma Szinh4z és a Vele-
szi Drama Szinhdz Vér nélkiil cimd kozos produkcidja, ugyancsak Diana Dobre-
va rendezésében. A bolgar—észak-macedoén eldaddsnak kiilonos ,bukéja”, hogy
a két nép viszonya nem felhStlen mostanaban: folyamatos konfliktusuk egy-
mas nyelvi, etnikai, identitdsbeli elismerése vagy el nem ismerése koriil zajlik,
legutobb példaul az észak-macedén
unids csatlakozési  térgyaldsokat
torpedézta meg. Ebben a helyzet-
ben kivalasztani Alessandro Ba-
ricco regényét, amely egy meg nem
nevezett orszigban zajlé polgarha-
borirdl szdl, s az ebbdl fakads ven-
detta kovetkezményeit tarja fel —
finom és kulturdlt, 4m nagyon is
aktiv és hatéarozott kiallas, ami ki-
vételes néi érzékenységre vall. Az
el¢adas alkotdi a torténetet spanyol

kontextusba helyezik, ami egyfelél Alessandro Barrico: Vér nélkiil, Plovdivi
Drama Szinhdz, 2024, r: Diana Dobreva
(fotd: Eori Szabd Zsolt, forrds: nemzteiszinhaz.hu)

logikus vélasztas, hiszen az ottani
polgarhabortra nem nehéz asszo-
cialni, masfelsl pedig lehetdséget ad egy végletes szenvedélyektdl, energiaktol
fitote vildg abrazolasra. Az el6adas két meghatirozé eleme a flamenco tancnyel-
vét idéz3 koreografia és a hittérben lathaté hatalmas bikaszobor.

A szinpadkép, ahogy azt mar megszokhattuk Diana Dobreva rendezéseiben,
ezittal is 4tiitS ereji: mindent ural a piros és a fekete szin kontrasztja, és a
mér emlitett hatalmas, aranyszin( bika, amelyrdl a torténet egy pontjan kideriil,
hogy legink4bb a nyers és konyortelen erdszak szimbéluma. A hattérben egy aré-
nat form4z a diszlet (tervezd: Valentin Szvetozarev), tobbnyire ennek elSteré-
ben latjuk a torténéseket. A tanc, a koreografia is [ényeges komponense az el6-
adasnak (Olga Pango), a szinészek mozgdsa altaldban nem realisztikus, stilizélt
tancnyelven ,,beszélnek”, olyan hatast keltve, mintha egy folyamatos, hossztira
nyl6 tdncprodukciot latnank. Ennek segitségével mesélik el ezt a tobb iddsik-
ban zajlé, megrendits torténetet a vérben fogant szeretetrl. Még egy tényezdt
fontos megemliteni, és az a zene: a macedén Szasko Kosztov élében el6adott, le-
nyligdz6 muzsikaja dobbenetes erével hat a nézdkre.
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Nagyszer( szinészeket lathatunk a produkciéban. A narritor szerepét is be-
t6lts, torreddorként megjelend Konsztantin Elenkov, akit mar megismerhettiik
az Odiisszeusy cimszerepében, itt is remekel. Az észak-maceddn tarsulatot kép-
visel§ Vaszil Zafircsev és a bolgar Margita Goseva f8szepl6-kettdse bamulatos,
nem volt véletlen, hogy az el6adas végén Sket tinnepelték a legnagyobb ovacio-
val. A szinészek mindegyike tokéletesen uralta azt az elemelt, stilizalt jatékmo-
dot, amelyben a rendezd megfogalmazta ezt a sajatos lirai mesét.

Annak ellenére, hogy stilisztikdjaban, elemeltségében nagyon is egységes ez
a rendez8i univerzum, Dobreva itt sokkal konkrétabban fogalmaz az emberi ter-
mészetrdl. Arrdl, hogy vajon mitél valunk minduntalan egymas ,farkasava”, ho-
gyan keverediink bele folytonosan a bossz( végelidthatatlan labirintusaba, miért
uralkodik el rajtunk a kegyetlenség, az embertarsunkkal szembeni erészak. Egy-
értelmiien aktualis kérdések ezek ma, amikor tobb helyen is egymast 6lik az em-
berek a nagyvildgban. Es persze a legfontosabb kérdés: van-e feloldas? Itt, ebben
az el6addsban megsziiletik a vélasz: az a katartikus pillanat, amikor a torténet
két megoregedett fGszerepldje a Minotaurusz hatan dsszebtjva hirdeti a szere-
lem és a megbocsatas diadalat az erdszak és a bosszu felett.

Szamomra Diana Dobreva eléadésai jelentették a legelfogadhatébb vélaszt
arra, hogyan érdemes élni ebben a vildgban. Hittel és koltészettel teli szinhéiza
arra is felhivja a figyelmet, hogy nem 4rt kicsit jobban odafigyelni a lirara, az ér-
zékenységre, a ndi alkotdkra. Elképzelhetd, hogy most erre van leginkabb sziik-
séglink: Ariadné fonaldra, amely kivezet minket a Minotaurusz labirintusabdl.

Judit Ungvari: On Ariadne’s Thread
Confession of Love by the Author of MITEM Chronicle

Judit Ungvéri, a regular contributor to Szcendrium, provided day-by-day reports
in this year’'s MITEM chronicle on the performances premiered at the festival as
well as on the accompanying events in the programme. In this article, she offers an
overview of those productions that are in some way organized around the theme of
love. — What place does love have today, in a world steeped in sin and blood? What
can we still offer to each other with sincere hearts? In what social context can we
interpret love — the purest emotion of our lives, our ultimate meaning? Can love
still triumph over death? — By recalling a selection of performances she has chosen,
the author explores these questions and attempts to answer them from a female
perspective. The productions include: State Russian Drama Theatre of Griboyedov:
The Walkways of Love, dir. Avtandil Varsimasvili; Handzso (The Fan), dir. Mattia
Sebastian Giorgetti; I Believe in the Legend of Love, dir. Jan Fabre; Romeo and Juliet,
dir. Attila Vidnyanszky; Cyrano, dir. Rimas Tuminas; Salome; Moby Dick; Without
Blood, dir. Diana Dobreva.
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,Ez a fajta szinhaz felér egy terapiava

Kerekasztal-beszélgetés Jan Fabre Vér vagyok rendezésérdl

A belga alkoto, Jan Fabre kiilonleges 6sszmtivészeti produkcidjanak elemzé-
sével folytatédott a Nemzeti Szinhaz és az Irészovetség Szinhdzi nyelv, szin-
hdzi nyelvijitds elnevezésii sorozata a BAB Galéridban. A 2024. november
22-én bemutatott Vér vagyok cimi elSadast vitattak meg a beszélgetés részt-
vevéi: L. Simon Laszl6 iré, kolts, Smid Rébert irodalom- és kultiratudés,
Szasz Zsolt dramaturg, a Szcenarium felels szerkesztdje, és Szabd Réka,
a produkcié dramaturgiai munkatarsa. A moderator Erds Kinga, a Magyar
Irészovetség elnoke volt. A beszélgetés szerkesztett valtozatat abbél az alka-
lomboél kozoljiik, hogy Jan Fabre ezzel a rendezésével a 2025-6s MITEM-en
is bemutatkozott. Majus 10-én a fesztival szakmai programjanak keretében
mutattdk be magyar nyelven A cselekvéstdl a szinészi cselekvésig cimt, Luk
Van den Dries-szal kézdsen 6sszeéllitott kotetet is, mely Fabre szinészmdéd-
szertanat, a 21. szazad el6adémiivészeinek szant irinymutatasait tartalmazza.

EROS KINGA: Moderatorként, a beszélgetés elinditsjaként
nem tehetek Ggy, mintha nem tudnank, hogy volt egy kritikus
sajtévisszhangja is ennek az el6adasnak, és voltak olyan koz-
életi szerepldk, akik Ggy gondoltdk, hogy feltétleniil meg kell
szélalniuk a produkcié kapcesan. Szigordan a maganvéleménye-
met osztom meg a jelenlevékkel, aztan lehet velem vitatkoz-
ni. Nem tudom megitélni, hogy a sajtéban elhangzé kifogasok
mennyire alljak meg a helyiiket. De szerintem, ha lehet kifogasunk ezzel a da-

rabbal kapcsolatban, akkor biztosan nem az, mint amire az egyik errdl megje-
lent ir4s cime utal: ,Menstruacids vért isznak a férfiak a nsk labai koziil”!. Bizo-
nyos értelemben provokativ az a cim is, amit mi adtunk ennek a beszélgetésnek:
,2Drama vagy performansz!” Mindig olyan cimet probalunk talalni, amivel jelez-
ziik, hogy mirél fogunk beszélgetni a soron levd kerekasztalunkon. Itt iiliink mi
négyen, akik nem vettiink részt az el6adas létrehozasdban, és itt il Szab6 Réka,
aki mint dramaturg sok mindent tud annak létrejottérsl. Ugy gondolom hat, az
lenne a helyes, ha vele indulna ez a diskurzus. Reagéalhatnal az 4ltalam felvetett
miifaji kérdésre, de tovabb megyek: mit jelent, hogy ez egy ,kozépkori tiindér-

I Siimegi Noémi: Menstrudcids vért isgnak a férfiak a nék labai koziil a Nemzeti Szin-

hdzban. https://index.hu/kultur/2024/11/24/nemzeti-szinhaz-jan-fabre-ver-vagyok-
bemutato/
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mese” — amire Fabre a produkcié alcimével utal? De annak is ¢riilnék, ha beszél-
nél magardl az alkotérél. Mit kell Fabrérél tudni?

4 SZABO REKA: Szeretettel készontsk mindenkit, és ko-
sz6ndm a meghivast. A munkafolyamat résztvevéjeként a pers-
pektiva, amelybdl az altalatok folvetett kérdésekre reagalha-
tok, az elsédlegesen személyes jellegii, hiszen tarsalkotéként
mindig nagyon nehéz a tudomanyos irdnyba torténd eltavolo-
das egy-egy produkciotdl. A mostani beszélgetésig én ezt nem is
tudtam megugrani. Ezért azt, hogy maga a produkcié mennyi-

re sikeriilt, nem szeretném megitélni, viszont nagyon szivesen beszélgetek az eld-
adas esztétikai kérdéseirdl alkotoi oldalrdl. A széveg kapcesan, ami kérdés, hogy
nevezhetjiik-e dramanak, fontos megjegyeznem annak koltsi forméjat, amely
latszolag egy egészen zart szerkezetbe helyezi a szinpadi torténéseket. Ezt a szove-
get, amely Jan Fabre mtve, angol nyelven kaptam a dramaturgjatél, Miet Mar-
tenstdl, és az volt a kérés, hogy koltsi forditasa legyen magyar nyelven is, de attdl
még maradjon mondhatd, él8 széveg. Hogy alcimként ,kozépkori tiindérmese”
van feltiintetve, mint mifaji meghatérozas, elsésorban Fabre képzémiivészeti és
Osszmiivészeti szemlélete feldl lehet érdekes. Ez az el6adas egyben a flamand fes-
tészettel vald parbeszéd is, illetve az irodalomnak és a koltészetnek a festészettel
val6 péarbeszéde. Az egyik legfontosabb instrukci6 a szovegértelmezéssel kapcso-
latosan az volt, hogy probaljak az el6addk tgy tolmécsolni a kézénségnek a da-
rab mondatait, mint valédi lirai, koltdi megnyilatkozasokat, mert a his-vér ké-
pek, amelyek a mozgés révén kelnek életre, a valdsagrol nyersebben beszélnek
majd. Jan Fabre munkéssdgat Magyarorszdgon kevesen ismerik. Belga rendezd,
képz&miivész, szobrasz, performer, iré. Ezt mind olvashatjuk réla, de ha megkér-
dezziik t6le, hogy melyik az a miifaj, amelyhez leginkabb vonzédik, és ez alapjan
minek tartja magat, szobrasznak, képz&miivésznek vagy rendezének, & mindig
csak annyit mond magardl, hogy 6 a ,szépség szolgdja”, szinészei/tdncosai pe-
dig a ,,szépség harcosai”. Ennek mentén épitette f6l 2021-ben megjelent kény-
vében’ a munkdja moédszertanat, amit 8 ,irAnymutatisoknak” nevez. Fabre a
"70-es évek vége fele keriilt a figyelem kozéppontjaba mint performansz-miivész,
a posztdramatikus szinh4z egyik képviselSje. A 80-as években Richard Schech-
ner nagyon pozitivan reagalt az egyik, '82-ben sziiletett szinhazi el¢ad4sara, errdl
ir Fabre a nemrég megjelent médszertankdnyv prolégusaban. Az el6adis cime
magyarul: ,,Ez szinh4z, amint az varhaté és megjésolhaté volt” (This is theatre as
was to be expected and foreseen). Lehmann a posztdramatikus szinhazrdl sz616 ta-
nulmanykotetében® Robert Wilson mellett elsként nevezi meg Jan Fabrét, mint

2 Jan Fabre/Luk Van den Dries: From Act to Acting. Jan Faber’s guidelines for the per-
former of the 2 I* century, St. Kliment Ohridski, 2021.

Hans-Thies Lehmann: Postdramatisches Theater. Verlag der Autoren, Frankfurt
am Main 1999.
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aki kisérleteivel atlépett a polga-
ri szinh4z hatarain, széttdrve a dra-
matikus formakat. Az a bitorsig, az
a fajta kisérleti attitid, mely &t jel-
lemzi, azaz hogy tudoményos gond-
dal fordul a szexualitds, az emberi
Osztonodk eredete és az emberi test
felé, csak igen kevesekre jellemzd.
Nagyon fontos téma a hataratlépé-

sek kérdése, és a Vér vagyok szove-
gében is sokszor elhangzik ez, és so- Az Olimposz hegy egyik jelenete
kat jatszunk a fogalommal, aztén (foté: Alwin Poiana, forrds: alwinpoiana.com)

egyszer csak kijelentjiik, hogy az ember valdjdban akkor Iép til a sajat korla-
tain, amikor meghal. Hal4lunk pillanata az igazi hataritlépés, ami egyfajta meg-
valtas is, a valédi valamivé vals gesztusa, ehhez képest pedig nagyon kevés do-
log szdmit val6di gesztusnak. Nekem nagyon nagy élmény most ez a konyv, Jan
Fabre és Luk van den Dries kozos kotete, mely az SZFE konyvsorozatdban je-
lent meg*. Luk van den Dries az antwerpeni egyetem szinhdztudoményi tanszé-
kének professzor emeritusa, aki tobb mint tiz éven 4t kovette, tanulményozta
Fabre munkait, gondolkodasmdédjat, részt vett a probafolyamatokban, a trénin-
geken, és ezeket frasba foglalva jott létre az irdnymutaté kdtet — melyet Fabre ki-
fejezett kérésére ne nevezziink médszertani szabalykdnyvnek. Ebben 37 gyakor-
latot taldlunk, melyek elemeire bontva foglaljak 6ssze azt a jatékmodot, amelyet
a korabbi fesztivalokon egy 24 6ras eldadés keretében’ lathattak tdle, a tavalyi
MITEM-en pedig a magyar néz8k egy 8 6ras eladasban taldlkozhattak vele. Ezt
a jatékmodot & fizioldgiai szinészetnek nevezi. Védjegyévé vilt kijelentése sze-
rint gydnyord sz€p az emberi test, de az ember legszexibb testrésze az agy, ami vi-
szont a test nélkiil nem tud létezni, az agy és a test tehat nem valaszthaté le egy-
masrdl, és e kettd szimbidzisa meg meri mutatni az embert mindennemii sokkolé
ellentmondésossagaban. Ez egy wjfajta meghaladédsa Sztanyiszlavszkij laborato-
riuménak is. A pszicholdgiai realizmus egy csodélatos dolog, mert letette a sziné-
szi munka alapjait, de hogy mit kezdjiink a testtel mint vizualis kiindul6ponttal,
Fabrét ez is végteleniil foglalkoztatja. O a test révén vezeti a narraciét, melyet
végiil a néz8, valamilyen szint(i verbalis kiegészitéssel egyiitt a maga személyes
(test)dramdjaként élhet meg egy-egy produkcié befogadasa soran. Kérdés, hogy
ez a belsd drdma 1 6ra 20 perc alatt, ami a mostani Vér vagyok idStartama, meg
tud-e sziiletni azokban, akik a nézétéren iilnek. Van, akinek ez az idé tal hosz-

*  Jan Fabre / Luk Van Den Dries: A cselekvéstdl a szinészi cselekvésig. Jan Fabre irdny-
mutatasai a 21. szazadi el6adémiivészek szamara, SZFE — L’Harmattan, 2024.

A Vér vagyok cimt produkciét 2001-ben az Avignoni Fesztivalon, a papai palota
diszudvaran mutatték be.
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sz, s van, aki, ismerve a 8 és a 24 6ras el6addsok élményét, ezzel nem elégszik
meg. A legfontosabb szempont itt taldn az, hogy annak hatdséra, amit & a szin-
padon megfogalmaz, én mint szemléls, milyen metamorfézison megyek keresztiil
a személyes emlékez8képességem, az én ,szexi testem és agyam” révén. S hogy
milyen, az alkotékkal kozds gondolatokra tudok racsatlakozni, majd milyen vég-
kovetkeztetésre jutok Ggy, hogy kézben tabukkal bombaznak a Nemzeti Szinh4z
szinpaddn. De ettdl a szembesiiléstdl a mi kultdrank egy része még mindig tart,
sét, elhatarolddik téle. Mit tudok kezdeni én nézéként és dramaturgként ezek-
kel a tényekkel? A magam életében és a szakmadmban ennek a szembesiilésnek
hol a helye? Azt gondolom, hogy sokkal fontosabb ezt a kérdést tarsadalmi-szo-
cioldgiai oldalrél megkozeliteni és értelmezni, mint rossz néven venni, hogy va-
laki folhdborodott vagy elitélt. Azt viszont j6 tudni, hogy Fabre 40 éves palyafu-
tasa alatt mindvégig a sajét tarsulataval, a Troubleyn-nel dolgozott. Legidésebb
szinésze 40 éve, s a fiatalabbak is mar 20 éve kitartanak mellette. Nem véletlen
a tarsulat neve sem. Ez egy kozépkori flamand sz6, amelynek a ’hiség’ vagy ’el-
kotelezettség’ a jelentése. Fabre palyafutdsa sordn ez volt a masodik alkalom,
hogy elvallalt munkat egy masik tarsulattal. Es az elhangzott kritikék szempont-
jait illetéen fontos kérdés az is, hogy mi torténik akkor, amikor egy mester kilép
a sajat kozegébdl egy idegen szinhazi kozegbe. Nem egyszerti megitélni a telje-
sitményt, amikor egy ilyen nagy formatumd alkoté eljon Budapestre, egy polga-
ri szinh4zon nevelkedett kizegbe, és azt mondja, hogy csinljunk valami teljesen
mast, de legeldszor kezdjiink el tréningezni. Prébaljunk példaul beszélni, énekel-
ni a nehéz fizikai gyakorlatok kozepette, aztan alljunk vissza valami masba. Va-
jon egy atlagos hathetes készinh4zi probafolyamat elég-e arra, hogy egy olyan
produkcidt hozzunk létre, mely a Troubleyn tarsulatatél megszokott? Egyaltalan
szabad-e ilyesmit elvarni? Mi az, amit ilyen esetben szdmon kérhetiink egy pro-
dukcién és annak rendezéjén, netdn magan a szinh4zon?

SZASZ ZSOLT: Jan Fabre és a hiiség vonatkozasiban ne
feledjiik, hogy & arrél a Németalfoldrdl valo, melynek van egy
északi része, 8k a protestansok, és egy déli része, ahonnan Fabre
szarmazik: az a katolikus flamand kozosség, mely még a 16. sza-
zadban is fliggetlenségi harcot vivott a Habsburg-haz uralta

spanyolok ellen. Fabre indul6é képzémiivészként azzal keltett
felt(inést, hogy a keresztény katolikus ikonografiat atirta, Gjra
értelmezte, magara rantva a blaszfémia vadjat. Krisztus és a Miivész szenvedés-
torténetének parhuzamba 4llitdsa nem djkeletd, de az a gesztusa, hogy a sajat vé-
rével rajzol és fest, mara mar Fabre személyes védjegye, olyannyira, hogy a Vér
vagyok cim produkcidja sem sziilethetett volna meg ilyen elzmények nélkiil.
Ezért allitom azt, hogy Fabre mtivészi identitdsa elvalaszthatatlan a keresztény
hithez val6 viszonyatdl. A Réka altal szoba hozott Fabre-kotet ,,Atalakulés”—feje—
zete a mivész atlényegiilését egyenesen az eucharisztiaval éllitja parhuzamba.
Az sem mellékes, hogy sziil6foldjének virdgkora a festészetben a késé-kozépkor
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és a kora-tjkor id@szakara esett. Ilyen
értelemben Fabre egy tradicionalista
miivész, aki a sajat nemzeti hagyomé-
nyainak a szellemében alkot, beleért-
ve olyan festSket, mint Brueghel vagy
Rubens. A kritikusok ezt nalunk nem
veszik komolyan, mashol azonban
igen: N4polyban hirom éve két temp-
lomot is felajanlott a klérus Fabre ki-
allitasanak helyszinéiil. Amikor kriti-
kusaink {télkeznek, abban benne van
az is, amir8l Réka beszélt, hogy mi az
a provokativ elem, amivel az tGgyne-
vezett ,polgari” neveltetésti kozonsé-
giink Budapesten nem tud mit kezde-
ni. Az el6adédsban sokszor elhangzik a
mondat, hogy 2024-et frunk, és ez itt
még mindig a kozépkor, ami kozvet-
len utalas a jelen haborts helyzetben
arra, hogy Eurépa most hogyan is 4ll
az identitastudataval. Nagyon iddsze-
rld ez a fajta aktualizalds, ha azt kér-
dezziik, hogyan viszonyuljunk ehhez
az életm(ihoz, illetve egymdshoz, 6n-
magunkhoz. Gyakran el szokott han-
gozni, hany évtizedes a késettségiink
a nyugati trendekhez képest Magyar-
orszagon. De tegyiik ehhez hozzd azt
is, hogy a performansz igazabdl az Ggy-
nevezett nagy genericié mifaja volt,
a habord utén sziiletettek, a régi érték-
rendbdl kiesett lazad fiatalok miifaja,
melyet 1962-t6l datdlnak, s aminek
van magyar parhuzama is. Gondol-

Jan Fabre korall installaciéja a San Gennaro ka-
polndban, Ndpolyban 2022-ben (foté: Luciano
és Marco Pedicini, forras: stirworld.com)

Sminkvézlatok, Hajas Tibor arcképe
Vet§ Janos 1979-es fotékompoziciéjan
(forras: viragjuditgaleria.hu)

junk olyan performerekre, mint Hajas Tibor®, aki Body Gébor’ filmjében, a Ku-
tya éji daldban is lathatd, vagy a nemrégiben tragikus koriilmények kozott el-
hunyt Szkarosi Endrére?, vagy akar a most 83 éves Ladik Katalinra®.

¢ Hajas Tibor (1946-1980) képzémiivész, performer, kolts, filmrendezd

7 Bédy Gabor (1946-1985) filmrendez8, videdmtivész és teoretikus

8 Szkarosi Endre (1952-2022) kolt8, miivészeti ird, kritikus, az ELTE egyetemi tanara
®  Ladik Katalin (1942) kolt8, performer, szinésznd
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L. SIMON LASZLO: En visszatérnék a recepcié kérdésé-
re. Nem értek egyet péld4ul azzal, hogy a magyarok tébb évtize-
des lemaradésban lennének. Ez nem igaz. Egyszertien csak arrél
van sz6, hogy az a kdzonség, amelyik egy sajatsagos elvarisrend-
szerrel fordul a Nemzeti Szinh4z felé, az nem ugyanaz, mint ame-
lyiknek ez a darab tetszhet. Nekem példaul kivéltképp az volt a

problémam — és ez az, amit facebook-oldalamon egy rovid szosz-
szenetben meg is frtam —, hogy ez a darab gyakorlatilag semmi Gjat, semmi izgal-
masat, semmi tobbet nem mond ahhoz képest, amit az ember az elmdlt évtizedek
alatt az olyan vilagklasszisoktdl lathatott, mint a Réka éltal sz6ba hozott Fabre-
konyv egyik utdszavat iré Marina Abramovié!®. Utaltal Zsolt a kozépkorra, ami
szerintem szintén nem tjdonség, a performanszokban, képzémtivészeti akciokban
Gjra és Gjra visszatér. Amikor Magyarorszdgon megjelent, mondjuk a Hermann
Nitsch 1999-es kidllitdsaban, meg performansziban!!, az olyan mély megbotran-
kozast véltott ki, hogy Semjén Zsolt!? maga szdlalt fel az tigyben, hogy ilyet nem
lehet csinalni. Ugyanazok a politikusok, akik akkor megszolaltak, most nem nyil-
vanultak meg, vélhetSen azért, mert egy olyan szinhézi térben valésult meg ez az
eldad4s, amely az & politikai koordinitarendszeriikben sajatnak mindsiil. Tehat
itt azt kell l4tni, hogy alapvetden létezik
az a fajta szinhézi elvarasrendszer, ami-
re Réka utalt. Es 1étezik az a kozonség-
réteg, s feltételezhetGen vannak olyan
szinészek is, akik nem érezték komfor-
tosan magukat ebben az el6adasban.
Nem volt a sajatjuk, amit Fabre csinal,
és aminek egyébként megvan a maga
kozonsége. Mondok egy példat. Itt van
a Frenak Pal tanctirsulata: én nagy-
jabol harminc éve kovetem Frendk
munkdssdgat, és talan nincs egyetlen-
egy eléad4sa sem, amit ne lattam volna.
Hogyan lehet az, hogy ettdl a konzer-

Hermann Nitsch: Hatnapos jaték
Prinzendorfban, installacio, 1999 © ) . i
(forras: btmfk.iif.hu) vativ korménytél kapott Kossuth-dijat

10 Marina Abramovié (1946) konceptualis és perfrmansz-mtivész

" Hermann Nitsch (1938-2022) a bési akcionalizmus képviselSje, az O.M. (az or-
gia-misztérium szinh4z) létrehozdja. Magyarorszagi killitasa és performansza a F6-
vérosi Képtar Kiscelli Mtzeuméban volt.

Semjén Zsolt politikus, jelenleg miniszterelntk-helyettes, 1999-ben a Nemzeti
Orokség Kulturalis Minisztériumanak helyettes allamtitkéri rangd, egyhazi tigyekért
felelds vezetdje volt.

Frendk P4l (1957) magyar koreografus, téncpedaggus. A FrenAk Térsulat eredeti-
leg 1989-ben, Périzsban alakult.

12

13
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2021-ben? Pedig néla is megjelenik,
amire Réka utalt, az emberi test, az em-
beri kiszolgaltatottsag, a testhez vald
tobbrétegli és bizonyos szempontbdl el-
lentmondésos viszonyunk, amit egyéb-
ként Abramovié és masok is vizsgalnak.
Megemlithetem Kovics Istvant!* is, aki
nalunk kevéssé ismert, de a magyar per-
formerek koziil 8 az, aki az emberi test
legszélsGségesebb alkalmazasat is beve-
ti. Am az a kozonség, amely erre fogé-
kony, nem jar a Nemzetibe. Nemcsak a
Vidnyénszky altal vezetett intézményt
keriili®, hanem az Alfoldi-'%, meg a Jor-
dan-féle'” Nemzeti Szinhézba sem jart,

Marina Abramovic, Jan Fabre: Virgin/Warrior,
2004, performance
(photo: A. Maranzano, forras: ugni.si)

nem is fog jarni. A kozonség masik ré-

sze pedig, amelyik most ezt a nagyszinpadi eléadast latja Fabrétdl, akinek egyéb-
ként nagyon fontos helye van az eurdpai szinhaz- és miivészettorténetben, nem
tud vele mit kezdeni. Egyszertien nem fér bele a vilagképébe, nem tudja elhelyez-
ni. Szkérosi tr, ha mar Zsolt idézte, azt szokta volt mondani, és ugyanezt mondta
korédbban a Magyar Mthely szerkesztdje, Papp Tibor is, hogy a performansz md-
fajat kultivalé avantgard arra van karhoztatva, hogy sajat maga frja meg 6nnon
recepcidjat. Ez igy volt a klasszikus avantgard esetében is: Kassaktdl kezdve min-
denki elméleti szovegeket irt, amelyekkel megmagyarazta, hogy mi az, amit csinal.
Egyébként ez az egyetemes avantgardra, magédra Fabréra is igaz. De ettdl fiiggetle-
niil az egy [étez8 probléma, még egyszer mondom, hogy a Nemzeti Szinhéz kozon-
ségének az elvardsa nem taldlkozik ennek az el6addsnak az esztétikajaval és mon-
danivaldjaval, mikdzben a févarosban mashol dgy valésulhatott volna meg, hogy
a kutya sem foglalkozna vele, nem keriilne a politika latéterébe. Budapesten min-
den nap van egy ilyen tipust produkcid.

SMID ROBERT: Eddig volt sz6 kozéleti, azaz nem esztéti-
kai reflexiokrdl, és aki latta a darabot, utdna pedig elolvassa a
vitét, vagy az elfajult pogromot megindit6 facebook-bejegyzést,
az tisztin leveheti, hogy a poszt szerzdje nem latta a darabot.
De azon befogadéi csoportokbdl is érkezett kritika, amelyek
tagjai jol ismerik Fabre munkdit. Az egyik mthely promi-
nens alakja vetette oda épp L. Simon Lacinak, hogy Fabrénak

4 Kovécs Istvan (1964) Kozép-Eurdpa egyik legismertebb performere

5 Vidnyanszky Attila (1964) 2013-t6l igazgatja a Nemzeti Szinh4zat.

¢ Alfsldi Robert (1967) 2008 és 2013 kozote volt a Nemzeti Szinh4z igazgatoja.
17 Jordan Tamés (1943) 2003-t6l 2008-ig volt a Nemzeti Szinh4z igazgatdja.
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ez nem a legjelentésebb munkaja. Erveket nem lehetett olvasni nala, viszont
Herczog Noémi'® megjelentetett az ES-ben egy 6000 leiitéses recenziét. Annak
sajnos a fele Fabre birésagi tigyeivel foglalkozik, de & is mintha azt fogalmazta
volna meg, hogy ez nem a legsikeriiltebb munk4ja. Azt azért meg lehet jegyezni,
hogy ez annak a bizonyos 2001-es elad4snak a felgjitasa, aminek a bemutatédja
Avignonban volt. Gondolom, nagyobb kézénséggel, példaul az is egy kicsit fur-
csa volt nekem, hogy ez a mostani elég kis kdzonség szaméra lett megrendezve.
Nekem az el6ad4s egyébként elsé pillanattol miikddott, amikor a lovagi pancél-
ban megjelennek a tdncosok, a zenét a pancélesdrgés ritmusa adja, tehit ma-
guk a tancosok keltik a testiik koreografalt mozgésa 4ltal, vagyis mintegy a test
sziili a ritmust, s ezt kezdjiik tgy érzékelni, mintha forditva lenne, mintha kiviil-
r8l mozgatnik a testeket, valahogy tgy, ahogy a babosok mozgatjak a babot. Er-
18l esziinkbe juthat Kleist 1810-es esszéje a marionettszinhazrol” vagy Robert
Wilson® jelenetképe a VII. MITEM-en latott Oidipuszban, ahol az apagyilkos-
sdgot hatalmas fémlapokon tancol6 szinészek jelenitik meg, égzengéshez hason-
lit6 hanghatast keltve.

SZABO REKA: Wilson és Fabre barati viszonyban 4ll egymdssal, szoros a
munkakapcsolatuk is. Wilson tanitott is, mithelymunkat is vezetett a Troubleyn
Laboratériumban.

SMID ROBERT: A ritualizalas eszkoztérdnak tekintetében Wilson és Fabre
szinhéza kozel 4ll egymashoz. De ha valaki Vidnyanszky Attila szinpadi nyelve-
zetét ismeri, ha latott téle mar valamit, az nem fogja furcsallni, hogy Fabre ren-
dezése jelen van a szinhdzaban. Hiszen valdjaban & is egyfajta ritudlis szinh4zat
képvisel, melyet akar posztdramatikusnak is nevezhetiink.

SZASZ ZSOLT: Alapvetsen egy tancos produkciéval allunk szemben. Mint
ahogy Vidnyénszky Attila rendezéseiben is fontos a tanc. A repertoarnak maig
a szerves része a Cstksomlydi passié*' és a Kérhinta??, melyet a Magyar Nemzeti
Téncegyiittessel kozodsen hoztunk létre. De nemcsak a néptanc van jelen, hisz a
kortars tancos Bozsik Yvette?, aki a Vér vagyokban Fabre alkot6tarsaként mii-
kodik kozre a tarsulatdval, tobbszor rendezett mar nalunk. Robitél elhangzott
itt egy kulcsszd, a ritudlis szinh4z, amelyhez a szent és a profan kettdssége szo-
rosan hozzitartozik. Nem mondhatjuk hat, hogy ez a vilag télink idegen. Hi-
szen a kultdrijaban osztatlan kdzépkori Eurépanak mi is a részei voltunk és va-
gyunk. Legutébb a Salomérdl beszégettiink, melyet szintén egy kiilfoldi miivész,

Herczog Noémi (1986) szinikritikus, szerkeszt&

" Heinrich von Kleist (1777-1811) német dramairé, kolts, publicista

20 Robert Wilson (1941) amerikai kisérleti szinhazi rendezd, dramairé

A Csiksomlyéi passié bemutatéja 2017. mércius 10-én volt a Nemzeti Szinhazban.
22 A Korhinta nemzetiszinhdzi bemutatéja: 2015. februar 20. Bozsik Yvette (1968)
tancos-koreografus, rendezd, a Bozsik Yvette Téarsulat alapitéja (1993).

Bozsik Yvette (1968) tadncos-koreografus, rendezd, a Bozsik Yvette Térsulat alapito-
ja (1993).
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a bolgir Diana Dobreva rendezett a Nemzeti szinészeivel. Ott a Biblia volt az a
kozos szellemi alap, mely a szinészek és a rendezd, a szinészek és a néz8k kozote
katalizatorként mikodott.

SZABO REKA: Miutan egyiitt megnéztétek az eléadést, és font a biifében
beszélgettiink, én azt hoztam sz6ba, milyen jé volt ennek az eldad4snak a proba-
folyamata, és hogy buliznak lent a szinpadon. Mire Laci (L. Simon Laszl6) iro-
nikusan megjegyezte, hogy én ebben mérem a jot... Pedig ez igy van, hiszen azt
akartam ezzel kifejezni, hogy attél lett csodélatos a végeredmény, hogy ezek a
kiilonbdz3 kord és iskolazottsagh szinészek, a Bozsik Yvette Tarsulat, a zené-
szek, akik casting soran keriiltek be a prébafolyamatba, ez a huszonvalahany
ember, akik koziil Ggy 6ten-hatan ismerték csak egymast, nagyon szépen Osz-
szekovacsolédott a bemutat6 végére, ez azonban nem egy magatdl értetdds je-
lenség. Pedig kdzben rengeteg nehézség adddott a probak sordn, hiszen a darab
tobbnyelvii szovege sem egyszert, oda kellett figyelni arra, hogy senki se érezze
magit kevesebbnek amiatt, hogy valamit nem ért a tobbiekhez képest. Ugyanigy
segiteni kellett a szovegértelmezésben, az el6adds témajanak feldolgozaséban,
és gy gondolom, ezt sikeriilt elérniink, hiszen, azok a témak, amiket felkapott
a sajto is, végiil kérdés nélkiil, a maguk természetességében és jatékos modjan
épiiltek bele az improvizaciokba. Nagy boldogsag volt mindannyiunk szdmara,
hogy egyszer csak létrejott egy alkotdi kozosség a nagy intézményi kozosségen
beliil. Szakmai szempontbél ez mégiscsak nagyon fontos.**

L. SIMON LASZLO: Ehhez mondhatok valamit? Csak azért, mert szerin-
tem a nagyon eltérd aspektusokra vilagitottal ra. Tehat mondjuk, hogy egy kép-
zeletbeli skaldnak az egyik végén van a Fabre, aki az alkotd, és aki évtizedek 6ta
csindl valamit, te valahol ott vagy a kdzepén, aki végig részt vett a prébafolya-
matban, és mondhatni, hogy még katalizatora is voltél neki, hiszen valamilyen
médon segitetted a rendezét abban, hogy a szinészt Ggy instrudlja, hogy értse,
mi torténik. Es vagyok én a masik végén, aki nem teljesen tjékozatlanul és md-
veletleniil, hiszen 30 éve nézem Eurdpaban is a kiilonbdzd performansz-miivé-
szeti produkcidkat, de mondjuk, mar eléitélet-mentesen (ilok be a szinhazba, és
halvany fogalmam sincsen arrdl, hogy mi lehet a rendezdnek a fejében. Tehat
én a magam {téletét, véleményét vagy értelmezését csak és kizarolag a latott md
alapjan tudom meghozni. Bar nem zavar, hogy a nagyszinhazban volt, de el tud-
tam volna képzelni egy sokkal intimebb teret is, ahol nincsen szinpad és néz4tér,
hanem benne vagyunk mi is a misztériumjatékban, mint mondjuk a kozépkor-
ban, gyakorlatilag tgy allunk korbe, hogy mindenhonnan latunk mindent. Csak
azt akartam az egészbdl kihozni, hogy nekem nyilvdnvaléan nagyon sok minden
nem volt egyértelmi a rendez6i szandékbdl. J6 par dolog esetlegesnek tiint, ami
lehet, hogy a rendezdnél kifejezetten szandékos, kimddolt és begyakorolt. Ne-

% Az el6adas MITEM-en valé bemutatkozasa utian Jan Fabre 6rommel konstatalta a
szinészi jaték elmélyiilését (— a szerk.).
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kem volt egy olyan érzésem az el6adds végén, hogy ez az el6adds még nincsen
kész, az én kis ironikus megjegyzésem ennek is szolt.

EROS KINGA: Hoznék egy parhuzamot, ami az eladas lattan meriilt fel
bennem, az Ggynevezett ,szovegirodalom”; az a fajta posztmodern, intellektu4-
lis préza, aminek az a sajatossdga, hogy minél nagyobb a kultusza, annél jobban
elidegeniti az olvasékat az irodalmi szovegtsl magatél. Mert az ir6 olyan széles
miveltségi hatteret igényel a befogadétdl, amivel nem biztos, hogy rendelkezik.
De hasonlé dilemma meriil fel a képnyelv olvashatésagaval kapcsolatban. Mert
ha a néz8 nem tudja, hogy a pelikdnnak mi a szimbolikdja a kozépkortdl kez-
dédden, akkor egyszertien nem képes értelmezni. Es Ez egy jéval altalanosabb
probléma felé mutat, azt a kérdést veti f6l, hogy mit feltételeziink a néz6rdl, aki
beiil a készinhézba egy Fabre-eladasra.

L. SIMON LASZLO: De a miiveltség hidnya az soha nem zavarja a nézét ab-
ban, hogy jol érezze magét. Ezt most komolyan mondom. Szerintem ezt nem in-
nen kell megkdzeliteni, mert bemész egy galéridba, nekidllsz nézni a képeket, és
a nagy részével azért nem tudsz mit kezdeni, mert nincsen meg hozza a tudasod,
nem tudod dekédolni az egészet. Ezen annyira nem érdemes ragédnunk, mert ez
minden egyes miivészeti el6adasnal ugyanigy probléma tud lenni. Rdadasul a ma-
gyar kozonségnek egy jelentds része a szinhdzra mint a szérakoztatasnak a terepé-
re tekint. Némelyeknek az elvarasrendszere nagyon kozel 4ll a varieté vilagdhoz.

SMID ROBERT: Még azért annyira nem is allunk olyan rosszul a nemzet-
kozi viszonylatban, mondjuk, az angolokkal dsszehasonlitva.

L. SIMON LASZLO: fgy, ahogy mondod, legutébb amikor Londonban vol-
tam, kerestem, hogy mit tudnék megnézni a szinh4zban, és nem taliltam har-
minc szinhdzban sem olyan el6adast, ami izgalmas lett volna, harmincbdl hu-
szonhétben valamilyen népszerti musical ment. Ellenben Berlinben nagyjabdl
ot perc alatt megtalaltam Kurtdgnak az el6adésat az Operaban, tehat nem volt
probléma, hogy mit nézzek meg. Most, hogy az OSZT*-ra vilogatok, az az alap-
vetd tapasztalatom, hogy tiz magyar szinhazbdl hétben egészen mast mutatnak
be, mint ami Vidnyanszkynak a szinhazi vildgahoz illik...

SZASZ ZSOLT: Ami a Vér vagyok szovegvildgat illeti, ennek bézisat Binge-
ni Szent Hildegard szovegei képezik. O Szent Lészl6 kiralyunk haldl4ts] nagyja-
bol III. Béla uralkoddsianak kezdetéig, pontosan 1098-t6l 1179-ig élt. Egy sokol-
dald misztikust tisztelhetiink benne: gydgyitd volt, zeneszerz$ és teoldgus, akit
2012-ben avattak csak szentté. Neki koszonhetjiik az els§ eurdpai misztériumja-
tékot, az Adam-jatékot is. Szovegei egyes szdm elsd személyben hangzanak el, ab-
ban a forméban, ahogyan a katedralisokban a liturgikus dramét el6adték. Ezt a
miiveltséget a kommunista diktatira alatt joszerint elvesztettiik, és a jelek szerint
az elmdlt 30-35 év alatt sem sikeriilt visszaszerezniink. Eurépa nagyrészt ugyan-

5 Orszagos Szinh4zi Talalkozd: a magyarorszagi hivatalos szinjatszas évente megrende-

zett seregszemléje.
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ezért vesztette el az dntudatat, és amikor Fabre a ,sz8pség szolgdjanak” nevezi ma-
gét, vélhetSen tudatosan megy szembe ezzel a tendencidval. Es most, amikor az
Eurépai Unidban erkolesrdl papolnak, mikdzben szézezrek pusztulnak el az ukran
fronton, Fabre el6adasat egyfajta protestacionak is felfoghatjuk. Sz6 sincs tehat ar-
16, hogy ez egy antihumanus produkcié volna. Annak is nagyon oriiltem, aho-
gyan Robi Kleistet, a babos hatdsmechanizmust szébahozta, a mi mozgat benniin-
ket problematikus voltara utalva. Ami pedig az el6adds dramaturgiajat illeti, az a
kési-kozépkorra jellemzd szent reprezentaciora emlékeztet, ahol az elemek nem a
pszicholdgiai realizmus szabdlykonyve szerint kapcsolddnak. Nincs lineéris cselek-
ményvezetés, ok-okozati Osszefliggésrendszer, vératlanul kovetik egymast a szin-
padi tablk, ami a szimbolikus képnyelvnek és a szabad asszocidcioknak kedvez.
Mindez a hagyomanyos keleti szinhdzak esztétikdjara is emlékeztet. Ugyanakkor
kozel all a karnevali formakhoz, az egykori népi nevetéskultirahoz, akkor is, ha en-
nek a mostani 2025-6s el6adasnak a humora sokkal inkabb htivos, mint harsany.

SMID ROBERT: Az is nagyon érdekes volt, hogy az eldadés tudatosan épit
a szagingerekre. Nekem ez 6rok vesszOparipdm, és ezzel a kortérs magyar szin-
haztudomanyban viszonylag kevesen foglalkoztak, P. Miiller Péter?®, a Pécsi Tu-
doméanyegyetem professzora jut eszembe most. Van ugyebar egy aromaterapias
jelenet, de az egész el6addsban nekem nagyon tetszett, hogy mindig van érzékle-
ti kapcsolodasi lehetdsége a kozonségnek. Tehat ha valamit nem értesz, mond-
juk nem tudsz azonositani egy motivumot vagy torténést, akkor sem esel ki a
jatékbol, mert folyamatosan érkezik feléd valami érzéki inger a szinpadrdl. Az
aromaterapidval kapcsolatban nem biztos, hogy minden nézé tisztdban van az-
zal, hogy ennek mi a kultirtorténete, de példaul batran alkalmaztak a szagokat,
a végén is ott van az a hintSpor-illat, amint épiil a fal. Ebben a tekintetben vala-
mi olyat valdsitott meg az eladas, ami nekem a német szinhaz legjobbjait idéz-
te, vitt magéval, ra tudtam csatlakozni Ugyanakkor, ami engem egy picit megle-
pett, de j6 értelemben, hogy Fabre nagyon miivelt ember. Es ezt meg is mutatja.
Tehat hogy ellentétben mondjuk a Terzopulosszal, aki szintén nagyon mtvelt,
de nem viszi mindig szinre ezt a muveltséget.

SZABO REKA: Csodalatos volt, hogy milyen Brecht-kurzust tartott nekiink
a Kurdgsi mama létrehozasa soran Terzopulosz. O Ggy vezeti a probakat, hogy
100 oldalas jegyzettel joviink ki a probairdl, mig Fabre ,csak” akkor elemez, ha
rékérdezel valamire. O masképp mikodik, f8ként inspiraciobél dolgozik, szabad
asszocidciokbol, majd azokat belehelyezi valamilyen kulturilis kérnyezetbe. En-
nek a miértjét azonban el kell magyarazni, erre rd is kérdeztiink nem egyszer.
Volt olyan pillanat, amikor egyszer csak rgjott, hogy le kell iilnie veliink, és tar-
tania kell a flamand festészetrdl egy kisel6adast, hogy a szinészek el tudjanak in-
dulni a megértés Gtjan. Tervezte, hogy elvisz mizeumba, és tarlatvezetést tart ne-
kiink, de sajnos idhidny miatt végiil erre nem keriilt sor. Es akkor azt mondta:

% P. Miiller Péter (1956) irodalom és szinhaztorténész, egyetemi tanar
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men;j haza, nézz meg egy jelenetet Brueghel-nél vagy Boschnal, amit kitagitasz
improvizicidval, és azt holnap reggel mutasd meg! Egyébként az is kritikaként
érte az el6adast, hogy mennyire hasonl6 az avignonihoz. De nem is tagadta sen-
ki, hogy ez a mostani a korabbi Gjragondol4sa. Bar a koreografia nagyon sokban
hasonlit, az eladés improvizaciok mentén alakult ki, a szinészre komoly feladat
harult, a reprodukcié egy pillanatig sem volt f6feladat. Fabre tgy épitette fol a
jeleneteket, hogy csak kapkodtuk a fejiinket, hogy jé, itt is dsszedllt egy kép, ott
is Osszeallt a sok improvizaciébol egy érthetd szimbolumrendszer. De nem tért ki
kiilon a magyardzatra, hogy épp miért torténik, ami torténik, ezért tudatosan kér-
deztiink. 40 éve ugyanazzal a csapattal dolgozik Antwerpenben, nem rendez mas
tarsulatnal, igy szdmara eleve természetes és adott, hogy az & szinészei-tdncosai
értik, hogy mit miért csinél, ezért nekem az is dolgom volt, hogy figyeljek arra,
hogy a szinész megkapjon minden sziikséges magyarazatot, amire sziiksége volt.

SMID ROBERT: Na, ebbe akarok még belemenni, hogy a képek, amelyek,
ahogy mondtad, Zsolt, tulajdonképpen egymas mellé vannak téve, emiatt pedig
mégsem pusztan képek. A posztmodern nagyasszonya, Donna Haraway?’ egész jo
teoréméakat talalt ki; az egyik ilyen a ,matterphor”, amelyben benne van az an-
gol ,,anyag” sz6 is. A Fabre-el6adésban a vér is egyfajta matterphorként mikodott,
egyszerre volt konkrét anyag és metafora, gondoljunk példaul a Krisztus vérére.
Amit mondtal a liturgiardl a végén, az engem is megfogott, hogy felépiil a fal, nem
latjuk mi van mogotte, az lehet vérfal is, vagy a test, kdzben halljuk kérusban a fe-
leletet, ami a katolikus liturgidban mind a mai napig él, példaul a kényorgésben:
Hkériink téged, hallgass meg minket.” Ez nagyon szépen miikodik az eladasban.
A vér mint valami megvalldsanak és a valamirdl valé meggydz8désnek a médiuma.
Ezért a ,menstrudlos” jelenetnél nekem az jutott eszembe, amikor a menyasszony-
nal meggydzddnek réla, hogy még sziiz. De beugrottak olyan kifejezések is, mint
hogy valaki a vérét adja valamiért, vagy a vér kotelez, a vér mint az 6roklédés biz-
tositéka stb. Négynyelvii az elGadas, és a kiilénbdzd nyelvek kozott is érvényesiil ez.

SZABO REKA: A kozépkori festsknél nem volt ritka, hogy a sajat vériikkel
festettek, létrehozva a barna szin kiilénboz$ arnyalatait. Remélem, hogy miha-
marabb olvashaté lesz magyar véltozatban Fabre 2000 oldalnyi Nachtbuch cimd
napldja, melyet volt szerencsém kéziratban olvasni. Csodalatos dolog, hogy 6 mi
mindent kikisérletezett a testén, amit aztan felvitt a szinpadra, és ma azokbdl is
latunk szdmtalan jelenetet. Olvasom a napl6jat, méasnap bemegyek egy proba-
ra és azt kérdezem téle: ez az a jelenet, amit '78-ban kiprobaltal az utcan? Arrdl
beszélek, amikor a pancélos Juhdsz Péter, mint harcos, dobélja a néz8k felé a r6-
zsét, és kialtja: ,Feldldozom magam értetek, mert szeretlek titeket!” Ezt Fabre is
megtette 23-24 évesen a varoskdzpontban, amikor kiment egy csokor rozsdval,
és az embereknek ugyanezt orditotta. A renddrség el is vitte... Mindent kipro-
bélt a sajat testén, ugyantigy festett a sajat vérével, az izzadsigaval, testének va-

2" Donna Haraway (1944) tudattérténeti feminizmus-tudomanyi professzor
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ladékaival, mint el6dei. Mindent, amit a szinpadon latunk, sajat fizikai tapasz-
talata is egyben, ezért ennyire pontos és hiteles minden gesztus az eldadésaiban.
A szinész pedig hisz mindabban, amiben Jan &t vezeti.

SMID ROBERT: Amit mondasz, az most nagyon jol a kezemre jatszik, mert
megtorténik egyfajta Gjrarendszerezése a régebbi performanszoknak. Erdekes
példaul a rossz vér toposza, ami egy meta-szinhaztorténetig vezet itt, esziink-
be juttatva A welencei kalmdr hires monolégjat. A rézsanak is nagyon oriilok,
ugye Géczi Janos®® nagymonografidja is taglalja a rézsanak és a vérnek az 6sz-
szekapcsolédasat. Aztan itt van ez a kulcsmondat, ami mantraszertien visszatér,
hogy ,még mindig a kozépkorban
élink”, ez taldn nem is kritika, in-
kéabb csak felhiv a kiilonbségtételre:
mi az, ami ma ugyanolyan (péld4ul
a liturgia), és mi az, ami mas? Mara
nagyon sok minden tabu lett, nem
Ggy viszonyulunk a testnedvekhez
sem, mint kordbban. Kultdrtorté-
netileg a kannibalizmus is késdb-
bi koncepcid, csak a modernitéstdl,
leginkabb Montaigne-tdl kezdve 1é-
tezik az a fajta kannib4lalak, amely

Jan Fabre: Vér vagyok, Nemzeti Szinhaz
és a Bozsik Yvette Tarsulat, 2024, r: Jan Fabre
egészen mds jelentéssel birt azelStt.  (foté: Zelké Csilla, forrds: bdpst24.hu)

oly ismerds szamunkra — a vérevés

Annyit tennék hozz4, hogy tényleg

nem musz4j mindent érteni, és ezért voltam nagyon lelkes az el6adas utdan. Van
ugyanis egy nekem nagyon tetsz$ dinamikéja ennek az el¢addsnak, hogy ha va-
lamit nem értek, akkor legalabb szenzoralisan tudom élvezni, ami el8idéz egyfaj-
ta intellektudlis élvezetet is.

SZABO REKA: Frdekes, amit mondasz. Egyértelmt volt szamomra, hogy
ez az el6adas hasonlé lesz, mint a Mitikasz-csiics, azaz hogy kdzvetlen kozelség-
bél fogjuk megtapasztalni a szinpadi torténéseket. Ehhez képest a nagyszinpad
viszonylag tavol tartott az el6ad4stdl benniinket, de Fabre kiemelte, hogy 6 egy
tabloképet allit {6l az eldadéssal, amihez kell egy bizonyos fizikai tavolsigtartas,
ezért a befogaddi élmény is valamennyire kiilénbozni fog. A Mitikaszban nem-
csak a szagit éreztem annak, ami a szinpadon zajlott, hanem részese lettem a re-
petitiv jatéknak. Amikor vége lett, még nem tudtam mit kezdeni vele, de a ra-
kovetkezd napokban elkezdett torténni, zajlani bennem az eléad4s. Valahol ez
lehet az igazi célja a Fabre-eldaddsoknak, hogy egyszer csak létrehoz benniink
egyfajta belsd megtisztul4si folyamatot azaltal, hogy 8 vagy 24 6ran keresztiil lat-
juk azokat a képeket, halljuk azokat a fogalmakat, kijelentéseket, amelyekkel

8 Géczi Janos (1954) ir6, képzémiivész, mlivészettorténész
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addig csak futélag foglalkoztunk. Most pedig elindit benniink egy tudatositasi
folyamatot az, hogy bizonyos tavolsagbdl, de személyes csatornan keresztiil hall-
juk viszont az elfelejtett torténeteinket, az emlékezetiinkbdl kitdrolt fogalmakat.
Ez a fajta szinh4z tényleg rendesen megdolgoz pszichikailag, felér egy terapidval.
EROS KINGA: Zsolt mér széba hozta Bingeni Szent Hildegardot, akinek igen
érdekes a viszonya a testhez. Az & irodalmi hagyatékaban négy olyan konyvet is ta-
lalunk, amelyek kifejezetten a profi gyégyitasrol és a testrdl szélnak, azokrdl az ana-
tomiai ismeretekrdl, amelyek az arabok kézvetitésével az Skori gérogoktdl szarmaz-
nak. S amint errdl mar sz6 esett, az Eucharisztiardl is beszélhetiink ennek kapcsan.
A liturgikus gyakorlatban a katolikusok konkrétan magunkhoz veszik a testet és a
vért. A reformatusoknal ez kicsit masképpen van, de a katolikusoknal Krisztus tes-
te és vére nemcsak mint szimbélum jelenik meg, a szertartés sordn valdsagos transz-
formAcié megy végbe. Vajon ez az dtvaltozis is lehet megbotrankoztatéd? A kdzon-
ség soraiban tldk koziil vajon hdnyan élik meg ezt a misztikus élményt minden
vasarnap! De az biztos, hogy e kultikus gyakorlat nagyon mélyen benne van az
eurépai hagyomanyban. Ami engem a legjobban megfogott az el6adasban, az a
testhez valé viszonyunk demonstraldsa. Ez a viszony korunkban is ellentmonda-
sos. Nem szeretjiik a testet. Arrdl beszéliink, hogy mindeniitt a testiség uralkodott
el, de a testiinket val6jaban mégsem szeretjiik. Ezen a szinpadon a tdncosok valé-
ban szépek voltak, jol esett nézni Sket. De ugyanakkor, képletesen szélva, sziinte-
leniil folyt a vér. Jelen volt a szépség, de ennek fonakja, a meggyalazott testiség is.
Ezt a kettdsséget a kultirankban manapsag eltartani igyeksziink magunktdl. Azért
tamad fol sokakban a megbotrankozas e produkcio lattan, mert ezzel a kettSsség-
gel szembesit. Végss soron a mulandésigunkkal, amivel nem szeretiink foglalkozni.
Ennek az el6ad4snak a dramai tétje val6jaban mulanddésagunk tudatositasa.

“This Kind of Theatre Is Nothing Short of Therapy”

A Roundtable Discussion on Jan Fabre’s | Am Blood

The series The Language of Theatre, The Renewal of Theatrical Language, hosted
jointly by the National Theatre and the Hungarian Writers’ Union, continued
at the BAB Gallery with an in-depth analysis of Belgian artist Jan Fabre’s special
Gesamtkunstwerk production. The roundtable centred on the performance I Am
Blood, which premiered on 22 November 2024. Participants in the discussion
included writer and poet L4szl6 L. Simon; literary and cultural theorist Rébert Smid;
dramaturge Zsolt Szész, editor-in-chief of Szcendrium; and Réka Szabé, dramaturgical
collaborator on the production. The event was moderated by Kinga Erds, President
of the Hungarian Writers’ Union. We are publishing an edited version of the
discussion on the occasion of Jan Fabre’s appearance at MITEM 2025 with this same
production. As part of the festival’s professional programme, the Hungarian edition
of From Act to Acting was also presented on 10 May — a volume co-edited with Luk
Van den Dries, offering insight into Fabre’s methodology for actors and his guidelines
for 21st-century performers.
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LUDVIGH KAROLY
Az ,Eg Fiai” és a halhatatlan halandok®

Eurépai ember szamara Az Eg Fia kivételes szinhézi élmény, amelyhez az idei
MITEM-en nagyban hozzjarult a népes mongol kozénség, mely a sz6 szoros ér-
telmében egyiitt 1élegzett a torténettel és a szinészi jatékkal. Az el6adas folya-
méan tébbszor felhangzo taps is a spontin, kdzvetlen érzelemkifejezést szolgalta.
A szereplSk dontéseivel, viselkedésével valé egyetértés vagy a megddbbenés, fel-
h4borod4s moraja hol a szinjatszas kezdeteit, hol egy élénk gyermeki reakciokat
kivalt6 babeldad4s hangulatat idézte. Ahogy egyre-masra kovetkeztek a drimai
fordulatok, a héskoltemény elregélt eseményei és maga a térténetmesélés is egy-
re jobban magéval ragadott mindannyiunkat. Az el6adas végén a szereplk meg-
hajlésat kovetd szokésos vastaps helyett egy hosszi percekig tartd, extatikus él-
jenzés kovetkezett, amit a tarsulat raad4dsként egy pergd-dorgd tanckavalkaddal
honoralt. A hirom és fél 6rds jaték sordn a szinészek kitettek magukért. Szokat-
lan volt, hogy barki érkezett a szinpadra, mindig a néz4tér felé fordulva beszélt,
akkor is, ha mondatainak cimzettje a hata mogote alle. Meg voltunk szolitva,
igy ki sem vonhattuk magunkat a sorjazé jelenetek hatasa al6l. Mindink4bb tgy
éreztiik, hogy a szinpadon zajlé események részesei vagyunk. A teatralités kiilo-
nos, eldszor talan idejétmiltnak tind eszkdzei egyre kevésbé idegenitettek el,
s id&vel érzelmileg tokéletesen bevonddtunk a mitikus héskoltemény vildgaba.

seslesk

A torténet lassan bontakozik ki.> Modun, a f6hds a harc mezején tantsitott ér-
demei és ratermettsége alapjan joggal 6rokolhetné a fejedelmi statuszt, 4m az

! Az Eg Fia — Bitogtokhin Cognemeh dramaja, r: Naranbaatar Namnan; Nemzeti

Szinh4z, MITEM 2025. IV. 26.

E tanulményban csak a mitikus torténet iizenetének megértése szempontjabdl el-
engedhetetlen részletek ismertetésére szoritkozom. Az eposz, illetve a jelen szinh4-
zi adaptici6 egyéb sajatossdgaival kapesolatban utalok Birtalan Agnes tanulmany4-
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udvari 4rmany, 6véi Osszeeskiivése folytan dldozati szerepbe kényszeriil: tasz-

ként az idegen uralkodo rabsigaba vetik, s kilatistalan helyzetébdl nemigen re-
mélhet kiutat. Ennek hétterében az all, hogy a belsé viszalyok és az erkolesi

romlas kovetkeztében meggyengiilt birodalmat fenyegetd kiilsé erék wjra és Gjra
zsaroljak a ,hun 4llam” vezetdit. Hol orszagrészt, hol kiralyi tdszt kdvetelnek a

béke fejében. Ha a valtsagdijat nem fizetik meg, azzal fenyegetéznek, hogy lero-
hanjak a birodalmat. Modun is ennek a szituciénak vilik az dldozatava.

Elete mélypontjan egy faléra emlékeztets szerkezetre lancolva latjuk. Fogva
tartdja, az idegen orszag fejedelme azzal kecsegteti, hogy ha megtagadja hazajat,

Sseit és onmagat, akkor megszabadul kinjaitél, sét, komoly tisztséget és gazdag-

A Modun kinzatasa jelenet (forrds: facebook.com/
YnceiH dpamblH SpamuiiH Teatp)

A csalddtagok ledletése jelenet (forrds: facebook.
com/YncbiH [ipaMbiH SpamMuintH TeaTp)

sdgot kap cserébe azért, hogy jobb
belatisra tért. Modun azonban el-
lendll a csabitdsnak. Meglatasom
szerint ez az epizdd Krisztus meg-
kisértésére, majd onfelaldozasara,
onként, masokért véllalt szenvedé-
sére emlékeztet, hiszen Modun el-
len4llasit is megostorozasaval biin-
tetik. Am az & hésies fellépését
Krisztus 4ldozati halala (és a rako-
vetkezd feltdmadas) helyett — egy
vératlan segitd felbukkandsanak
koszonhetden — csodds megmene-
kiilése koveti.

Modun hazatér, és kezébe veszi
az iranyitast: allamalapité foldi ki-
rallya valik. Ha azonban az imént
dldozatvallalasdnak krisztusi pér-
huzamira hivtuk fel a figyelmet,
uralkodoként mér egyéltalin nem
hasonlit a majdani megvaltéra. Ki-
zardlag az orszdg érdekeit tartva
szem eldtt tobb gyilkossagot is el-
kovet. Elsg dldozata ndi szépség, az
a fiatal né, akivel szamfzetése el6tt
egybekelt. Tette még hiiséges kato-
ndjat is elborzasztja, ¢ azonban igy
indokolja dontését: a ndi szépség

ra: ,A fold az orszdg alapja, axt hogy is tékozolhatndm el?”, Szcenarium, XIII. évfolyam,
1. szdm, 2025. januar—februdr, 5-11. Lasd még: Szemében tiiz, lelkében eré — Kornya
Istvan interjtja a rendezével, Nemzeti Magazin 2025/4, 8-9.
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erotikus hatalma véletleniil se vezethessen viszalyhoz, 4druldshoz. Majd megoli
féltestvér deesét, deesének anyjat (apja fiatal, masodik feleségét), annak intrikus
nagybatyjat, az ellene valé cselszovés aljas kitervel$jét, akinek rabsagat kdszon-
hette, valamint apjat, az uralkodét is, aki hagyta magat félrevezetni, megalaz-
ni, és iszdkossdgaval, rossz dontéseivel az orszag moralis romlasat és hanyatlasat
okozta. Anyja ezt a tettét latva ritudlis dngyilkossagot kdvet el lenyilazott fér-
jének holtteste mellett, majd két szolgaldlanyanak is azonnal elvagjik a torkat.

Ez a vérengzés a Shakespeare-i kirdlydramakon edzett eurépai nézét is el-
borzasztja. ,,Civilizalt” vilagunktdl idegen, hogy ennyi hésies, tgyszélvan zokszd
nélkiili tlirés, szenvedés, hiiséges fiti helytallds utan valaki ennyire kegyetlen,
csalddja tagjait is halomra gyilkol6 uralkod6va valjon.

A rutin értelmezés az lehetne, hogy a hatalom megdrjitette Gt.

K6zben azonban nem kérdés, hogy Modun szenved.

ek

Az Eg Fia azt a torténelmi léptékd ,pillanatot” jeleniti meg, amely kézvetleniil
megeldzi Krisztus szinre 1épését. A torténet kdzéppontjaban az utddlas kérdése
all. Az anya 6ngyilkossdga, majd a mellé , kotelezd jelleggel”, mondhatni szertar-
tasosan ledlt szolgalok jelenete egyértelmii utalds arra, hogy a ritudlis kirélygyil-
kossagok idejében jarunk: a darab 2011-ben szinre vitt elsd valtozata a hun 4l-
lamalapitas 2220 évvel korabbi eseményének allitott emléket.’

Ebben a térténelmi korszakban még igen gyakori volt az utédlas, az uralkodé6i
hatalom atorokitésének rituilis gyilkossagokkal , tarkitott” véltozata; mi tobb,
ez volt a jellemzd. Tudunk csecsemd-, illetve gyermekaldozatokrol, valamint ar-
16l is, hogy a kiralyi hatalom 4tadédsa az Gsatya, 8sanya megdlése révén tortént,
kannibalisztikus orgidk keretei kozott.

Meghalt a kirdly, éljen a kiraly! — Tobbek kozott Zolnay Vilmos mutat 1 e
ritusok 8si voltara, miikddésmaodjara, melyek a miivészet forrdsai is.* De Juan de
Tovar Azték krénikdjat’ is emlithetjiik, mely ihletett — helyenként, a krisztusi ke-
reszténység ritudlis parhuzamaira rdmutaté szakaszaiban tgyszolvan elragadta-
tott — lefrasat adja az emberaldozé nemzedékvaltasok (és egyéb aldozati szertar-
tasok) még mintegy 500 évvel ezel6tt is 1étezd, é16 gyakorlatanak.

Véres valtasok ezek. A menddikus Srjongés, az extatikus dioniiszoszi orgidk,
kannibalisztikus szertartasok korarél mar vannak jol dokumentalt ismereteink.
Az 1j uralkod6 a megnytzott dreg 8satya bdrébe bujik. A kiraly holtabdl valo
feltAmasztasa Ggy torténik, hogy a megolt embert, hatit valaminek nekidontve,

3 Lasd errdl Kornya Istvan interjdjat a rendezével: Nemzeti Magazin, 2025/4, 9.; il-
letve Az Eg Fidbol kozolt részlet bevezetsjét: Szcendrium, XIIL évfolyam, 1. szdm,
2025. januar—februar, 12.

*  Zolnay Vilmos: A miivészetek eredete — Pokoljdrds, Magvetd, 1983.

5 Juan de Tovar: Azték krénika, Helikon, 1986.
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feliiltetik, sz6 szerint feltdmasztjak. A feltamasztott kirdly azonban mar nem fol-
di mindséget képvisel, de nem is egyszertien halott: 6 mar megisteniilt, 8ssé valt,
és innentdl kezdve az égiek karabdl segiti utddait.

Kozép-Azsidhoz hasonléan 2220, pontosabban ma mar 2234 éve a gordgok-
nél, majd Rémaban a latinoknal a Krisztus uténi elsS szdzadokban is ez még €168
gyakorlat, de K6zép-Amerikaban 500 éve még tgyszintén fellelhets. A Krisztus
fellépését megeldz3 idSkre azonban e rittus mindinkdbb elvesziti szakralis voltat,
a gyilkolas szabadossa valik, fékeveszett vérengzésekbe torkollik.”

Firmicus Maternus A pogdny valldsok tévelygésérdl® irott miivében ostorozza
kora romlott viszonyait. Azt a gyakorlatot, hogy a trénkévetelSk pogany vallasi
cereménidk mogé bijva vagy hatalomvagyuktdl vezérelve mar leplezetleniil és
indokolatlanul, vérszomjas kegyetlenkedéssel tavolitjak el Gtjukbdl az Sket vél-
ten vagy valdsan akadalyozé (vagy egyszertien csak ellenszenves) személyeket,
rettegésben tartva mindenkit, aki él és mozog.

Modun is isteni kiildstt: & az Eg Fia. Ezt a kozmikus dimenziét a md ele-
jén a kirdly-apjanak udvarahoz tartozé Fésaman képviseli. A torténet azzal in-
dul, hogy a kiralyi palotdban egy erotikus toltetdi vigassag zajlik. A mulatozast a

¢ A MITEM mexikéi vendégelSaddsa, Az ordogi ddltozds (Nemzeti Szinhaz, 2025.
aprilis 29.) éppen ennek az id8szaknak, az emberaldozat kultirajanak sajatos feldol-
gozdsa volt. Carlos Pascual iré, és a rendezd Martin Acosta bizonyos értelemben e
kultikus gyakorlat védelmében 1ép fol. Pontosabban az ellen protestal, hogy ezt a tra-
diciét semmiféle agressziv vagy akar baratsagos, miivészi kontdsben megjelend kiilsd
beavatkozasnak, még oly magasztos eszme, erkolcsi vagy egyéb inditék nevében fel-
1épd térits szandéknak sincs joga megvéltoztatni.

T A 2025-6s MITEM-en a Zhaojun utazdsa (majus 21. és 22.) cimt ,kinai opera” (szo-

vegkdnyv: Liu Enping, r: Yang Jun) ugyancsak a ,hun kérdést” taglalja, csakhogy

most kinai szemszdgbdl, és mintegy 200 évvel késébbi térténet keretében. E miiben
csupan szérvanyos utaldsokat talalunk a hatalomvaltast szabélyozé 6rokdsodési tor-
vényekrdl, ezek azonban mégis nagy pontossaggal jelzik azt a ritudlis gyakorlatot,
amely még minden vonatkozdsban ranyomja bélyegét a toérténésekre. A hun kiraly
halélat kovetd hatalomvaltés itt is jelentds véraldozattal, gyilkossagokkal jar. Ennek
egyik kovetkezménye a kiralyndi rangra emelkedett ndi f8szerepld, Zhaojun mérhe-
tetlen fajdalma, miutdn gyermekei esnek 4ldozat4ul az 4tmeneti zlirzavarnak. Mint-
ha csak a Theoden kirdly mondata (l4sd réla késébb) csendiilne 6l az opera végja-
tékdban: ,Miért az 8sz haji kiséri a fekete hajut az utolsé Gtjara?” Az eléadés miifa-
jarol lasd Révész Agota: A gingiang és a hagyomdnyos kinai sxinhdz, in: Szcendrium,

XIIL. évf. 1. szam, 2025. janudr—februdr, 38—48; valamint a darab szovegkodnyvét:

Csao-Cstin utazdsa, uo., 49-61. Ebben olvashat$ a narratortdl a koévetkezd: ,,a hun

szokdsok szerint a fid 6rokolte volna apja feleségét is”. Zhaojun ezt visszautasitja,

mondvan: ,,én a nagy sanjii anyja vagyok”. Nala — a mar civilizalt Kina erkélcse sze-
rint — megjelenik tehat az incesztussal szembeni gétl4s, amire az udvari tanacsadék
viszont {gy reagdlnak: Ha nem kivanja férjiil gyermekét, van mas megold4s is: ,,a ki-

ralynénak kovetnie kell az elhunyt sanjiit a sirba” (uo., 53. és 56).

Firmicus Maternus: A pogdny valldsok tévelygésérél, Helikon, 1984.
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Fésamén helyteleniti, szavait mennydor-
gés és villamlas kiséri. A birodalom jelen
helyzetét a kovetkezd szavakkal vazol-
ja: ,Hogy a Nap és a Hold 4ltal megal-
dott hun allamunkat felvirdgoztassuk
és ragyogtassuk, azt parancsolta rank az
orokkévals Kék Eg. De ziillés, mulatozds
terjed, a palota pletykai kikezdik az 4l-
lamhatalom rendjét.”

A foldrajzilag és kulturilisan is igen
kozeli Tao Te King'® az 4llamhatalmat
még nem kizardlag a vilagi hatalom in-
tézményeként targyalja. A Kirdly mindig
a szakralis-spiritudlis vildgrendet képvi-
seli, dolga a Fold és Eg osszekapesoldsa,
a kozmikus rend fenntartasa, illetve érvé-
nyesitése a foldi viszonyok kozott. A F6-
sémén is ezt a vildgképet vallja. A Kék Eg
jelz8je az orokkévals, ami isteni mindsé-
gét emeli ki, a fény felragyogtatisa pedig
az allam — és igy annak uralkoddja — sza-
méra rendelt égi parancs. Az {innepi ri-
tusok csak ezt a rendet erdsithetik. A vi-
lag azonban e torténet tandséga szerint
véltozéban van. Az isteni rendtartds ero-
dalodik, ,6ncéla” ziillés és mulatozas ve-
szélyezteti az dllamhatalom rendjét, a mo-
ralis belsd tartist pedig palotai pletykak
kezdik ki. A Nap Atyank és Hold Anyank
kifejezés az egész dramén végig vonuld,
sokszor visszatérs, hangsilyos motivum.
A Fésdman az Eg szellemi képviselSie-
ként késdbb masként is kifejezésre jut-
tatja az égiek moralis parancsit, a ,meg-
térés” Gtjat. ,A Kék Eg haragra gerjed...
E szégyentelen vigassdgnak vessetek vé-
get! ... kovessétek a Menny parancsat.”!!

Az Eg Fia /részlet/ (Szcendrium, uo., 13.)

Tuimen Sanji az italos edénnyel
a mulatsagon (forras: facebook.com/YncoiH
[pamMbiH OpaMUIH TeaTp)

A FGsaman sz6zatot intéz az udvarhoz
(facebook.com/YncbiH [IpaMbiH IpAMUiAH
Teatp)

10" Lao-ce: Tao Te King cimi mtive magyarul: Az 1it és ag erény konyve, Wedres Sandor
forditasa Tékei Ferenc prézaforditasa alapjan, lasd https://terebess.hu/keletkultinfo/
utereny.html és/vagy Karatson Gabor forditisa (Q.E.D. Kiado, é. n.)

11 Uo., 14.
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A belsd arulas a F8samant is elveszejti. Nem csoda, hiszen spiritualis alapall4sa-
val a személyes anyagi-hatalmi érdekek érvényesiilését gatolja. A drama ezen a
ponton mai, civilizalt vildgunk tiikroz8dése is egyben. ,Eltdvolitdsa” utdn a F6-
saman ,odafentrdl” segiti Modunt a kozmikus erkolcsi parancs megval6sitasa-
nak fajdalmas, kegyetlen, emberprobalé utjan.

Az események sodraban felbukkan egy csodés nyilvessz$ is. ,Amerre a
hadvezér a zengdényilat kilovi, arra kell a hiiséges harcosoknak is célozni...”!?
A zen—csan-tanok torténetileg ugyan késébbi fejlemények, az {j és nyil metafizi-
kai jelleg(i szimbolik4ja azonban nem kéthetd idébeli kezdéponthoz. Az eliram-
16 nyilvessz6 mint az emberi élet metaforija, az dsszpontositast kdvetden cél-
jat ,magatdl” megtalalo vesszd képzete, az anyagi vildgon tili szellemi szférak
megcélzasa egyértelmiien jelzi, hogy ez a zengdnyil tobb mint fegyver, a csapon-
g6 emberi képzetek, gondolatok megfegyelmezésére szolgdl a tisztdn szellemi tt
megtalaldsa érdekében. ,,... akdr Modun apjara is...” — igy fejez8dik be az imén-
ti idézet. A kilStt nyilvessz8 sorskérdésekben dontd, nem emberi, hanem isteni
léptékd kozmikus parancs hordozoja.

sk

Az ,FEg Fia” szenvedései folytan joggal hasonlithat6 a keresztény valldsalapits-
hoz. Mig azonban Modun ,,azért sziiletett e vilagra”, hogy a ritualis kiralygyilkos-
sdgok hagyomanyat folytassa, Jézus Krisztus azért, hogy ennek a hagyomanynak
véget vessen. Az § 4ldozata teljes, nem 4ll meg az ostorozasnal. A ritudlis-kozmi-
kus el8kép a végkifejletben ellentétes jelentés hordozéja lesz: a Fiti nem a megolt
Atya — 8satya — tronjat foglalja el, hanem 6 maga hal meg, 4dldoztatik fel, majd
feltdmaddsa utdn visszatér a Mennybe, ahonnan a Foldre aldszallt. S ahol meg-
tapasztalta, hogy az 6 orszaga ,nem e vilagbdl val6” . De a Mennyben sem az
Atya helyét foglalja el, hanem ,ott il az Atya jobbjan” mint annak ,jobb keze”.
Ebben a képben fizikai értelemben is egyértelmtien mutatkozik meg a Fitnak az
Atyéval val6 egylényegtisége. Egyikiik sem zarja ki a masikat, a foldi élet iranyi-
téiként nem fordulnak egymadssal szembe. Ahogyan Krisztus mondja, az Atya-
hoz nem is lehet masként eljutnia halandénak, ,csak ltalam”.'* (A Szent Lé-
lek mitoldgiai értelemben taldn nem is egy harmadik személyt jelsl, hanem az
Atya és a Fit megbonthatatlan kapcsolatanak, lényegi egységének a megneve-
zése, megszemélyesitése.)

A kereszténység eszmerendszere tehat alapjaiban fordul szembe a hatalom
erészakos levéltasanak addigi gyakorlataval. Krisztus ma az én olvasatomban ezt
lizeni a globalis valsaggal kiizd6, hitehagyott emberiségnek:

2 L4sd Birtalan Agnes 2. labjegyzetiinkben idézett tanulmany4ban, 8.

B Jn. 18,36
1+ Jn. 14, 6
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En azért jottem a foldre, hogy énkéntes kereszthaldlommal még egyszer, utoljdra meg-
ismételjem az emberdldozat kegyetlen ritudléjdt, de nem azért, hogy folytatédjek, ha-
nem azért, hogy véget érjen a lidércnyomds. Még egyszer egyetek az én testembdl és
igyatok az én vérembdl. De ettdl kezdve ne kelljen senkinek sem meghalnia a keresz-
ten azért, hogy folismerjétek benne az ,Eg Fidt”. Elég volt a vérengzésbél, a csalddta-
gok legyilkoldsdbdl, a kannibalizmusbdl. Régi ritusrél van sz6, amellyel ax ember egy-
kor virrd tudott lenni a haldlon, a halhatatlansdg-tudat elvesztésének traumdjan. De
ez ya szinhdy” (mely az egész vildg...) mdra eroddlédott, elvesztette égi dimenzidjdt,
ezért mdr nem tolti be azt a hivatdsdt, aminek ex a ritudlé ,,virdgkordban” még megfe-
lelt. Legyen hdt ebbél egyszer s mindenkorra elég! Legyen az Atya és a Firi egylényegti,

legyen egyik a mdsiknak jobb és bal keze."

kekok

Modun kegyetlensége a jelenbdl nézvést a résziinkrdl nem lehet {télet targya.

O egyszertien még az a torténelmi alak, aki a hagyomanyt folytatja, és igyekszik
megfelelni a maga idejében tgyszélvan kizardlagos erkolesi parancsnak, amely-

nek hatésa alél ki sem vonhatn magit.

Modun karaktere Abraham alakjat
is felidézi, hiszen az & torténete a krisz-
tusi fordulat elsd jelentds el6képe (mi-
utin az Gszovetségi szovegekbdl tisztan
kideriil, hogy az emberaldozat gyakorla-
ta ,azokban az id6kben” is tgyszélvan a
szok4sos miikodés). Az Isten irdnti vég-
telen engedelmesség Abrahdm szémé-
ra megkérddjelezhetetlen erkolesi pa-
rancs. Azzal, hogy ennek felszélitasnak
engedelmeskedik, szembefordul az apai
és a gyermekiik anyjabdl sugarzé szii-
16i szeretet erkolesi torvényével. Ha Is-
ten iranti feltétlen hdsége alapjan hozza
meg dontését, hiitlenné valik gyermeké-
hez, feleségéhez, csaladtagjaihoz és ta-
gabb kozosségéhez.

Modun bizonyos értelemben ugyan-
ezzel az ellentmondassal kiizd, csak az §
tudatdban nem Isten diktélja a ,magas

Rembrandt van Rijn: Abrahdm
feldldozza Izsékot, olaj, vaszon, 1635
(forras: meisterdrucke.hu)

15 Jan Fabre rendezdi fantézidja az egész létezést transzformalja vérré, és épp ezzel veszi

elejét a ,vérengzésnek”. A vért mint az élet fluidumait, a 1élek szimbolumat abszolu-
tizalja, amelynek nem lehet 4rtani. (Vér vagyok, Nemzeti Szinhaz, 2025. janudr 28.)

77



rend(i” erkolesi parancsot, hanem az orszdg és népének érdeke. Ami ugyan-
akkor égi diktatum, ahogyan azt a F8saman is kétségtelenné teszi. Az els-
adasban visszatér$ széfordulatok — Nap Apank, Hold Anyank — egyértel-
mien jelzik, hogy égi-isteni mérték mozgatja a hést. Modun, az Eg Fia is egy
olyan hérosz, aki a maga cselekedeteit kozmikus kiildetésének rendeli al4.
Ebben az esetben e kiildetés mibenléte maga a ,hun 4llam”; a birodalom ér-
dekét szem eldtt tartva valik meg csaladjatdl, hagyja el apjat és anyjat, tagad-
ja meg testvérét. O megteszi, amit Abrahdm nem: azokat 4ldozza fol, akiket
legjobban szeret (még sajat fisnak anyjat is képes tiaszul kiildeni az 4llam biz-
tonsaga érdekében). Neki nem ajanl {6l istene kost vagy barmely m4s helyet-
tesitd 4ldozatot, gy nem donthet masként annak érdekében, hogy a mon-
golok éllamat, az ,égi birodalmat” Gjra erdssé tegye, felvirdgoztassa. Ez az §
feleléssége.

De hadd hozzak erre a magyar torténelembdl is egy példat. Dobé Istvan, az
Egri csillagok!'® hés kapitdnya egy alkalommal sajat katondira is ralévet, amikor a
torok betdr a varba, és csak Ggy akadalyozhaté meg a teljes tragédia, ha az 4tsza-
kitott falakat 4gytgoly6-erével raroskasztja a tamadodkra és a védskre egyarant.
Ez a Gardonyi-regénybdl késziilt film egyik legdramaibb jelenete. A varkapitany
nem tehet mést: véddinek egy csapatat fel kell aldoznia a tobbi katon4ja, a ci-
vilek és a ndk, a vir, az orszag és Eurépa, valamint az egész kereszténység vé-
delmében.

Az allam nem csupén egy politikai alakulat, nem is csak egy elméleti konst-
rukcié. Ugyancsak tdbbszor elhangzik (kiilondsen, amikor a kérnyezd zsarnoki
hatalmak orszagrészt kvetelnek a meg-nem-tdmadas fejében), hogy mire valé
az ember, ha nincs, ahol éljen, ha nincs hova eltemetni: A f5ld mint kozmikus
anyai minGség jelenik itt meg, mely megsziili és visszafogadja gyermekeit. Olyan
abszoluat érték, mely fontosabb, mint a halandék vildga, mint a foldre sziiletd,
rajta él6 és bele visszahanyatl6 generacidk sora. A fold védelme ezért a mindent
eldontd, elsédleges erkolesi parancs: ,,A f6ld az orszag alapja, azt hogy is téko-
zolhatndm el?”

Modun e magasabb rendd tdrvénynek engedelmeskedik, amikor érzelme-
it megtagadva a véreit aldozza fel. Az & kordban ez nem is torténhet mésként.
Csak a felmendk halalaval vélik lehetségessé, hogy ¢ mint utéd a helyiikbe 1ép-
jen, és ezzel az élet folyamatossagat szolgalja.

Az élet torvénye azonban az egyes emberi sorsa feldl szemlélve teljesen mas,
nem feltétleniil a kozmikus léptéket képviseli. A Gyiiritk Ura egyik jelenetében
mondja halott fidra emlékezve Theoden kirdly: ,,Sziilének nem valé gyermekét
temetni”.!” Az élet rendje, hogy elébb a sziil6k haljanak meg, s csak aztdn a gyer-
mekek, amikor mar nekik is utédaik vannak.

16 Az egri csillagok c. film rendezdje: Varkonyi Zoltan (1968.)
7 A Gytiriik Ura c. film rendezdje: Peter Jackson (2001.)
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Modun az emberaldozat miszté-
riuménak jelenében él, és azért te-
hetetlen, mert nincs senki, aki fel-
oldozn4 ennek a kegyetlen erkolcsi
parancsnak a kényszere alél. Ab-
rahdm szézatot hall, ami megsza-
baditja ettdl a kényszertdl; s e szo-
zattal éppen az menti fel 6t, akiben
hisz, akinek mindenben engedel-
meskedik. De ez még csupén az al-
kalmi folmentés példazata.

A megvaltas Krisztussal érke-
zik el, aki ;magdra veszi a vildg bit- e o € e T
neit”. Nemcsak azokat, amelyek az ~ 3pgmuiin Teatp)

8 fellépése elstt a torténelemben
felhalmozédtak, hanem azokat is, amelyek haléla és feltAmadésa utdn, 6nfelal-
dozésa ellenére kovetkeztek, illetve kdvetkeznek be folyamatosan.

Modun tehdt — mint az dsszes mitolégiai hérosz — Krisztus-elskép: az Eg Fia,
aki minden tettében a fels6bbrendi erkolcsot kiveti, hogy f6ldi kiildetését be-
teljesithesse. Nem a f6lényeskedd birdlat attittidje illeti hat 8t meg résziinkrdl,
hanem csak a megértés, egyiittérzés és elismerés.

Az pedig mar a mai ember szabad akaratdn milik, hogyan dont: képes-e tgy
értelmezni a maga halandé 1étét, mint az 6rokkévalé Eg foldi méasat, amelyére
feleldsséggel tartozik?

Karoly Ludvigh: The Sons of Heaven and the Immortal Mortals
The Sons of Heaven, performed by the Mongolian Drama Theatre of Ulaanbaatar
(directed by Naranbaatar Namnan), was met with enthusiastic acclaim at this year’s
MITEM, with members of the Mongolian communities living in Hungary well
represented among the audience. The drama, based on legendary tradition, was
originally produced in 2011 to mark the 2220th anniversary of the founding of the
Hun Empire. What could account for the fact that by the end of the performance,
we find ourselves emotionally immersed in the world of this mythical heroic epic —
a world that, in terms of its spirit and worldview, stands in considerable contrast to
our own?! This is the central question posed by the author of the study. How is it
that we are drawn so close to a figure from a pre-Christian age — the protagonist in
the dramatic plot, Modun — who, in seizing power and securing the foundations of
the empire, is even willing to sacrifice members of his own beloved family? Karoly
Ludvigh explores the parallels and divergences between Modun’s life-sacrifice,
understood as the fulfillment of a divine mission, and the self-sacrifice of Christ,
whose purpose is the redemption of humanity.
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A plovdivi Drdmai Szinhaz Vér nélkiil cimd el6addsanak plakétja (forras: dtp.bg)
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SASHO DIMOSKI

Vér nélkiil: Sui Generis

Bevezetés helyett

Ez a tanulmanyvazlat val6jaban egy szinhazi naplé téredéke, amely folyamata-
ban dokumentélja a Vér nélkiil cim( elGadés sziiletését. Célja az volt, hogy felfe-
dezze, megdrokitse és értelmezze Diana Dobreva rendezdi vilagat, alkotdi gya-
korlatat, amint az a Vér nélkiil cim( el6addsban megnyilvanul.

Vér nélkiil — az el6adas adatai

A Vér nélkiil a Plovdivi Dramai Szinh4z (Bulgéria) és a JHK DZinot Nemze-
ti Szinhaz (Velesz, Eszak-Macedénia) koprodukcidja az Eszak-Macedéniai Bol-
gar Kulturalis és Tajékoztatasi Kozpont kozremiikodésével. Ez az eldadas tttors
kezdeményezés a két orszag szinhézai kozott, és a kétéves nemzetkozi ,Mani-
fest” projekt része.

Alapjaul Alessandro Baricco olasz ir6 Vér nélkiil cim( kisregénye szolgal
Tolya Radeva forditasiban. Az adaptéciét Aleksandar Sekulov irta, a szinpadi
véltozatot és a rendezést Diana Dobreva jegyzi. Az alkotégarda tagjai a kovet-
kezék: diszlet — Valentin Svetozarev, jelmez — Rade Vasilev és Elena Vangelovs-
ka, zene — Yavor Karagitliev és Sashko Kostov (aki él8ben is el3ad), koreografia
— Olga Pango, macedén forditds — Ana Bateva, foté — Georgi Vachev, plakat-
terv — Yavor Dimitrov. A producerek Suzana Hartunijan Vasilevska és Sasho
Dimoski.

A szinészek a két orszag és két szinh4z miivészei: Margita Gosheva, Vasil Za-
firchev, Konstantin Elenkov, Patricia Pandeva, Isidor Jovanovski, Filip Hris-
tovski, Krasimir Vasilev, Georgi Vachev, Keti Borisovska, Simeon Aleksiev,
Elena Kabasakalova, Katrin Gacheva, Zlatko Sharkov, Filip Vasilevski és Elena
Dimitrova.
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Onallé miifaj

Ezt az 6nallé miifajként meghatarozott szinpadi format a legegyszertibben olyan
hibridként lehet leirni, amely egyrészt a dramai szinhaz (szovegkdzpontd szin-
h4z), mésrészt a corrida (bikaviadal) mint autoném eléadéi miifaj, harmadrészt
pedig az — eredete és hagyomanya szerint az arab koltészethez kot6dd — kaszi-
da torvényszertiségei kozott meglévd fesziiltségbdl sziiletett. Az egységes szinpa-
di el6ad4son beliil e harom kiilénallé miifaj folyamatos valtogatasabdl kereke-
dik ki a sui generis, sajat jogon egyedi hibrid forma.

A corrida speciilis szinpadi cselekvés: kiizdelem az ember és a bika kozott,
haldlos végkimenetellel. Mint minden versengésnek, a tauromachidnak is meg-
van a maga rendszere — a kanonizalt szabalyaival, irdnyelveivel és dramaturgia-
javal, amelyek szerint végbemegy. Lényegében ugyanezeken alapul a szinhaz.

Hagyoményos értelemben a bikaviadal dramaturgidjdban egy végzetes par-
beszéd rejlik a matador és két bika kozott, haromféle varidcicban. Es éppugy,
mint a drdmai torténésekben, ez az alapkonfliktus is konkrét koriilmények ko-
z6tt bontakozik ki: egyfeldl a corrida szabalyrendszerében, ahol minden mata-
dornak hat segitdje, egyben szdvetségese van, masfeldl pedig az aréndban, amely
a térbeli értelmezési keretet jeloli ki.

Minden matadornak hatan segitenek a bikdval val6 kiizdelem soran: két pi-
kador — 4ltaldban l6h4ton —, harom torre4ddor, valamint egy mozo de espadas,
azaz kardhordozo segéd. Ez a tridsz a matador vezetésével egy sajatos (véres,
végzetes!) parbeszéd kialakitasara torekszik egyetlen bikaval, amely jellemz8en
nem id&sebb négy évnél, és nem kénnyebb 470 kg-nal. A torreador és a bika ko-
zotti dialdgus eszkalalodik, majd egy dramai, hamleti felhangokkal teli pillanat-
ban tetdzik: lenni vagy nem lenni, 6lni vagy nem 6lni. A szinh4z és a corrida kii-
l6nleges kdzos nevezdn osztoznak: ez maga a talélés — amely az egyik oldalon a
dramai helyzet veleje, a masikon pedig a viadal végsé célja.

A corridanak ez a szinh4zi el6addssa torténd atirdsa egy sajatos miifajdefini-
ciét is feltételez, ahogyan ez a Vér nélkiil cim(i el6addsban megvalésul — mintegy
uctodrd probalkozasként arra, hogy az egyik dramai forma (akcio, tett, robban4s!)
miként iiltethetd 4t egy masik rendszerbe.

Ennek az 4tirdsnak a formai kivitelezése szakit a drama szabalyrendszerével
(amelynek eredete a folydbeszéd!), és kifejezésmoédja eszkozéiil a kaszidat va-
lasztja — amely, per definitionem, arab dicséitd koltemény. Ez a paratlan szin-
tézis kasziddban megénekelt corridaként hatdrozza meg a Vér nélkiil cimd eld-
adas mdfajat. Iay sajatos hibrid jon 1étre, 6nallé mfaj, kategérigjdban egészen
rendkiviili.

A Vér nélkiil cimi elSadas, amely kiilonleges torténetet mesél el az élet és
halal vérontas nélkiili megbékélésérdl a szeretet magasabb rendd aktusaban, ri-
mel a bika és a matador kozotti szenvedélyes kiizdelem (parbeszéd!) 1ényegére:
mindkettd az életnek a halal feletti gy6zelmében értelmezi Gjra dGnmagat, Erosz
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és Thanatosz taldlkozésaban, egy olyan talalkozasban, amely a kdzonség altal ér-
zett katarzisban visszhangzik tovabb az aréndban és a szinh4zteremben egyarant.

Onall6 miifaj: pr6zabol drama, corrida és kaszida

A reszemantizicié fogalma egy olyan mivészi értelemben vett miikodské-
pessé-tételi eljarast (operacionalizacid) takar, amelynek sordan — 6sszetett folya-
matokon keresztiil — az egyik rendszer jelentésstruktidraja (szemantikaja) anélkiil
nyer (j megfogalmazist egy masik rendszer keretein beliil, hogy sériilne az ere-
deti rendszer egyediségét meghatirozé szemantikai értékek hitelessége. A Vér
nélkiil cim el6ad4sban ez a reszemantizacié harom, a produkcié alatt mindvégig
visszatér$ folyamaton keresztiil valosul meg. Ezek a kovetkezdk: a prézai diskur-
zus dramai szOveggé torténd reszemantizicidja; a dramai szoveg kifejezése a cor-
rida mint el6adémiivészet 4ltal; a corrida szavakba 6ntése kaszida formajaban.

Prozabdl drama

A prozai szoveg (jelen esetben egy kisregény) atirdsa a prézai diskurzus normai-
nak drdmai szoveggé val6 dtalakitasat jelenti — vagyis az olvasasra szant passziv
(irodalmi) szoveg atalakitasat aktiv, szinpadon miikéds, performativ valtozat-
ta. Ezt a szerz$ dgy tudja elérni, hogy a prozai elbeszélésbdl dramai szituacidkat
bont ki, és a kisregény torténetmesélésébdl dramai fesziiltséget épit.

A hangulatok, hangzasok, parbeszédek, tobbszélamu beszélgetések és mono-
l6gok 1étrehozésaval a szinpadi szoveg struktiraja kiterjed a kisregény cselek-
ményére is. Mindez hiteles szinpadi szoveget eredményez, amely szdméra a kis-
regény csupan kiindulépont volt — egy olyan 6tlet, keret, amelyen beliil a dramai
cselekmény ki tud bontakozni.

A Vér nélkiil el6adis-szovege a prozai elbeszélést egyfajta gyakorlétérként
hasznélja — olyan arénaként, ahol a drdmai fesziiltség fokozatai a dramai cse-
lekmény teljességében bontakoznak ki és teljesednek be. Ez a cselekmény a kis-
regény szerkezetét koveti, ugyanakkor dj struktirat hoz létre. A kisregényben
gyokerezd dramai cselekmény az események kibdvitett, cselekvéskdzpontd 4b-
razoldsa, amelyet a szerzd Gjraértelmezett és aktiv el6adéssa frt at!

Dramabél corrida

A torreador és bika kozotti parbeszéd, ahogyan ez most a Vér nélkiil eseményso-
raban titkrozédik, a tilélés értelmezéséhez szitkséges teret hoz létre. A szinhiz a
tdlélésre — a talélésre mint a dridmai helyzet alapvetd jellemz&jére, és a tilélésre
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mint a torreddor és bika kozotti viszony végkimenetelére — 8sszpontositd miive-
letek sokrétd rendszerén keresztiil tud corridaként megnyilvanulni.

Ilyen médon a corrida 4ltal titkrozott dramai helyzet 6nallo és hiteles parbe-
szédformava vilik, ahol a konfliktusbdl szarmazo fesziiltség a katarzis kivaltasa-
ra torekszik. A katarzis a corriddban — mint szinh4zi miifajban, annak &sszetett
kapcsolatrendszerével és kifejezési formaival — sajat nyelvvel rendelkezik. En-
nek a nyelvnek mintapélddja a Vér nélkiil. Maganak a konfliktusnak ez a fajta
atirdsa j miifajt teremt: a corridat mint szinh4zi format.

Corridabdl kaszida

Az irodalomelmélet Ggy tartja szdmon, hogy a kaszida (amelynek etimolé-
giai jelentése ,szandék”) a IX. szdzadban az Arab-félszigeten sziiletett, mint az
Sarab koltészet id6mértékes verselésii form4ja, ahol a sorok szdma 4ltalaban ti-
zendt és nyolcvan kozott valtakozik. Jellegét tekintve dicséits koltemény, azaz
6da. A kaszida harom részbdl 4ll. Az elsd, az tgynevezett naszib, elégikus hang-
vétell visszaemlékezés, amelyben a koltd két ember elvaldsarol kesereg. A ma-
sodik rész, a rahil, folytatja ezt az emlékezést; a kolts tevehdton halad at a si-
vatagon, kiilonféle veszélyek és probatételek kozepette. A harmadik és utolsé
rész (mufdkhara) lezarja a visszaemlékezést, a kolts az (6n)dics6ités hangjan
sz6lal meg.

A Vér nélkiil cimi el6adasban a kaszida performativ miifajként valdsul meg,
amely a corriddban performativ formaként meghatarozott parbeszéddel kezdd-
dik. Ebben az értelemben a hagyomanyosan egyetlen eldadé altal elénekelt ka-
szida egysz6lamusaga tobbszélamusagga vilik a szinpadi torténésekben, amelyek
a kiilonféle tipust és szintl dramai fesziiltségek révén jonnek létre, és a cselek-
ménnyé dsszeallo dramai helyzetekben formalédnak.

A corrida cselekménye, akércsak a kaszid4é, betartja a forma alapvets kove-
telményeit: megtalalhaté benne az expozicié (a kaszida elsd része, a naszib meg-
felel a corrida performativ kinesztétikdja bevezetésének), a bonyodalom és a ki-
bontakozis (a torreddor és a bika kdzotti dsszecsapasok a corriddban, illetve az
énekes utazdsanak kezdete a sivatagon 4t), a tetSpont (a koltd megprobaltati-
sai soran felgyiilemld fesziiltség parhuzamba allithaté a torreador és a bika dssze-
csapasaban megtestesiilé dramai csicsponttal) és a peripeteia, azaz fordulépont
(a torreddor és a bika kapcsolatanak fordulépontja dsszefiigg a koltének az uta-
z4s soran atélt valsagaval), valamint a végkifejlet, a megoldas (a kaszida dics6itd
éneke, amely a torreddor—bika kapcsolat kimenetelének felel meg — az élet vagy
halal kozti végss dontésnek).

Ilyen médon a corrida a Vér nélkiil cimd, prozabdl sziiletett dramaban a ka-
szida form4ajaban nyer kifejezést, és ezzel egy Gjonnan létrejott szinh4zi miifaj va-

l6di hibriditasa teljesedik ki.
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Alessandro Baricco kisregényérdl, roviden

Az olasz kortérs szerz8, Alessandro Baricco Vér nélkiil cim( kisregénye, amely
egy névtelen orszdgban, meghatirozatlan idében jatszodik, a véres bosszitél a
vérontas nélkiili megbékélésig {vels, erdteljes torténetet mesél el a gytilolet sze-
retetté val6 atvaltozasarol.

A Vér nélkiil sokkol6, erészakos cselekedettel kezdddik — egy férfinak és csa-
ladjanak meggyilkolasaval. Egyediil a kislanyuk, Nina marad életben, az egyik
tdmadé rendkiviili, irgalmas cselekedetének koszonhetden. Nina ekkor még
csak négy éves.

Tobb évtizeddel késébb Nina felkutatja csalddja utolsé gyilkosat — azt az em-
bert, aki egykor a megmentd&je volt. Taldlkozdsuk mélyrehaté Gjragondolésra
készteti Sket egyrészt a sajat életiikkel, masrészt azzal kapcsolatban, hogy mi tor-
tént tobb mint fél évszazaddal kordbban azon a végzetes éjszakan.

A Vérnélkiil hihetetleniil képszert és felejthetetleniil tragikus, lidérces kdnyv
sériilésrdl és vagyakozésrol, emlékezetrdl és megbocsatéasrdl. Arrdl, hogy mit je-
lent embernek lenni a legelemibb szinten.

Az el6adas szovege: a kisregény adaptacidja és a szinpadi forgatokonyv

A Vér nélkiil cimi kisregény szerzéi adaptécidja kétféle beavatkozassal jart. Az
elsé a kisregénynek jelenetekké torténd felbontisabol 4llt a regény cselekmé-
nyének kronolégiai sorrendjében. A masodik abbdl, hogy a szerz8 j jeleneteket
és eseményeket illesztett a meglévd jelenetsorrendbe — ezaltal egyedi, dramairéi
nézSpontjan keresztiil bdvitette ki vagy vildgitotta meg a szoveg egyes stir(i/até-
pikus mozzanatait. [gy tehat Baricco cselekménye Gjra-(és eldre-)irodik a mi-
fajnak, azaz a kaszidaban elénekelt szinhazi produkciéként megvalGsulé corrida-
nak az eredetiségéhez igazodva. Baricco cselekménye tgy irédik Gjra (és eldre),
hogy szervesen illeszkedjen a mifaj autentikus form4jahoz, amely maga a corri-
da, mint kaszidaban elénekelt szinhazi el6adés.

A kaszida konvencidjanak megfelelen a dramairé szerepeltet egy narratort/
énekest, aki elmeséli/elénekli Baricco torténetét. Ennek a szerzéi figuranak (aki
a dramairé leleménye) legalabb két funkcidja van: egyrészt elbeszéli a torténe-
tet, masrészt aktivan részt is vesz benne — mialtal 6sszekapcsolja a torténet tore-
dezett iddit és tereit. Teszi ezt hiiséges tarsaival egyiitt: egy zenésszel (aki él6ben
muzsikal, ahogy késdbb errdl sz6 esik), tovabba egy tancossal.

A Vérnélkiil cim( darabban az Enekes 4ltal el6adott kaszida a klasszikus arab
irodalombél 6rokolt szerkezetet koveti: az elsd részben (naszib, a szinpadon el-
hangz6 nyitévers) az Enekes bevezeti a kozonséget a torténetbe, mikozben fel-
fedi sajat személyazonosségat is, egykori (halhatatlan) matador voltét. Es éppen
ezen a ponton veszi kezdetét a miifaj dsszetettsége: az énekes, egykori matador,
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Alessandro Barrico: Vér nélkiil, a nyitéjelenet a corrida aréndjaval és az egykori matadorral
(fot6: Alexander Thompson, forrds: dtp.bg)

a ,Régi Aréna” nevii barban meséli el Nina és Tito, Dofia Sol és Pedro Can-
tos torténetét, azt a bosszitdrténetet, amely majd a szeretet magasrendd aktu-
sava alakul at.

A kaszida masodik része (a szinpadra allitott rahil) szintén a kdnon nyoman
halad: az énekes a Bariccotél 6rokolt — dramaturgiailag kibgvitett — cselekmény
mentén a sorsukon (moira) keresztiil végigkiséri a szereplk megprobaltatésait,
érintve a drimai tetpont elemeit is. A kaszida harmadik része, amely a sors-
fordulat (peripeteia) és a végkifejlet témajat dolgozza fel, kiteljesiti a format, és
megerdsiti a szoveg elején megfogalmazott tézist — az eladds prozébol drama-
va frodik 4t, amelyet a corrida nyelvén, a kaszida kdnonjanak megfeleléen jat-
szanak el!

Szémos beavatkozds tortént a narrativ szerkezetben is: az Enekesnek mint
szerz6i leleménynek a bevezetésén til a drdmairé a helyzetek és karakterek
egész sorat illesztette be Baricco eredeti torténetének megvildgitasara vagy ki-
b&vitésére. Ez a bévités olyan mértékd, hogy az eredetihez képest az imitacis-
ban mar csak a konceptudlis szint és a konfliktusban részt vevd kulcsszerepldk
maradtak meg. Ily médon a drdmairé adaptécidja teljes értékd, 6néllé szinpadi
szoveggé alakul, amely a kisregény cselekményének csupan néhany elemére ta-
maszkodik. Ezt bizonyitjak a torténetbe beiktatott (Gj) szerepldk és a kozottiik
létrejovd kolesonhatasok is: a kiilonféle funkcidkkal biré meg nem nevezett ese-
mények, emlékek, dbrandképek, sziirredlis helyzetek, 4lomszerti mozzanatok és
visszaemlékezd szakaszok.
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Ily médon felépitve az el6adds dramaturgidja egy olyan hiteles {vet rajzol
meg, amely kolcsénveszi a kisregény foldrajzat, Gjrairja azt a corrida — térként és
alapelvként egyarant értelmezett — keretében, majd (kiterjesztett) kaszidaként
ad neki kifejezést.

A Baricco m{ivébdl ismert eseménysorozat és a szereplék (Manuel Roca csa-
lddja — Nina és a fidtestvére; a gyilkosok — Salinas, El Gure és Tito; Torelavid
gréf; a félholtak Roca kérhazaban; a bolondok Dofia Sol elmegydgyintézeté-
ben stb.) kozotti kezdeti viszonyok megdrzésével az eladas szovege az elbeszé-
lést (a prozai tdjat, a prozai parbeszéd elemeit) aktiv szovegre cseréli, amely ko-
veti az eredeti cselekményt, mikdzben egyidejtleg feltarja annak sotét, atdpikus,

A

suird, rejtett tereit.

Rendezdi technikak

A posztdramatikus szinhézi formak olyan moédszerek és eszkozok széles tarha-
zat olelik fel, amelyek révén a ,szoveg” fogalom elsédleges (nyelvi) jelentésén
tal az 6nallo szinpadi szemantika dsszetett kifejez6jévé valik. Valdjdban a poszt-
dramatikus szinhaz egyik alapvetd jellemzdje a miifajokkal val6 kacérkodas an-
nak érdekében, hogy kivivja énnén hitelességét. Lényegi vondsa a hibriditas
elve, amely szerint a drdma elfogadott, szabalyos, klasszikus kanonjat meg kell
bontani. A — fentebb emlitett kib&vitett értelemben vett — ,sz6veg” megalkota-
sa a posztdramatikus szinhazi formakban egy sor olyan eljarast igényel, amelyek
a rendezd partitirajdban szintetizdlodnak. Jelen esetben ez annak a miifajnak a
hitelességében tiikrozddik, amelyben az el6ad4s megszolal — ez pedig a corrida
mint szinh4zi mifaj. A figyelem az el6ad4sban megjelend uralkodé szévegtipus-
ra irdnyul: a mise-en-scéne-re és annak sajatossdgaira, ideértve a kovetkezdket:
a corriddnak mint szinhazi mdfajnak a mise-en-scéne-je; a szerepl6k montézsa
a corrida tér-id6 keretében és cselekményében; a hangképek létrehozésa a ka-
szidaként el6adott corriddban; a corriddnak mint szinhézi m{fajnak a performa-
tiv kinesztétikaja; valamint a mikromise-en-scéne-ek létrehozdsa a szinészi ja-
ték soran.

Dominans rendez6i modszer a corrida performativ kinesztétikajanak dra-
mai/szinpadi cselekvéssé torténd 4tirdsa, amely tobbféle mechanizmuson ke-
resztiil valdsul meg. Az elsd ezek koziil a corrida sajatos, a bika és a matador
kozotti viszonyra (parbeszédre, konfliktusra) épiils performativ kinesztétik4ja-
nak szinpadi cselekvéssé valo 4tiiltetése. A corrida jellegzetes cselekvésrend-
szere parbeszéddé alakul a Vér nélkiil cimd el6adas — mint posztdramatikus for-
ma — szerepldi kozott, kdvetve mindazokat az elemeket, amelyek lehetévé teszik
a fesziiltség kialakulasat és a tilélésben valo tetézését — és éppen ez adja meg a
dramai helyzet — per definitionem vett — létjogosultsagat. Ebben az értelemben
az a rendezdi eljards, amelynek soran az egyik mfaj atirédik a masikba, olyan
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miivészi folyamatként hatdrozhaté meg, amelyben a corrida rendszerének egyes
elemei szervesen beépiilnek a szinpadi el¢adas rendszerébe, és forditva. Ezaltal
igen hiteles, a két forma kozott rezonalé asszocidciés rendszer alakul ki.

A szinpadi/dridmai/szinh4zi id6t a rendezd Ggy hozza miikodésbe, hogy a sze-
repeket kiilonbozs életkord szinészekkel jatszatja el. Igy Nina szerepét harom
szinésznd alakitja: Nina — a gyerek, Dofia Sol — a né (Patricia Pandeva), és Nina
— az id6s asszony (Margita Gosheva); Tito alakjat is egy idSsebb és egy fiatalabb
szinész jatssza. Ily médon a rendezdi kézjegy harom iddésikot kapcsol dssze egy
egységes eldadasban — két multbelit (régmdltat és egyszerd multat) és a jelent.
Az el6adis sordn e harom idéréteg folyamatosan 4tszovi egymast, aminek ko-
vetkeztében megbomlik a lineéris id6rend, és az id& kronologikus folyasa kilép
a megszokott medrébdl.

A performativ kinesztétika célja egy olyan mozgasrendszer megalkotésa,
amely spanyol tancelemeket hordozé koreografiai megoldasain keresztiil rezondl
a corriddval — kulturalis és foldrajzi értelemben egyarant. Ennek megfelel6en a
mise-en-scéne az azt egyuttal keretbe is foglalé koreografia eszkozeinek segitsé-
gével formalodik, ellentétben az el6adasra jellemz8 mikro-mise-en-scéne-ekkel.

A koreografia megoldésai egyszerre szolgalnak jelenetkozi 4tmenetként, va-
lamint dramatikus hangstlyokként a jeleneteken beliil. Ebben az értelemben,
és a corriddval valo Osszefiiggésben, az el6adas performativ kinesztétikdja olyan
formékat hoz létre, amelyek teljessé teszik a hibrid mtifaj — vagyis a corrida, mint
szinh4zi/szinpadi forma — esztétikai rétegét. Szemben a dram4bdl a corrida nyel-
vére atirt, mindent 4tfogd mise-en-scéne-nel, az el6adas teljes latvanyvildganak
dinamik4jat a mikro-mise-en-scéne, vagyis a mikroszinti szinpadi megold4sok
teremtik meg. A filmes keretezésre jellemz8 mikro-mise-en-scéne kitart egyfaj-
ta mozdulatlansig mellett, amely ugyanakkor intenziv érzelmeket kdzvetit. Ily
moédon valdsul meg a cselekvés-amplitadok teljes skélaja, amely az eladas rit-
musat — vagyis a szinpadi torténések dinamikajat — alakitja.

A Vér nélkiil cim( el6ad4sban a szinészi jaték az identitisok tobbrétegiiségét
hozza felszinre. A szerepl6k nem statikusak, hanem kiilonféle érzelmi éllapoto-
kat hordoznak és jelenitenek meg, tiikrozve az dtalakulést és a valtozé kapcso-
latrendszereket. Tito karaktere — egy fiatal és egy id6s szinész alakitasaban —
szintén folyamatos identitdsvaltozason megy keresztiil a kiilonboz8 torténelmi
korszakokon 4t, anélkiil, hogy a véltozas stddiumai linedris elbeszél$ szerkeze-
tet kdvetnének.

[tt a szinészi feladat nem csupan az érzelmek kifejezését kivanja meg, hanem
azt is, hogy az el6addk képesek legyenek megtestesiteni a kiilonbozé idésikok-
bol és kontextusokbdl elétiing, rétegzett jelentéseket. Ahhoz pedig, hogy egy
szinész ugyanazon jeleneten beliil ugyanannak a szereplének két valtozatat is el
tudja jatszani, pontossagra, dnismeretre, valamint arra a képességre van sziiksé-
ge, hogy egymasnak ellentmondé pszicholdgiai valaszreakcidkat tudjon hitele-
sen megjeleniteni.
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Parbeszéd, konfliktus

A Vér nélkiil cim(i darabban a szinészek kozotti parbeszéd nem csupan verba-
lis. A kimondott szavak ugyanis fizikai és érzelmi mozdulatokk4 nemesednek,
midltal vizualis és auditiv képeket hoznak létre, amelyek 4rnyaljak azt a hagyo-
méanyos elképzelést, miszerint a sz6 a kommunikacié elsédleges eszkdze volna.
Szamtalan parbeszéd fizikai cselekvéssé alakul 4t, ahol a szinészek testi kontak-
tussal és erdteljes érzelmi bevonddassal tarjak fel az élet és a halal, a szenvedés
és a megbékélés kozott fesziils konfliktust.

Az el6adésban a szinészi jatékra vonatkozo rendezdi koncepcié mélységesen
Osszeflige a szoveg és a szovegkdrnyezet értelmezésével a posztdramatikus szinhazi
térben. A szinészeknek a fizikai kinesztétikéra, az érzelmi fvre és a szereplék sok-
dimenzis voltéra kell tAmaszkodniuk. Eldadasmédjuk nem csupén intuitiv csele-
kedet, hanem az azonossag, az id6, és a torténet terének folyamatos letapogatdsa.
Mindez olyan egyedi szinh4zi kifejezésmodot hoz létre, amely nemcsak dramai fe-
sziiltségrdl tandskodik, hanem feltarja az eléadas filozofiai dimenzidit is.

Az Oreg Tito és a felnétt Nina Tancjelenete a szerelmi beteljesiilés el6tti jelenetben
(foté: Alexander Thomson, forrds: dtp.bg)

Az el6adas audiovizualis megformalasa

Az audiovizudlis szemantika a préza logikdjat koveti: a tér- és idSkoordinata-
kon tdli, 6nallo logikét képvisel, és a hibrid mfaj egyik kulcsfontossigt ismér-
veként szolgal.
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A szinpadi tér egy, a kiizdStér alaprajzara modellezett corridat idéz, benne
sokfunkcits kdrnyezettel: kiizdStér, bar, aréna, bensGséges szoba. A teret hatal-
mas aranybika uralja, amelynek hasiiregét kivajtak — utalva az ékori kinzéesz-
kozre, a sziciliai Phalarisz bikéra. Ez az aranybika, amely a szinpad kdzepére van
helyezve, magdhoz a szinpadi térhez hasonléan tdbbjelentésti: egyszerre isten-
ség, anyaméh, valamint intim/szeretetteljes tér, ahol a vérontis nélkiili kien-
gesztel3dés megtorténik.

Ebben a meghatirozott szinpadi térben a jelmeztervezés is a corridaval dssz-
hangban torténik: a spanyol kultirkérbdl merit, tvozve kiilonféle ruhadarabo-
kat — a klasszikus matadoroltozettdl (traje de luces) a hagyoményos spanyol stilu-
sokat idéz6 kosztiimokon at, egészen a modern ruhékig és a torténelmi viseletek
toredékeiig. Ezek segitenek elkiiloniteni az el6adas harom kiilonbozé idSrétegét
az egységes szinpadi kompozicion beliil.

A zenei dramaturgia a kaszidara épiil, annak a szerzg éltal kibdvitett for-
majaban. Kozelebbrdl szemlélve a zene legalabb kettds funkciot tolt be: egy-
részt a cselekményt tdmasztja ald, mésrészt atmoszférat teremt. Az els§ ér-
telemben a kaszida haromrészes szerkezete tiikrozédik az el6adds harom f68
énekszdmiban (naszib, rahil, mufikhara); a masodik értelemben pedig a
hangzasvilag akusztikai jelként m(ikodik, amely egyszerre lehet leir6 és dina-
mizalé. A produkcei6 teljes — természetes hangforrasokbdl szarmazo és élben
megszolalé — hangképe tovabb erdsiti az asszociativ kapcsolatot a hagyoma-
nyos kaszida-el¢adéssal.

A zeneszerz6 és a rendezd kozotti egylittmikddés kulcsszerepet jatszik az al-
kotéi folyamatban — hiszen a zene nemcsak é18 megszolaldsa miatt jelentds, ha-
nem mint a mise-en-scéne felépitéséhez nélkiilozhetetlen, a rendezdi viziot eld-
revivs hajtderd is.

A vérontas nélkiili megbékélés, mint politikai tett

A szinhéz mint intézmény politikai tett eredményeként jott létre — a klasszi-
kus athéni demokracia taldlméanya Periklész idejében. Ettdl a pillanattdl fogva
a szinhéz elvalaszthatatlan lett politikai szimbolik4jatol. Ebben az értelemben
a Vér nélkiil cimd el6ad4s a megbékélés politikai aktusaként értelmezhetd — a
megbékélésé két ellentétes oldal, két habords front, két polus, két véglet kdzott.

Diana Dobreva, SUI GENERIS

A Vér nélkiil cimi el6adas felfedezi és Gjraértelmezi a corrida — a bikaviadal —
dramaturgijat, amely nem csupan a hagyomanyos elbeszéls formakkal jatszik,
hanem feloldja a klasszikus szinhdzi megoldasok, stratégidk hatarait is. Ezek
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a stratégiak azutan olyan egyediilalld, Gjfajta szinhazi élménnyé alakulnak t,
amely 6tvozi a corrida fizikai intenzitasat a — testbeszéden és érzelmi konfliktu-
sokon alapul6 — performativ kinesztétikaval. Ez a latvanyelemekre épits meg-
kozelités a corridat egy olyan szinhdzi form4va avatja, amely nemcsak vizualis és
audiovizualis képeket hoz létre, hanem mély filozofiai és kulturdlis jelentéstar-
tomanyokat is megnyit.

Ebben a kontextualis 4tvaltozdsban a szinészi jatékra vonatkozé rendezdi
koncepcié — a tér- és jelmezhasznilat innovativ megoldésaival 6tvdzve — olyan
hibrid el6adast hoz létre, amely tdllép a klasszikus drdmai struktira keretein. Az
eldad4s nemcsak az élet és halal kozotti kiizdelmet vizsgélja, hanem Gjraértel-
mezi az identitds, az id8 és a test jelentését is a posztdramatikus esztétikdn be-
lil. Ez a dramaturgia — esztétikai és gondolati dsszetettségén keresztiil — a sze-
replSket joval tobbnek lattatja a torténetmesélés egyszeri eszkozeinél: ¢k itt a
kiillonbozg idSrétegeken és érzelmi sikokon ativels, sokdimenzids vizsgalodas
hordozoi.

Mikdzben a bikaviadal dramaturgidja a batorsag, a konfliktus és a szenve-
dés stirtisddési pontjat képviseli, Diana Dobreva — szerzéként és rendez8ként —
ezt a fogalmi szintézist sajat SUI GENERIS miivészi nyelvévé formélja 4t. Nem-
csak dj, kisérleti irdanyokba mozditja el a szinhézat, hanem egyidejiileg megdrzi
— és megjitja — a klasszikus drama és a corrida szellemét is. A Vér nélkiil egy
olyan el6adésra példa, amely a posztdramatikus szinh4z 4j szakaszat jeloli ki,
ahol a testi kifejezés, a zene és a vizualis elemek egy olyan 4j, integralt szinhazi

A matador és a bika belsejében fekvd felnétt Nina jelenete
(fot6: Alexander Thomson, forrds: dtp.bg)
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élményben fonédnak dssze, amely a hagyomanyos szinpadi formak értelmezésé-
nek hatarait feszegeti.

Diana Dobreva vil4gitétoronyként ragyog a kortars eurépai rendez8k kdzott.
Nemcsak kutatja a klasszikus archetipusokat, hanem Gj dimenziékkal gazdagit-
va 4t is alakitja azok szemantikai rétegeit. Dobreva rendez8ként egyediilallé mé-
don kapcsolja 6ssze a mitoszokat és archetipusokat a kortars témakkal (a miti-
kus tér-idst és gondolkoddsmodot az eldadés kontextusaba dgyazza!), mialtal
szinh4zi nyelve egyszerre vélik elvonatkoztatottd és konkrétta. Az altala hasz-
nélt archetipusok — a mitolégiai alakoktdl az irodalmi hdsokig — kulesszerepet
jatszanak poétikdjanak és szinhdzi formanyelvének alakitdsdban. Sajatos mod-
szerével, ahogyan ezeket az archetipusokat a munkdiban megjeleniti, erSteljes
és tobbrétegl dramai valésdgot teremt, amely a személyes, elmélyiilt reflexidk-
t6l az egyetemes tematikakig fvel.

deskock

A Vér nélkiil dramai alapszituicidjdnak meghatirozé mindségi eleme maga a
talélés, amely az elbeszélés és a dramai szerkezet kulcsfontossaga hajtderejévé
valik. A corrida kontextusiban a tGlélés nem csupén fizikai gyézelem, hanem
érzelmi és erkolcsi megmérettetése is a szereplSknek, kitartasuknak, valamint
annak a képességiiknek, hogy szembenézzenek az elkeriilhetetlennel: aki egy-
szer megmentett, 6rokre megmenthet!

Forditotta: Durké Néra

Sasho Dimoski: Without Blood: Sui Generis

Diana Dobreva shines like a lighthouse among contemporary European directors,
as the author, a professor of theatrology, of the study reflecting an impressive
level of academic rigor concludes in his summary. “She not only explores classical
archetypes but also transforms their semantic layers, adding new dimensions.” In
the conclusion of his interpretation, which draws on the
conceptual framework of postmodern theory, Sasho Dimoski
highlights that: “Dobréva, as a director, has a unique way
of connecting myths and archetypes with contemporary
themes (she contextualises mythic time-space and mythic
thought within the performance’s framework!), which
makes her theatrical language both abstract and concrete.
(...) [She] creates a powerful and multilayered dramatic

reality that shifts from personal, intimate reflections to
universal themes.” In his view, Without Blood marks a new

Diana Dobreva a Nem-
zeti Szinhdz kozonség-  phase in postdramatic theatre, where bodily expression,
taldlkozéjan (fotd: Eori
Szabé Zsolt, forras:

nemzetiszinhaz.hu) integrated theatrical experience.

music, and visual elements are synchronised into a new,
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nemzeti jatékszin

GYURKY KATALIN
»Mult hétfén megiitott”

Molnar Ferenc Lilioma a Csokonai Nemzeti Szinhazban

Hogyan lehet Molnar Ferenc maig legtobbet jatszott szindarabjahoz, a Li-
liomhoz a mondanivaldjat tiszteletben tartva, mégis kreativ és innovativ mé-
don kozeliteni? Ennek ékes példaja Szabo K. Istvan rendezése a Csokonai
Nemzeti Szinhazban. A debreceni el6adas 2025. februar 28-an debiitalt.
Jatsszdk: Nagyidai Gergd, Szasz Gabriella, Wessely Zsofia, Tokai Andrea,
Csata Zsolt, Bakota Arpéd, Majzik Edit, Szép Evelin, Varga Klari, Kukovecz
Akos, Kranicz Richard, Vranyecz Artar, Pal Hunor; Zenélnek és énekelnek:
Balazs-Bécsi Eszter, Paloczi Bence, Tokai Andrea, Komlédy Mark; Diszlet-
tervezd: Horesnyi Balazs; Jelmeztervezd: Ratkai Erzsébet; Zene: Cari Tibor;
Koreogrdfus: Katona Gabor; Dramaturg: Lékos 1ldiko; Rendezbasszisztens:
Sévags Csaba.

A rendezd torekvését, azaz a szerzd kozvetitette élet- és haléligazsdgok 21. sza-
zadi megdrzését, ugyanakkor at- és Gjragondolésit a Csokonai Férum Latino-
vits Zoltan termében a kozonséget fogadd sajatos milié mar dSnmagéban tiikrs-
zi. Horesnyi Baldzs diszlettervezdnek (is) hala egy olyan Molnar-korabeli vildgba
csoppeniink, ahol a drama helyszineit, az akkoriban, a 20. szdzad elején még kiil-
varosnak szdmité Liget szérakoztatd, vurstlibéli elemeit, a kor jellegzetes lakas-
belsdit, és az ezek elé idénként behizott, lovak nélkiili lovaskocsijat hatulrél egy
mai, modern hangszereket megszolaltat6 zenekar pulpitusa hatérolja.

Ezt a fajta, a diszletben is megfigyelhetd és szandékos ,,eklektikat” latva Kosz-
tolanyi Dezsé 1909. december 12-én, A Hét cimii folydiratban, a Liliom vigszinhi-
zi — egyébként 6riasi bukdssal végzdds — Gsbemutatdja utdn napvildgot latott sorai
jutottak eszembe: ,Molnar Ferenc eddig a siheder vérost figyelte. Kottéra szedte a
macskazenéjét. (...) Eszrevette a péreségét, a nyiratlansdgét és piszkos kormeit”.

A kiilvarosnak ezt a fajta ,macskazenéjét” Cari Tibor zeneszerzének és a Cso-
konai Nemzeti Szinh4z szinész-zenekaranak héla sokszor bizarr dallamokon és
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Molnar Ferenc: Liliom, Csokonai Szinhaz, Debrecen, 2024, r: Szabé K. Istvén,
a mennyei orfeum jelenetképe (fotd: Galos Mihaly Soma, forrds: csokonaiszinhaz.hu)
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dalszévegeken keresztiil kapjuk meg, mikdzben a Liget ,péreségérdl, nyiratlansa-
gardl és piszkos kormeirsl” a szinpadi torténések gondoskodnak. Nem véletleniil,
hiszen, ahogy azt annak idején Kosztolanyi szintén meghigyelte: ,Molnar a va-
rosban a gyermeket szerette. (...) Egészséges erejét, batorsagat és vasottsagat”!.

Szabé K. Istvan rendezésében ez a gyermeki jatékra csabitd, ugyanakkor
vérre mend torténéseket rejtd varosrész a bohécarcok diszitette paravanjaival,
a harom, kiilonbozé méreti székével — amelyek koziil a legnagyobb a szerepld-
ket szétfeszitd vagyak nagysagat, ugyanakkor ,megmaszhatatlansigat”, elérhe-
tetlenségét is szimbolizélja —, egy bizonyos személy megjelenése 4ltal valik tel-
jessé. Ki m4s érkezhetne ide, ki mas ,irdnyithatn4” ezt a vildgot, ha nem a maga
is gyermeki vonasokkal, artatlan vésottsdggal biro jassz, a ringlispilre a cseléde-
ket odacsalogaté Liliom, akit ebben a debreceni szinrevitelben Nagyidai Gergd
rendkiviil hitelesen alakit. Elkapja, eltalalja azt a kettSsséget, amely Molnar f6-
hdésében folyamatosan oszcillal: a gyermeki 4rtatlansagot — tulajdonképpen in-
fantilizmust, és az ebbdl fakado jot akarast, jora valésigot, amelyet Shatatlanul
keresztez és el is géncsol az a lekiizdhetetlen ,rosszra torés”, amely egyfajta for-
ditott mefiszt6i tulajdonsagként munkal a hésben.

A Nagyidai megtestesitette Liliom gyermeki artatlansdgara, egészséges ki-
véancsisagara szemléletes példa az a jelenet, amikor az 8hozza képest valoban ve-
lejéig romlott rosszfitnak, a biinéz8 Ficsurnak — aki (Tokai Andrea tokéletes
megformal4saban) épp rablégyilkossagra probalja ravenni ezt a befolyasolhatd
és mindig pénzsztikében 1év4 fiatalembert —, Liliom arrél beszél, hogy mennyire
szereti figyelni a vonatokat, ahogy faképnél hagyjak és ,lekopik” &t. Na meg a
madarakért is odaig van, olyannyira, hogy amikor réluk beszél, Nagyidai szemé-
ben szinte latjuk magunk eldtt Liliom vasottkolydk-énjét, amint a varjakra épp
egy maga eszkabalta csizlival a kezében vadaszik.

Ugyanakkor, ha a nékrdl van sz6 — tulajdonképpen hisz és nyolcvan ko-
zott barmelyikrdl, hisz, ahogyan arrdl a szinészzenekar tagjai is meggyGznek ben-
niinket, szdimara ,kiilonbség nincs a nékbe’, csak az, hogy az egyik barna, a ma-
sik meg sz8ke” —, Liliom felveszi a macsé poziciéjat, uralkodni akar rajtuk, amit
— éppen azért, mert beliil ekkor is megmarad egy szeretetre éhes gyermeknek —
csakis agresszidval és szadizmussal képes valamilyen mértékben elérni.

Liliom jellemének ezt a fajta kettsségét — amelyet igen koran, a md 1921-es,
a New York-béli Theatre Guildban lezajlott bemutatéja utdn egyértelmiien
pszichopatoldgids vondsokként értékelt Dr. Gregory Stragnell pszichiiter’ —,

Kosztolanyi Dezsé Liliom, egy csirkefogé élete és haldla cim( irasat a vigszinhazi 8sbe-
mutatérdl 1asd: Szinhdzi esték 1, Szépirodalmi Kényvkiads, 1978, 739—743.

A pszichiater az akkori neves szaklapban, a The Psychoanalitic Review-ban Freud ha-
tésdra fejtette ki a darab fészerepléjérsl a véleményét. Ugy vélte, hogy Liliom vi-
selkedését kisebbrend(iségi érzésébdl és tehetetlenségébdl fakaddan uralja a durva
szexualitis. Néla a szadizmus a félelem és/vagy az impotencia elnyomésara szolga-
16 valamiféle erotikus kompenzacid, amellyel az alany fizikailag enyhiteni tudja va-
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Szabo K. rendezésében a Liliomhoz kozel 4ll6, vagy a torténet soran hozza ko-
zel keriil8 nék tiikrében latjuk meg. Abban a tiikdrben, amely, mintegy a ren-
dezd védjegyeként (lasd a szintén debreceni Macskajdték-adapticidja hatalmas
titkrét a falon) konkrét diszletelemként is jelen van itt a szinpadon, és amely-
nek a visszaver6dd képeirdl ismét csak remek szinészi alakitasok gondoskodnak.

Liliom gyermeki szeretetéhségét, tulajdonképp anyakomplexusat hivatott
enyhiteni a ringlispiltulajdonos Muskatné, akinek a figyelmét épp a ,vasottsa-
gaval” kivanja fenntartani Liliom, ami (mivel a fid itt felnSttnek akar latszani)
az asszony felé iranyulé erds szexudlis agresszidban és birtoklasi vagyban nyilva-
nul meg. Mindez akkor cstcsosodik ki a szinpadon, amikor az (anyai) Muskatné
megelégeli ezt a (fiGi) vasottsagot — torténetesen azt, hogy Liliom szemet vetett
az egyik ,ringlire” csabitott cselédlanyra, Julikdra —, és kidobja 6t ,otthonrdl”,
vagyis a Liget szérakoztaté negyedébdl, egyittal az 4llasabdl is. Erre a tehetet-
len Liliom persze csak a maga eszkozeivel, talfttott erotikdval vegyes agresszio-
val tud felelni, csakhogy mindehhez itt, Szab6 K. Istvan innovativ rendezésében
a Muskatnét csoddlatosan alakité Majzik Editnek is lesz egy-két keresetlen sza-
va. Majzik itt mar nem csupan egy 20. szazad eleji kokottot alakit (a Ratkai Er-
zsébet kredlta leny(igoz8 jelmezeiben?), hanem egy 21. szdzadi éntudatos nét is,
aki, megunvén a dédelgetett kisfit minden értelemben vett kiszolgaldsat, a sajat
véagyai mentén kivanja irdnyitani a kettejiik sorsat.

Muskétné és Liliom jelenete (mely akdr megkaphatna a korhatarra utalé
18-as karikat) rdad4sul annak a fiatal cselédlanynak, Julikdnak a szeme el8tt
zajlik, aki a rendezd koncepcidjaban az eddig instrudlt ,,Julikdkhoz” képest erd-
teljesebb visszafogottsagaval és mar-mar aszexualis magatartasival szoges ellen-
téte Muskatnénak. Ebben az omindzus jelenetben Liliom l4tsz6lag ugyanazzal a

lamelyest a benne felgyiilemls fesziiltséget. A szadizmusa ugyanakkor gyavasiggal
is keveredik. Ennek kialakul4sa a neves tudds véleménye szerint arra a kora-gyer-
mekkori anya—fiti kapcsolatra vezethetd vissza, amelyben a gyermek r4jott: anyja
csak akkor figyel r4, ha valami rosszat kovet el. ,Jofitiként” az édesanyja ra se hede-
rit. S ha a gyermekben rogziil ez a fajta viselkedésmdd, az a késébbiekben — az anya-
nak okozott fajdalom mint4jara — a parkapcsolatokban a szadista szexudlis magatar-
tas kivaltdja lesz, a ndket macsdsan ,leurald” viselkedés melegigya. (Forras: Gregory
Stragnell (N. Y): A psychopathological study of Franz Molnar’s Liliom — The Psycho-
andlitic Review Vol. IX, Washington, D. C.” 1922.)

Itt jegyezném meg, hogy az a virdgmintas, szinességével a kozeghdl egyértelmten ki-
ttind ruhakosltemény, amelyben a Majzik Edit alakitotta Muskatné el8szor szinre 1ép,
a févaroson beliil a Liget ,kiilénutassigat” dnmagéban képes hangstlyozni. Ratkai
Erzsébet jelmeze felhivja a figyelmet arra a vagyott életmddra, amelyet Molnar ko-
rdban a Ligeten beliil lehetett megtapasztalni — ami egyenld volt a szabadsaggal és
némi szabadossaggal, a polgari 1ét ,koénnyedségével”, ugyanakkor kénnyed elegan-
cigjaval —, ami igen keveseknek adatott meg. Hogy mennyire, azt az ,odatévedt” Ju-
lika puritin, egyszer( és visszafogott Sltdzete is mutatja, sét, Liliom lenvaszonbdl ké-
szitett dltdnye is szimbolizalja.
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Muskatné, Liliom és Julika harmas jelenete
(foté: Gélos Mihaly Soma, forras: csokonaiszihaz.hu)

(szexualis) agresszidval kozeledik 6felé is, ezért elsé ranézésre azt feltételezhet-
nénk, hogy a lany gyakorlatilag ugyanazt jelenti a szdmara, mint Muskatné. Am
hogy ez tébb szempontbdl sem 4llja meg a helyét, azt egy Gjabb, gyonydrien sti-
lizalt jelenet tarja elénk. Amig ugyanis Muskatnéval az életébdl hianyz6 ,anya”
figyelmének felkeltése miatt banik durvan Liliom, addig Julik4javal kapcsolat-
ban elsd perctdl fogva érzi: végre egyenértékii viszony alakulhatna ki kozottiik,
ha 6 képes volna felndéni a feladathoz. Ha felndtt férfi médjara felel@sséget val-
lalna a tetteiért és az érzelmeiért, ha tisztes munkat vallalna, s nem él8skodne a
kis cseléden, akkor talan a lany stirt konnyei sem Gjabb agressziot, hanem em-
patiat valtananak ki beléle. De erre (a fel nem nétt) Liliom nem képes, képtelen
bevallani maganak, hogy szereti ezt a lanyt, ezért inkdbb Gt bantja, csak hogy a
sajat gyengeségeivel ne kelljen szembenéznie. S a csavar — a szinpadi csavar is —
az a torténetben, hogy nem az ,,anya” Muskatné, hanem a szinte még gyereklany
lesz anyava Liliomtdl, attdl a Liliomtdl, aki a Julika altal bejelentett terhesség
sokkjanak hatésara foldre csdpogtetett — a darabban szimbélumma magasztosu-
16 — tejet tulajdonképpen a sziiletendd gyermeke eldl issza el, ami azt jelzi, hogy
a gyerekéért sem — ahogyan senkiért sem — képes felelsséget vallalni.
Liliomnak ezt a jellemgyengeségét persze érzi Julika kdrnyezete is. Szabd K.
mitivészi koncepcidjaban az, ahogyan az sszes tobbi szerepld viszonyul ehhez
a ,cselédesalogatd csirkefogohoz”, felér egy rendkiviil erds tarsadalomkritika-
val. A rendez3 a darab e pontjan a 20. szdzad elején megirt darab szereplSinek
a 21. szdzadra még inkabb jellegzetessé valt negativ tulajdonsagait figurdzza ki a
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mellékszereplSk viselkedésén keresztiil. Példanak okéért azt a fajta képmutatast
karikirozza, amely Liliom Ficsurral kitervelt, de fiistbement rabl6gyilkossagi ki-
sérlete utan bekovetkezd halala — pontosabban nyiltszini dngyilkossaga — utan
bontakozik ki a szereplék tobbségének jellemében.

Kivételt mindez al6l Hollunderné (meg az &t félkegyelmtiként kovetd fia) ké-
pez, aki (L8kos Ildiké dramaturg és Szabé K. Istvan szinpadi atiratdban) mar Li-
liom életében is a képébe vagja, hogy ,éjjel részegeskedni, meg kartyazni, azt tud,
mas ember nyakan élni, azt is tud”. Varga Klari merész és pimaszul Gszinte jaté-
kanak és ennek a szinpadi értelmezésnek hala az Sreg- és dzvegyasszony santara,
bénara, 4m annil életersebbre vett karaktere jellem szempontjabél mindenképp
tide szfnfoltja a kiilvarosi diszes kompanidnak. S ezaltal a Kukovecz Akos megtes-
tesitette fidval egyiitt ellenpontjéva is valik a karikaturaszertien elrajzolt, Julikat
gyakran meglatogatd hazasparnak. Annak a Julika baratndje, Marika (Wessely
Zso6hia) és a férje, Hugd (Csata Zsolt) alkotta parnak, akik a szdzadel hangulatat
egyébként a maguk Chaplin-szerd, illetve némafilmbe ill§ kinézetiikkel még in-
kébb erdsitik, és akik egyfeldl a Liliom-féle agressziv magatartéas drnyékdban ne-
vetségessé valnak a naiv szerelmiikkel, masfeld] hihetetlen képmutatasrol tesznek
tantbizonysagot, amikor nyiltan csak Liliom hal4la utdn mondjik meg az ,,3szin-
tét” Julikdnak az elhunytrdl. Az & képmutatisuk mellett pedig a mara is épp-
Ggy érvényes ,felfelé nyal, lefelé tapos” magatartassal szembeni tarsadalomkriti-
ka is igen élesen kirajzolédik itt. Ezt latjuk a rendérok és az orvos viszonylataban:
amikor az elsé renddér (Kranicz Richard) gyufat kér tarsatol, a masodik renddredl
(Vranyecz Arttr), ez utébbi Ggy tesz, mintha nem volna neki, 4m amikor a tar-
sadalmi rangban felettiik 4ll6 orvos (P4l Hunor) kéri téle ugyanezt, érdekes mo-
don mégis megtalalja a tiizgyGjtasra alkalmas eszkozt az egyik mellényzsebében.

S miutdn az amugy lehet, hogy erkolcsi értelemben megbecsiilt, de egyéb-
ként szegény, mint a templom egere orvos — akinek nemcsak a gyufat, de a gyer-
tyat, a tollat is mastdl kell kérnie Liliom halottd nyilvanitdsakor — megéllapitja
a fiatalember halalat, aki a Julikat alakit6é Szdsz Gabriella gyonyord bicsiztatd
jelenete utan a Purgatériumba keriil, a szindarab is egész mas dimenziéban foly-
tatodik tovabb. A sejtelmes fények és a Purgatériumba vezetd bizarr, mindnyé-
junkat kinevetd bohdécfejes csiszda szinpadi diszlete 4ltal olyasfajta sziirrealis
térbe keriiliink, ahol a térvényszéki fogalmazé (Bakota Arpad) és az 8 segédie
(P4l Hunor) 6rdogi figurdkként vonjak felelsségre Liliomot az életében elkdve-
tett tetteiért. Azért, hogy dnzésével, dngyilkossagaval képes volt faképnél hagy-
ni a gyermekiiket varo feleségét.

A gyermekség motivuma ekkor mar egy masik szinten tér vissza a produk-
ciéban. A gyermeke latasa érdekében a foldre visszavagyo, gyermeklelkii apat
latjuk ekkor magunk el&tt, aki azonban hidba mehet vissza tizenhat év utan
egyetlen napra a feleségéhez és a mar kamaszodé lanyahoz (Szép Evelin), mert
jellemgyengeségétdl a Purgatériumban sem volt képes megszabadulni. Amikor
ugyanis — mintegy a viszontlatas ,,6romére” — raver a gyermeke kezére, tovabb-
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ra is ugyanaz a kisebbrendiiségébdl és tehetetlenség-érzetébdl fakadd agresszid
fiiti, mint az életében.

Am épp emiatt itt mar nem a véltozni képtelen Liliom, hanem a gyerme-
ke reakcitja lesz a lényeges. Aki — hasonléan a Julika 4ltal korabban t&bbszor
hangoztatotthoz — nem érzi Liliom iitésének a sdlyat. Konkrétan és 4tvitt érte-
lemben sem. Nem f4j neki, s&t, Ggy érzi, hogy miutin az apjat tejjel(!) kinalta,
ezért csokot, és nem egy taslit kapott a kacséjara. A ,halottnak a csék” helyett
az ilyesfajta ,,halottdl a csék” a két hozzatartozoban eltérs, mégis egy térél faka-
d6 reakciét vlt ki. Julika esetében azt a fajta asszonyi odaadést és aldozatkészsé-
get tiikrozi, amely a minden fajdalmat feliilirni képes szerelem sajatja. A kislany
részérdl pedig azt a tiszta, sziiléjében még vakon bizni képes szeretetet tiikro-
zi, amelynek birtokdban nem akarja, nem tudja elhinni, hogy az édesapja barmi
rosszat akarna vele tenni vagy neki okozni.

Am e kétféle magatartés épp az dldozatokra nézvést fenyegetd és veszélyes
mivolta ismét csak nem a 20. sz4zad elején, hanem mostanra, a 21. sz4zadra valt
nagyon is vildgossa: Szab6 K. Istvan rendkiviil érzékeny rendezésében e ndéi és
gyermeki principium hangsilyos szerepeltetése ugyanis a csaladon beliili erd-
szak létrejottének koriilményeire is utal. Azt a kapcsolati dinamikét érzékelteti,
amelynek fogsagaban az aldozatok a ,megiitik az embert, és nem f4j” mondatot
— elvakult szerelembdl, gyermeki szeretetbl — nagyon sokdig képesek mantraz-
ni az agressziv fél ,megelégedésére” és ,oromére”.

Katalin Gyiirky: “Last Monday, He Hit Me.”

Ferenc Molnar’s Liliom at the Csokonai National Theatre

In her in-depth analysis of the play and its recent staging, the author focuses
primarily on the duality she sees at the heart of the protagonist in Molnar’s play,
particularly in his relationship to women. While, as she argues, Liliom adopts
a macho posture in an attempt to dominate them, he ultimately remains a child
hungry for affection, and his downfall lies in the fact that he only tries to attract
their attention through acts of aggression and sadism. In support of her argument,
Gyiirky draws extensively on the interpretation of Gregory Stragnell, a psychiatrist
who, following the 1921 Theatre Guild production in New York, highlighted the
protagonist’s ambivalent psychological traits, which he hypothesised to stem from
Liliom’s unresolved, conflicted relationship with his mother. According to Gyiirky,
Istvan K. Szabd’s production delivers a powerful social critique. It stages the ways in
which Liliom — described by the text as a “servant-charming rogue” — was viewed by
his contemporaries and continues to be so today: the negative traits of the protagonist
of this early 20%-century play — traits that have become even more emblematic by
the 21* century — are ridiculed through the hypocritical behaviour of the supporting
characters. At the same time, the conditions that give rise to domestic violence are
explored, shedding light on the relational dynamics that render innocent victims
unable to break free from the grip of an abusive partner.
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UNGVARI JUDIT
Egy csirkefogo végzete

A budapesti Nemzeti Szinhdz 0j m(vészgeneracidja a Liliomban

Orvendetes és iidits azt latni, hogy az utébbi években egyre tdbb olyan Mol-
nar Ferenc-feldolgozas sziiletett a magyar nyelvteriilet szinhazaiban, amely
batran elrugaszkodik a hagyomanyos értelmezésektsl. Hossza idén keresztiil
a realista feldolgozasok sokasiga uralta a szinpadokat, holott Molnar kdszo-
ni szépen, de jol miikodik a stilizalt térben is, és erre tobb példat is lehetett
latni mostandban. 2025 tavaszan a debreceni és a budapesti Nemzeti Szin-
hazban bemutatott Liliom-el6adasok ebbdl a felismerésbdl kiindulva értel-
mezik Gjra e jol ismert és sokat jatszott Molnar-darabot.

Par éve lathattunk egy olyan Doktor tir-adapticiét a Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinh4z Tompa Miklés Tarsulatatél Keresztes Attila rendezésében, aki egy Ad-
dams Family ihlette dark-fantaziat hozott létre, bizonyitandé, hogy sok mindent
selviselnek” Molnar mtvei. Ami a Liliomot illeti, a budadrsi szinh4azban nemrég
egy depoetizilt, poszt-apokaliptikus feldolgozas volt lathaté. De emlithetjiik a
Bocsardi Laszlo-féle 2018-as sepsiszentgyorgyi valtozatot is, amely egy dehuma-
nizalt, indusztridlis kozegbe helyezi a miivet. El8bbi a patosz- és érzelemmentes-
ség irdnydba mutat, utdbbi a jelen
falanszteri kdrnyezetében is taléls-
nek bizonyul6 szeretet vildgaba ve-
zeti el a nézdt. Az egyaltaldn nem
rossz, hogy ezek az Gjkeletdd adapta-
cidk lemondanak a pusztan szocio-
kulturilis megkozelitésrsl, mely a
periféridra szorult tarsadalmi réte-

gek helyzetfeltarasara vagy a ban-
talmazaskozpontd  pszicho-dramé-

A Liliom sepsiszentgyorgyi el6adasa 2015-bdl, j ) ) o
r: Bocsardi Laszl6 (forrds: tasz.ro) ra fokuszal. Az, hogy psmchologlm
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realizmusbdl és a szociodramabdl kiszabadulni l4tszik ez a m{, persze nem vé-
letlen: Molnar ezen darabjaban taldn a legerdsebben jelenik meg a moralitas
dimenzidja, amely az eddigi feldolgozisok tdbbségével dacolva Gj szinh4zi fogal-
mazasmodért kialt. Megjegyzendd, hogy az édeskés-nosztalgikus Liget-atmoszfé-
raért sem kar...

Az sem véletlen persze, hogy a Molnar-darabok szinrevitelének mod-
ja stilisztikai értelemben a legutébbi idékig megrekedt, hiszen a szerzd va-
lahogy tgy vonult be a szinhazi kdnonba, hogy az alkotéknak esziikbe sem
jutott ,mast” kezdeni az anyaggal. Az ELTE Bolcsészettudomanyi Kutatékoz-
pontjadnak Molnar-kutatéja, Muntag Vince tanulmanyaban (Ag értelmezés ki-
sértete. A dramairé Molnar Ferenc alulértelmezettségének okairdl, hatastor-
téneti kovetkezményeirsl és a korrekcio feltételeirdl) ravilagit arra, hogy a
Molnir-értelmezések egyarant dldozatul estek a habord eldtti, majd késébb
a szovjet tipust recepcidnak, utébbi raadasul valamiféle ,elavult polgari” szer-
z8nek bélyegezte az {rét:

»,Néhany sorban 6sszeszedhetd az a kdzhelycsokor, amely az iréval kapcsolatban
évtizedek 6ta tartja magat, és maig az értelmezés gerincét adja. Ez nagyjabdl a
kovetkezskbdl 4ll: Molnar Ferenc a szdzadfordulé Budapestjének tarsadalmi vo-
natkozasaiban kissé felszines, de egyebekben igen szérakoztaté szinh4zi mulatta-
t6ja, aki a polgari élet moralis vissz4ssagait és latszatszerliségét megérts irénidval
leplezi le. Targya legf6képp a szerelem és a féltékenység, torténeteinek helyszine
és kornyezete gyakran a szinh4z, ahol az alakoskod4s még felttindbben jelentke-
zik. Dramaturgidjanak két {6 jellegzetessége a bravirosan kiszamitott fordulatos-
sag és a virtudz dialdgusvezetés, ezekben tilszarnyalja francia mestereit, akiktél
forditasuk kdzben megtanulja az Gn. j6lmegesinalt dramaturgia fogésait.” !

A Molnar-kutaté ugyanitt megjegyzi azt is, hogy j6 volna tjra gondolni a
szinpadi értelmezések sordn a molnari életmtvet:

»A szinhazi gyakorlatnak ki kell kisérleteznie, melyek azok a szévegkezelési, ja-
téktechnikai és szcenografiai megoldéasok, amelyekkel djfajta parbeszéd alakit-
hat6 ki a mtivekkel. A kordbban emlitett kdzelmdltbeli prébalkozasok izgalma-
sabbnak t(ing része alapjan a dramak szdvegének bizonyos mértékd alakité Gjra
irasat nehéz lesz megkeriilni, mert jelenleg nem latszik mas méd visszaszoritani
annak a nosztalgikus tdrténelmi atmoszféranak a hatdsat, amely a szézad koze-
pén tapadt az életm darabjaihoz, és amely mostanra csaknem ellehetetlenitet-
te az Gjra értelmezést.””

I Theatron 2021. 8sz, 15. évf. 3. sz. 62-63; https://theatron.hu/theatron_cikkek/az-
ertelmezes-kisertete-a-dramairo-molnar-ferenc-alulertelmezettsegenek-okairol-
hatastorteneti-kovetkezmenyeirol-es-a-korrekcio-felteteleirol/

2 Uo. 75.
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Nos, e kisérletek soraba illesz-
kedik a 2025. februar 28-4n Deb-
recenben bemutatott Liliom, és a
2025. marcius 21-én, a Nemzeti
Szinhézban debiitalt eladas is. Bar
ebben a lapszdmban egy masik irds
is foglalkozik a debreceni el$ad4s-
sal, mégis érdemes Osszevetni a ket-
tét. A debreceni produkci6 rende-
z8je, Szabo K. Istvan elsésorban a

mivészember hanyattatdsair6l me-

A korbefuté halottaskocsi Liliommal sél a Liliom irtigyén. Bohdc-arcok a
(foté: Gélos Mihaly Soma,

; nai diszleten, festett maszk a szinésze-
forras: csokonaiszinhaz.hu)

ken, erds hangsily a ,,miivész vagy,
nem vagy te tisztességes ember”, illetve a ,nem vagyok hazmester” mondatokon.
A nosztalgidval, és a Liget-romantikaval ez a verzi6 is leszimol: a kérhinta maga
nem is jelenik meg a diszletben, helyette halottaskocsi forog, illetve az emberek
szaladnak korbe-korbe a szinpadon. Markans elem a kortérs zene (Céri Tibor),
a kifejezésmad pedig inkabb groteszk és expressziv. Ez az értelmezés legink4bb ar-
16l sz6l, mihez kezdhet a mtivész a vildgban. Hol a helye? Féleg, ha igazdn nem
tud azza valni, ha a kdrnyezete folyton szembesiti azzal, hogy mennyire élhetet-
len tiicsok & a hangyak vilagaban.

A budapesti Nemzeti Szinh4z el6ad4sdban a fiatal rendezd, Fejes Szabolcs
pedig egy sajatos ,,biin és blinhédés” torténetét vazolja fel, amelyben Julika alak-
ja evangéliumi jellegli vonasokat hordoz. Néla is maszkosak a szerepldk, ami ki-
emeli Sket a valészer(iség vilagabdl. Az ltala teremtett szinpadi tér viszont,
mondhatni ,poszt-posztmodern” médon, egyszerre reflektal a darabra, a mai
ember hozz4 valé viszonyéra, de még Operencién tdli hollywoodi feldolgozasaira
is. Rézsaszin a diszlet és a kellékek,
megjelennek a musical-véltozat
csillagai a ringlispil tetején — bravi-
ros billegés ez a giccs hatiran, mi-
kozben hajszalpontos helyzet- és
izgalmas karakterértelmezések
bomlanak ki. A darabban emlitett
Jrozsaszin tizben” nemcsak Liliom
tisztul, hanem mi is, ahogy a rdzsa-
szin irénidnak koszonhetden kild-
gozzuk magunkbdl a melodramat,

meglatva a moralis tartalom valé-

A Liliom (Bordds Roland) haldla jelenet. PPN
Muskatné: Téth Auguszta, Julika: Battai Lili Lujza di tet.]'et’ h(?gyan V/agzunk, bOgyan
(foté: Eori Szabd Zsolt, forras: nemzetiszinhaz.hu) lehetiink kepesek arra lenni a sor-
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sunkon? A dontések kiviilrl determinilnak minket, vagy eleve magunkban
hordozzuk a végzetiinket? Julika kezébe Szentiras keriil, mikdzben Liliomot ép-
pen a btin elkdvetése kozben latjuk, méghozza filmen. Fejes Szabolcs telitalala-
ta, hogy a btincselekményt, tehat a realiat egy masik médiumba teszi at. A ,,va-
16di” valdsagot, a biin valésagat ezzel mintegy relativizalja, az imadkozé Julikat
pedig a szinpadon kézzelfoghat6 valdsigga emeli. Ebben az értelmezésben a né
nem egy bantalmazott dldozat, hanem a legmagasabb rend(i odaadésra, a felté-
telek nélkiili szeretetre képes ember. Liliom pedig nem pusztan valamiféle ambi-
valens karakter, a rosszfid, akit imaddunk, ha megver is, hanem a tévelygd ember,
aki alapvetden jora predesztinalt, de rossz dontéseket hoz. Ot nem a tisztitotiz,
hanem Julika szeretete véltja meg. Igy egészen mas értelmet, szublimaltabb je-
lentést hordoz az iités, amelynek nem érezziik a fajdalmat: a megbocsatas szak-
ralis gesztusanak testi kivetiiléseként érzékeljiik.

Fejes Szabolcs, aki a diszletet is jegyzi, remekbe szabott teret teremt a ja-
tékhoz. A debreceni eléadassal ellentétben nem eltiinteti a korhintat (ezt ott
csupan a kislany jatékaként lathatjuk), hanem nagyon is kézéppontba helyezi:
a legtobb jelenet a korhinta szimbolikus kdzegében zajlik. A rdzsaszintiség hang-
stilyozdsa a diszletelemeken és a kellékeken szdmomra egyértelm(ien a musical
56-0s filmfeldolgozasra utal’, ahogy a csillag hangstlyossaga is. Az amerikai mu-
sical-valtozatban ugyanis kicsit ,megbolonditjik” azzal a Liliom és lanya kozot-
ti talalkozas pillanatat, hogy Liliom, pardon, ott: Billy Bigelow egy csillagot ,lop
el” az égrdl, és azt prébalja dtadni a lanynak, amikor megtérténik az a bizonyos
kézre {ités. Ezt ,irjak vissza” az eredeti miibe a Nemzeti Szinh4z fiatal alkotoi:

»LILIOM Kisasszony, ne tessék engem elkergetni... Hadd gyovok be egy
percre, csak egy kis percre... csak éppen, amig valami szépet mutatok... (Ki-
nyitja a kertajtot.) Kisasszony, és hoztam maganak valamit. Koriilnéz, hogy a
detektivek nem latjak-e, aztdn a zsebébdl nagy vords zsebkenddbe takart csilla-
got vesz el8. A zsebkenddt lefejti rola, a csillagot felmutatja. A csillag sugarzik.
A térben az sszes csillag pulzélni kezd.

LUJZA Mi ez!?

LILIOM Pssszt! Stgva. Csillag! Koriilnéz, aztan a kezével félkort ir le, jelez-
ve, hogy lopta.

JULI Ne fogadj el t8le semmit. .. biztosan lopta valahol. Menjen Isten hirével.”

Szalanczi Agota dramaturgnak koszonhetéen Zavada Péter-rapszovegek is
bekeriiltek az el6adasba, ezeket a Berettyan Sandor alakitotta Ficstr szjaba ad-
jak. Szemmel lathatdan jol miikddnek e vendégszdvegek s a szandékolt stilusto-
rések, melyek tobbek kozott a jelmeztervezd, Wasilewski Laura munkéin is érzé-
kelhetSek. A ruhik kellemes, kortalan eklektik4jaban a huszadik szdzad szdmos
stilusirdnyzata felvonul, egészen napjainkig, ami tgyszintén hozzasegit a darab

> Richard Rodgers és Oscar Hammerstein Rodgers 1945-ben késziilt Carousel ('Kor-
hinta’) c. musicaljének 1956-os filmvaltozatiban a f8szerepet Billy Bigelow alakitotta.
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univerzilisabb, a torténet konkrét idébeliségétdl elszakadni vagy6 értelmezésé-
hez. A fiatal alkotégarda igazén kitett magaért.

A szinészi karakterek sem teljesen szokvanyosak. Ordmmel konstatalhatjuk,
hogy a fiatalok egyenrang( partnerei a Muskatnét alakité Toth Augusztanak.
Talan a legemlékezetesebb Battai Lili Lujza Julik4ja, aki ebben a feldolgozasban
nem valamiféle torékeny naiva, hanem tiszta és hatdrozott jellem(, mondhat-
ni erds fiatal né. Erdekes, hogy e tekintetben hasonl6 a debreceni eléadas Ju-
likajahoz: ott Szasz Gabriella is meglehetdsen hatarozott, fizikalisan is erételjes
figura, drdmai altja szinte meglepetésszertien hat. A Nemzeti Szinh4z Liliomja,
Bord4s Roland kimondottan szeretnival6 figura, akirdl elhissziik, hogy jéravalé
lenne, csak valahogy mindig megbotlik. Ez mar csak azért is feltéing, mert a szi-
nész az utdbbi években nem is egy ,rosszfitt”, démoni, mi tobb, 6rdégi figurdt
alakitott, itt azonban kimozdulhatott ebbdl a ,,komfortzénaboél”. Ugyancsak dj
arcat mutatta Berettydn Sandor, aki viszont eddig sokkal inkébb h@sszerepek-
ben volt lathatd, most viszont remekiil muzsikal (gitaron is) mint kiégett, Lilio-
mot biinre csdbité fické. Kiemelkedik még a szerepldgardabol a Bubik Réka ala-
kitotta Mari, ez az életteli, cserfes, ugyanakkor kifinomult figura. Orém ltni,
hogy a fiatal alkotdkban és szinészekben mennyi spiritusz van: a rendezd Fejes
Szabolcs, a dramaturg Szalanczi Agota, illetve a két szinész, Battai Lili Lujza és
Bubik Réka is még egyetemi hallgatok, igéretes pélya elStt dllnak mindannyian.
Reménykedve varhatjuk tehat a folytatast ettdl a generaciotdl is.

Judit Ungvari: The Fate of a Rogue

A New Generation of Artists Debuts in Liliom in Budapest

The name of Ferenc Molnér (1878-1952), a most popular Hungarian playwright in
the 20 century, became internationally known primarily through his most famous
work, Liliom, which has been adapted into numerous stage productions and films.
The prose play, which premiered in Budapest in 1909, was transformed in 1945
into a musical by Oscar Hammerstein and Richard Rodgers, the most successful
American composer-librettist duo of the last century—a musical that remains
frequently performed to this day. In connection with the National Theatre’s 2025
spring production of Liliom, Judit Ungvéri, the author of this essay, welcomes above
all the fact that in recent years an increasing number of adaptations of Ferenc
Molnir’s works have been staged in Hungarian-language theatres that boldly depart
from traditional interpretations. Whereas for a long time realistic productions
characteristic of bourgeois theatre plays dominated the stage, it has now become
clear — and Judit Ungvari provides several examples — that Molnar’s plays work
well in stylised settings, too. Her analysis draws attention to a new contemporary
approach, focusing on the status of the artist across time, which characterises the
young creative team behind this 21*-century Liliom adaptation in terms of directorial
concept, acting style, and set and costume design alike. This approach raises hopes
that all involved are at the beginning of a promising career.
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»A modernizacié rendkiviil er8s narrativa volt Kindban mar a 19. szazad végi
Onmegerdsitési programtol kezdve a kommunista atalakitasig, de az 1978-as
nyitds Ota is ez hajtja a valtozasokat. Ez az egyik legfontosabb politikai cél,
amely arra hivatott, hogy Kinat a vilagban vezetd helyzetbe hozza; (...) ugyan-
akkor [ez a cél] feliilrdl lefelé miikodd tervezési és szervezési rendszert ko-
vetel, ami az élet minden teriiletére kiterjed. E logika szerint (...) a pekingi
opera politika, és a politika pekingi opera, [mely mint] »nemzeti esszencia«
az egyik legalkalmasabb eszkdznek tlint, hogy Kina nemzetképét kozvetitse a
kiilfsld felé.” (Révész Agota)

»A kisebbségi szinhazak most alakulé nemzetkozi szervezete szimara az egyik
legnagyobb kihivas, hogy mennyiben sikertil ttllépniink azon az atavisztikus hie-
delmen, miszerint a minoritas fogalma egyfajta csokkent értékiséget is jelent.
A 2017-ben Ujvidéken alapitott Synergy Fesztival ennek pontosan az ellenkezé-
jét bizonyitotta. Azt az esélyt valtva valora, hogy az etnikai és nyelvi kisebbségek
nivos szinhazkultirajuk révén mint egyenrangu felek folytathatnak parbeszé-
det a tobbségi tarsadalommal, egymast kolcsondsen gazdagitva.,” (Verebes Ernd)

,»[A mongol Sstorténet hésel, az »Eg Fia« szenvedései folytan joggal hasonlit-
hat6 a keresztény vallasalapitéhoz. Mig azonban Modun »azért sziiletett e vi-
lagra«, hogy a ritudlis kiralygyilkossagok hagyomanyat folytassa, Jézus Krisz-
tus azért, hogy ennek a hagyomanynak véget vessen. (...) A ritualis-kozmikus
el6kép a krisztusi szenvedéstorténet végkifejletében ellentétes jelentés hordo-
z6ja lesz: a Fiti nem a megolt Atya — $satya — tronjat foglalja el, hanem 6 maga
hal meg, dldoztatik fel, majd feltimadasa utan visszatér a Mennybe, ahonnan
a Foldre alaszéllt. S ahol megtapasztalta, hogy az 6 orszidga »nem e vilagbol
val6«.” (Ludvigh Kdroly)

,Fabre miivészi identitdsa elvalaszthatatlan a keresztény hithez valé viszo-
nyatdl. A cselekvéstsl a szinészi cselekvésig cimi kotetének Atalakulds-fejeze-
te a muvész atlényegiilését egyenesen az eucharisztiaval allitja parhuzamba.
Az sem mellékes, hogy sziil6f6ldjének viragkora a festészetben a késé-kozép-
kor és a kora-tjkor idGszakara esett. Ilyen értelemben Fabre egy tradicionalis-
ta muivész, aki a sajat nemzeti hagyomanyainak szellemében alkot, beleértve
olyan festSket, mint Brueghel vagy Rubens. A kritikusok ezt ndlunk nem ve-
szik komolyan, mashol azonban igen: Napolyban harom éve két templomot is
felajanlott a klérus Fabre kiallitasanak helyszinéil.” (Szdsz Zsolt)

»[Diana Dobreva] Vér nélkiil cimu el6adasa, amely kiilonleges térténetet me-
sél el élet és halal vérontas nélkiili megbékélésérdl a szeretet magasabb ren-
dd aktusaban, rimel a bika és a matador kozotti szenvedélyes kiizdelem (par-
beszéd!) lényegére: mindkettd az életnek a halal feletti gy6zelmében értelmezi
Gjra 6nmagat, Erosz és Thanatosz talalkozasaban, egy
olyan talalkozasban, amely a kozonség altal érzett ka-
tarzisban visszhangzik tovabb az arénaban és a szinhAz-
teremben egyarant.” (Sasho Dimoski)
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