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bekoszonto

HAMVAS BELA
,+-.a helynek géniusza van””

A helyet nem szabad Osszetéveszteni a térrel. A tér és a hely kozott az a kiilonb-
ség, hogy a térnek szdma, a helynek arca van. A tér, ha csak nem kivételes, min-
den esetben pontos vonalakkal hatarolhato, teriilete négyzetmilliméterre kisza-
mithato és alakja korzével és vonalzéval megrajzolhatéd. A tér mindig geometriai
dbra. A hely mindig festmény és rajz, és nincs bel6le tébb, mint ez az egy. A tér-
nek képlete, a helynek géniusza van. (...)

A hely sohasem definidlhatd, ezért a helynek nincs tudoménya, ellenben van
koltészete, miivészete és mitosza. A tjképfestés nem mds, mint hédolat a hely
géniusza elStt. A kinai és a japan kertmiivészet szuverén helyeket teremt, hegy-
ségeket és tavakat, erdSket és réteket, és keleten a helyekben valé gyonyorko-
dés éppen olyan magas szenvedély volt, mint a zene hallgatasa. (...)

A terek fogalmak, a helyek nevek. Minden vildgrésznek, tengernek, orszag-
nak, hegységnek, ténak, folyénak, szorosnak, siksdgnak van neve. Ilyen a fran-
cia Provence, az olasz Campagna, az afrikai Szahara, a liineburgi puszta, Banit,
Sarrét, Szerémség, Mezdség. (...)

A legtobb embernek helyneve van. Ez a jel és a jegy rajta, megmondja, hon-
nan jott. A géniusz nevét viseli. A név pedig valami, amit nem lehet masképpen
mondani. Varézslat, ami olyasmit nyit meg, amit masképpen nem lehet. (...)

Van végzetes hely, ahol sorsszer(i szerencsétlenségek torténnek, van, amely-
hez kiontott vér tapad, van eredettdl fogva Mars-mezd, van boszorkanyos hely,
és van, ahol az ember minden indokl4s nélkiil megnyugszik. (...)

Ma azt mondjak, hogy az ember megsziiletik és kornyezetének nyelvéhez, szo-
kasaihoz, 6ltozkddéséhez, taplalkozasahoz és torvényéhez hasonul. Belend a hely-
be. Swedenborg azt irja, hogy egy helyre és egy korba csak azonos és hasonld sorsi
ember sziiletik. Az emberi lélek sziiletése elstt megvalasztja sorsanak helyét és a
helyet a géniuszrdl ismeri fel. Mindnyajunk élete, akik egy idSbe és egy helyre szii-
lettiink, sziiletésiink elSttrdl dsszetartozik. Sorsunkat nem mi valasztottuk, mi ma-
gunk vagyunk az. Ezért latjuk egyforménak a felhdket, a virdgot, az utcat és a ko-
telességet. A kiilsd vildg nem egyéb, mint a még meg nem valdsitott belsd.

Hamvas Béla: Az 6t géniusz, Eletiink Konyvek, 1989, 54-55.



Dr. Németh Antal Tarogaté ti lakasaban
a 40-es években (fot6: Németh J6zsef,
forras: Nemzeti Szinhaz Archivuma)




kultusz és kanon

BALOGH GEZA
Németh Antal és a babjaték (3)

Az 1953. december 17-én megtartott konferencidn Németh Antal egyik ked-
venc témajarol, a diszletrdl tartott vitaindité eldadast. A rank maradt szoveg
alapjan némi fogalmat alkothatunk arrdl is, milyen lehetett egy-egy diszlettor-
téneti el6addsa Jaschik Almos iparmtvészeti iskol4jaban, ahol harom évtized-
del korabban kezdett tanitani."Majdnem harminc évvel késébb boldogan ragad-
ja meg az alkalmat, hogy felidézze ifjikori emlékeit. Miel&tt ratérne a bevezetd
eladasanak cimében meghirdetett témdjara (A bdbjdték népmiivészeti kerete:
a bdbszinpadi diszlet) tomoren ismerteti a szinh4z nagy korszakainak latvanyaval
kapcsolatos tudnivaldkat. BevezetSben tisztdzza a szinhaz miivészi valdsaga és a
yvalosag valosaga” kozotti kiilonbségeket. Eszmefuttatisa sokban kiilonbézik az
dtvenes évek bigott realizmus-értelmezésétdl.

»A szinhdz miivészi valdsdga akkor kiiloniil el a néz8k vildganak redlis valo-
sdgatol, amikor a szinész megjelenitd tevékenysége mintegy piedesztalra kertiil:
az elkiilonitett, emelt jatéktéren jeleniti meg az egybegytltek elétt istenek, félis-
tenek, hdsok sorsit — mondja. — A jatéktér kiemelésével sziiletik meg a szinészi
alak-4télés és alak-teremtés esztétikai szemléletének lehetdsége, és lesz a kulti-
kus kozosségi élet-élménybdl miivészi élmény is. Kiilonbozé kultdarak és kiilon-
b6z korok mas és mas keretbe foglaljdk a szinészi akcidt, a tomegekben meglé-
v6 tedtralis Oszton jellegének kiillonbozésége szerint egyszer a jdtékra, mésszor a
jatékkal kapcsolatos vizudlis élményre vetve a hangstlyt.”

Ezutdn a Tavol-Kelet két legfontosabb allomasaval, a kinai és a japan szinjat-
szassal kapcsolatban ismerteti a latvany legfontosabb jellemz6it: ,,A kinai szinpad
egyszerd, csupan egy hatul hatérolt nyitott emelvény. Harom ajtén lehet a szin-
padra 1épni, a baloldalin jonnek be a szinészek, és a jobboldalin tavoznak. Kozé-

! Németh Antal 1925 t4jan ismerkedett meg Jaschik Almossal (1885-1950), aki disz-
lettdrténeti eléadisok megtartsara kérte fel szinpadmiivészeti iskoldjaban. Hama-
rosan szoros baratsag alakult ki kozottiik. Németh Antal igazgatdsa alatt, 1935 és
1944 kozott Jaschik a Nemzeti Szinhdz meghatarozo tervezdje volt.



pen van egy csapdajtd, amely a szellemjelenésekre
szolgal. Az 8si kinai szinpad tehat csak egy emelt
jatéktér, minden 4brazol6 szandék nélkiil, amely-
nek bizonyossiga, hogy a hattérnek mar nincs je-
lentdsége a jaték szempontjabdl, itt a zenészek he-
Kinai népi operaszinpad lyezkednek el. (Diszletet csak Gjabban, a 19. szdzad

Wanyao telepiilésen méisodik fele 6ta, eurépai hatdsra alkalmaznak.)
(forras: chinatoday.com)

Ennek a szinpadnak az uralkoddja a szinész, aki
milist, kellékeket, szcenikailag egészen bonyo-
lult helyzeteket képes kifejezni a jatékaval. A ki-
nai szinpadnak nincs szerepe az dsszhatdsban; ezt a
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hidnyt a szinész hatalmas kifejezGereje pétolja.

A japdan néz6 mas vizudlis élményt is var. A ja-
pan szinpad egyik 8 erdssége a latvanyossag.
A 17. szazad 6ta kortina vélasztja el a néztértdl,

mikozben a hanamicsi®

Osszekoti vele. A hanami-

Kabuki jelenet a Csusingurabdl, csi a nézétéren végigfutd hid, amelyre lejonnek
Okumura Masanobu fametszete

1749-b6] (forrds: orientart.it a szinészek, és idénként a publikum kozott foly-

tatjak jatékukat. Ellentétben a kinai szinpaddal,
Japanban egy sor mas effektus is segiti a szinészt
munkéjaban; a kiils4 hangok, a természeti zorejek
hi utdnzdsa ugyantgy szerepet jatszik a szinhi-
zi élmény megteremtésében, mint a szinpadkép.
A természet dbrazoldsa mindig fontos a japan szin-
hazban, de ez szoros &sszhangban van szinben és
forméban a jelmezekkel. A diszlet mégsem akarja
soha a wvalésdg latszatit kelteni. A szinvaltozasok
mindig a kdzonség eldtt zajlanak, a technikai sze-

Az aszpendoszi rémai szinhaz mélyzet szinte dllanddan a szinpadon tevékenyke-
rekonstrukcids rajza

(forrds: theatram.de) dik, a szinészt egy fekete ruhdba 6ltozott »arnyék«

koveti, aki segit az atoltdzkodéseknél, kelléket ad

a kezébe, és igy tovabb. Tobb mas, az eurdpai szemnek »illdziérombolé« mozza-
nat is elfogadott koriilménynek szdmit a klasszikus japan szinjatszasban.”

A tovabbi korszakok ismertetésének megértését vetitett képek segitik. A go-

rog szinpad ismert forméjat valészintileg az epidauroszi® szinhéz fotéja alapjan

,Virdgos Gt”. A kabuki szinh4z nézSterét baloldalt atszel6 megemelt, nyitott folyo-
s6. Mivel az el6ad4s leghat4sosabb pillanatai itt jatszédnak, a kdzelében levs helyek
szdmitanak a legjobbaknak. Siillyesztd is van a hanamicsin, ennek segitségével a szi-
nész hirtelen megjelenhet.

A Kr. e. 4. szazad kozepén mar eredetileg is proszkénionnal épitett gordg szinhiz a
Peloponnészoszi félszigeten. Az dkorban a legardnyosabb és legszebb gorog szinh4z-
nak tartottak. Nézdterén 30 000 ember fért el.



mutatja be az el6add, a romai szinpa-
dot pedig az aszpendoszi* szinhaz re-
konstrualt latképe segitségével ismer-
heti meg a hallgatésag. Németh Antal
arra is felhivja a figyelmet, hogy a re-
neszanszban ez lesz majd a kiindulé-
pontja az Gjkori kulissza-szinpad kiala-
kul4asanak.

Ezutan hétmérfoldes léptekkel vé-
gighaladunk az egész eurdpai szinhéz-
torténet latvanyvildgan a kozépkori

templomi szinjatékoktdl a reneszan-

A Teatro Olimpico szinpada és nézétere
szon, az Erzsébet-kori szinpadon at a  (forrds: vajenti.it)

modern értelemben vett kulissza-szin-

padig, Palladio® Teatro Olimpicjaig és Serlio® munkassigaig. A bevezetd be-
mutatja a szinpadtechnika legfontosabb tervezdit, Burnacinit’, a Galli-Bibiena
csalad® tagjait és masokat. A tomor ismertetésbdl kiemelkedik az elsd szakasz
osszefoglaldja, amely bepillantast enged Németh Antal egész — évek 6ta elfoj-
tott — szinh4zi hitvallasiba: ,[A kor tervezdi] nem érzik a perspektivikus szin-
padkép paradoxonjat, ami azonnal nyilvanval6va lesz, amikor a latvany-éhség
némi kielégiilése utan fokozottabb szerephez jut az eurépai szinpadon a szinész.
A testileg valésagos szinész belekényszeriilt a csak miivészileg valdsagos, a szem
illdzi6jara kialakitott térbe. E paradoxon megérzése inditja meg a tovabbi fejls-
dést a realizmus irdnyaban: a jaték keretét, a diszletet hozz4 akarjik idomitani a
valésdghoz. Minden Gjabb nemzedék tgy érzi, hogy elégtelen az el3z8 kor szin-
padképének viszonya a valésaghoz. A jacék miligjét részleteiben realisztikusan
adja ugyan a diszletek tervezdje, de a szintér abrazolasa még tipikus tdjat vagy
enteriért mutat. Természetesen az architektira marad még sokdig a szinpadkép
legkedveltebb targya. [...] Aztan a diszlet fokozatosan a szinpadi torténések te-

*  Alegjelent8sebb rémai tipusi szinhiz Kisazsidban. A legjobb allapotban fennmaradt
Okori szinhézépiilet.

Andrea Palladio (1508-1580) az észak-olasz reneszansz egyik legnagyobb épitésze.
Szinhaztorténeti hirét a vicenzai Teatro Olimpiconak kdszonheti.

Sebastiano Serlio (1475-1554) olasz épitész, festd, szakird. A reneszansz szinhazi
diszlettervezés legjelentdsebb alakja. Tapasztalatait Dell'architettura cimt kétkotetes
miivében foglalta ¢ssze. Ebben a modern szinpad alapjait fektette le.

" Lodovico Ottavio Burnacini (1636-1707) a barokk szinhéz egyik legjelentSsebb ter-
vezémiivésze. A latvanyos udvari el6adéasok szdmos diszlet- és jelmeztervét készitet-
te. 1655-ben & épitette a bécsi udvari szinhazat.

Olasz szinhazi épitészek és diszlettervezdk. A csaldd leghiresebb tagja Fernando Gal-
li-Bibiena (1657-1743) 28 évig a pdrmai Farnese-udvarban miikddostt. Forradalma-
sftotta a szinpadi latvanyt. Architektonikus elemekkel a teret a végtelenbe tagitot-
ta. Elméleteit, gépeit szdimos frasmiivében ismertette.



rének illusztracidja lesz, és ezért a plein-air
is bevonul a szinpadra a képzeleti architek-
tdarak utan. A Serlio altal elinditott valdsag-
abrazolasi elv teljes diadalt aratott, és Gjabb
fejlédési korszak kovetkezett: a tipusszert
tajabrazolas egyéniesitése.

A szinpadképek tervezéi minél job-
ban meg akartdk ragadni 4brazoldsaikban
az egyénitett jatéktér redlis valdsagat, an-
nal tobb nehézségre bukkantak. A sik kép
felbontésa szinpadi térré mindig elleplezte
a megoldas hidnyossagait. Azt hitték, hogy
az anyaghtség megoldja a problém4jukat.

Es csakhamar elérkezett az az id8 is, ami-

Sebastiano Serlio fametszetes kor csaknem minden valddi igyekezett lenni
komédiaszinpad &brazoldsa 1540-bél a szinpadon. A torténelmi darabokban hi-
(forrds: examenapium.it teles bator-masolatok, igazi kellékek szere-
peltek, mizeumok relikvidirél masolt hiteles kosztiimoket viseltek a szinészek.
Ezzel egyre nyilvanvalobba vilt, hogy a fa lombja lombgaz-halora’ applikélt va-
szon, a fatodrzs pedig jol-rosszul kasirozott papundekli.

Anselm Feuerbach!® mondta: »Gy(ilolom a modern 19. szézadi szinhézat, mert
éles szemem van, és nem tudom nem észrevenni a papundeklit meg az arcok kifes-
tettségét«. A mili§ valosaght, részletekben gazdag dbrazolésa feltarta azt a mély-
séges ellentmondast, amely a szinész és a diszlet kozott, az Gjkori kukucskalé szek-
rény tipust »illazidszinpadon« a kulisszak alkalmazasaval megjelent, és amelynek
nyomat sem talaljuk sem az antik szinhdzban, sem Shakespeare szinpadan.”

A 16vid elvi, elméleti kitéré utan kovetkezd képsorok nyomén a szazadfor-
dulé Gjitéinak munkassagaval ismerkedhet meg a hallgatésag. A két legjelents-
sebb latvany-reformator, Appia'' és Gordon Craig'? elgondolésai vezetnek 4t a
béabszinhéz szcenikai elveihez. ,Ami az elmilt fél évszazad alatt a szinpadkép, az

° A 20. szazad elején igy nevezték azt a vékony, ,lathatatlan” zsin6rbdl készitett fiig-

gdnyhalét, amelyre mu-faleveleket varrtak.

Anselm Feuerbach (1829-1880) német festdmtvész. A klasszicizmust a korszer(i

mondanivaléval kivanta egyesiteni. Kedvelte a torténelmi, irodalmi és antik témakat.

' Adolphe Appia (1862-1928) svijci diszlettervezd és szinhézi teoretikus. 1895-ben
jelent meg elsd alapvetd miive, a La mise en scéne du drame wagnérien, amelyben ha-
dat iizen a festett diszletnek, és megfogalmazza a haromdimenzids szinpad kove-
telményét. Négy évvel késébb adta ki fémiivét, a Die Musik und die Inszenierungot,
amelyben részletesen kidolgozza szinpadelméletét.

2 Edward Gordon Craig (1872—-1966) hires ,iibermarionett-elmélete” a rendezének
teljesen aldrendelt, babszerti szinész eszményét hirdeti meg. A naturalista, koltSiet-
len drdma és az irodalom-centrikus szinh4zi szemlélet idején egy 4j, stilizalt, a néz8
fantazidjara épitd szinhazi nyelv préfétija.
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inszcendlas és a rendez-miivészet terén tortént, az csirdjaban megtaldlhaté Gor-
don Craig csodalatosan megirt és sajat rajzaival, metszeteivel illusztralt konyvei-
ben — hangstlyozza Németh Antal. — Sztanyiszlavszkij igen nagyra becsiilte, és
meghivta Moszkvaba, de kooperaciéjuk nem jart eredménnyel,"” ami természe-
tes is: az orosz mester par excellence szinészben és pszicholégiailag gondolkodik,
Gordon Craig pedig szinpadtérben, képben. O jelképekben abrazols, szimboli-
kus miivész. Annal nagyobb a hatédsa Sztanyiszlavszkij tanitvanyaira, a fiatalon
elhunyt, rendkiviil tehetséges Vahtangovra, akinek Turandot-elképzelése kor-
szakot nyit a rendezés torténetében, a merész fantazidji és talan kissé erdszakos,
de mindig izgatéan érdekes Mejerholdra, a kdzépiton jard Alekszandr Tajrovra,
a Moszkvai Kamara Szinhaz megalapitéjdra, valamint a Moszkvai Zsidé Szinhaz
zsenidlis rendezé-igazgatdjara, Alekszandr Granovszkijra.!*

Kozben Nyugat-Eur6pédban tovébb folyt a realizmus és a kiilénbozé antirealis-
ta torekvések kiizdelme. Fél évszazados késéssel az impresszionizmus is bevonul
Reinhardt szinhézaiba. [...] A stilusszinpad is megsziiletik: a diszlettervezd ezen-
tdl egész utca helyett csak egy hazsarkot visz a szinpadra, de Ggy, hogy a néz6 érez-
ze az egész hazsort. Az Gj dekorécié nagyvonal és stilizalt lesz. A képzémiivész
Ggy igyekszik a szinpadkép homogenitasat biztositani, hogy a szinész megprébalja
legalabb reliefszertien beleolvasztani az impresszionista hattérbe. A fest8k ismét
uralkodni akarnak egyes szinpadokon. Ott, ahol a képz&miivészek kizarolagos
gySzelmet arattak, az az igazi teatralitds szdmiizetésével jart. A szinész kénytelen
volt felfogasat, mozgasat a diszlethez alkalmazni, mert igy kivanta a képhangulat.”

A szinész-szinhdz (Németh Antal kovetkezetesen mindig igy nevezi a nap-
jaink babszinhazi szohasznélatdban elterjedt ,,é18” szinhdzat) diszlettdrténetét
Leopold Jessner® Othello-rendezése héldszoba diszletének bemutatésaval zarja.
A festdi szépségli puritdn remekmtivet ezekkel a szavakkal ajanlja a jelenlevék
figyelmébe: ,,Emil Pirchan'® szinpadképei az Othelléhoz, a III. Richdrdhoz példa-

A mondatot valdszintileg pontatlanul jegyezte le a gyorsiré. Németh Antal tokélete-
sen tisztdban volt Gordon Craig 1911-es szinhaztorténeti jelent8ségti Miivész szin-
hazi Hamlet-rendezésének ellentmondésos fogadtatisaval, amelyet a szakirodalom
tobbsége végiil egyértelmii sikerként konyvelt el.

Alekszandr Granovszkij (1890-1931) neve alighanem ekkor hangzik el elészor a part-
dllam idején Magyarorszdgon. Szerencsére a hallgatsag kdrében nem volt jelen be-
épitett feljelentd, vagy ha mégis, fogalma sem volt arrdl, hogy Németh Antal egy emig-
rdns oroszrdl beszél, akinek a nevét sem szabad kiejteni a Szovjetuniéban. 1953-ban
még az 1940-ben kivégzett Mejerhold emlegetése is igencsak kockézatos volt.
Leopold Jessner (1878-1945) kivalé német rendezd, szinész és intenddns, Németh
Antal egyik példaképe. Elsdként kisérletezett puritan, fliggdnyokbdl és 1épcsékbsl
komponalt szinpadképpel, amelyben a drama és a szinész gondolati és indulati érté-
kei érvényesiiltek. 1933-ban az Egyesiilt Allamokba emigralt.

Emil Pirchan (1884-1957) német épitész, festd, diszlettervezd, szinhazi szakird.
A weimari Németorszag egyik legjelentSsebb tervezdje. Az Othello diszletei a berlini
Staatstheater 1921-es el6adasahoz késziiltek.



Emil Pirchan szinpadterve az Othelléhoz
1921-bdl (forrds: pinterest.com)

Kasperl és felesége, Papa Schmidt eladasanak
fényképe 1900-bdl (fotd: Kollmann Valeska,
forrds: skd.museum)

mutatéak abbdl a szempontbdl, hogy
a folosleges részletek elhagyésa, a fes-
tett kulisszdk mell8zése, a par 1épcsével
emelt jatéktér monumentalis egyszer(-
sége gy latszik, hogy a legjarhatobb tt
a Shakespeare koltsi szovegét tolma-
csol6 szinészek szinpadi keretéiil.” Ez
a kijelentés 1953-ban, amikor Kelet-
Eurépdban és kiilondsen Magyaror-
szdgon Shakespeare-t még mindig ha-
talmas ,torténelmi” szinfalak kozott
jatszottik, meglehetdsen eretnek véle-
ménynek szamit.

Az el6adas tulajdonképpeni téméajat
azzal vezeti be, hogy ,,a babszinh4z sok-
szor lenézett vagy mell6zott miivészete
sajnos nem érzi megkozelits teljességgel
sem diszletezési emlékeit, igy nem 4ll
modomban attekintést adni még olyan
madartavlatbdl sem, mint az elébbiek
sordn tettem.”

Egyik-mésik vetitett kép nem is azo-
nosithaté be a lejegyzett szoveg alap-
jan. A torténeti attekintés szindéka
azonban vildgos: azt a véleményt igazol-
jak, hogy az eurdpai babjaték egészen a
20. szézad elejéig beérte a szinész-szin-
haz utdnzasaval. Ez még olyan neveze-
tességekre is igaz, mint Papa Schmidt!”
miincheni babszinhaza, ahol ,a Kasperl
és felesége cim(i darab szintere aprélékos
részletességgel tar elénk egy kispolgari
enteriért. A babszinhazas, aki mutatva-

nyaival a gyermekeket és a gyermekeket kisérd felnStteket megnevettette és
szérakoztatta, ugyantgy nem rendelkezett képz&miivészi iskolazottsaggal, mint
alkalmi publikuma. Nem kifogisolhatd, hogy nem érezte meg a stilizalt babu és
a redlis milid-dbrazolds kozott fenndllé stilustorést.”

17 Joseph Leonard Schmidt (Papa Schmied, 1822—-1912) 1858-ban nyitotta meg ro-
mantikus marionettszinh4zat a gyerekek szdmdra. Szinhiza naturalisztikus volt,
a babok mérete ardnyosan idomult a valésaghti kérnyezethez. Misordan majd ha-
romszaz darab szerepelt, elsésorban Franz Pocci (1807—-1876) miivei. Babjainak sz4-

ma meghaladta az ezret.

10



Sokkal rosszabb véleménye van a mésik miincheni marionettszinh4zrél, Paul
Brann'® intézményérdl, amelyrdl mar ifjikori napléjaban is indulatosan nyilat-
kozott.”” Osszehasonlitva a salzburgi Marionettszinhaz egyik szinpadképével,
Pocci 1921-ben bemutatott Bagolyvdr cimt mesejatékéval, arra a meggy6z8dés-
re jut, hogy ,a marionett-jatékok tervezdit félrevezette az a koriilmény, hogy
a zsindros bibmozgatas kozeliti meg a leginkabb az emberszinhazi el6adas kiil-
s@ségeit, és ezért kritika nélkiil alkalmaztdk a szokvanyos diszletezési médot.
Emellett valoszintleg a babszinhéazak kispolgari kozonségének dvatos konzerva-
tivizmusa is kozrejatszik abban, hogy még a 20. szdzad harmadik évtizedében is
tovabb apolta a 19. szdzadi pszeudo-realizmust.”

Egészen mas a véleménye Richard Teschner® és Otto Morach?' munkas-
sagarol, akiknek tobb eldaddsardl késziilt fotdkat is bemutat. ,Az 1926-ban
szinpadra allitott Miivészlegenda fotéja sajnos semmit se 4rul el abbdl, hogy a
fekete-fehér abrazolasban redlisnak t(ing szinpadkép gydngyhazfényii csillogisa
ugyanazt az anyagtalansagot sugdrozza, mint a karcsu figurdk koltSien szép, tes-
tetlen mozgisa. Még kevésbé 4rulja el A sarkdnyéls cimd kinai mesejaték egy je-
lenetét abrizol6 kép, hogy a hatteret fénnyel festette atlatszé anyagra a miivész
a kinai formakincs felhasznal4saval.

Mis tton kereste a jellegzetesen bab-
szinhdzi lényeg megragaddsat a szin-
padképben Otto Morach, amikor a sok
évszazados Faust-babjatékhoz ezt a wit-
tenbergi utcét tervezte. A bibu- és disz-
letaranyok  6nkényes megvaltoztati-
sa, a formak végletes leegyszerdisitése és
szandékolt primitivsége tudatosan be-
vallja, hogy a tervezs szakit minden em-
berszinpadi hagyomannyal.

Ugyancsak Morach miive de Falla
Pedro mester bdbszinhdza cimi operija-
nak diszlete. Cervantes Don Quijotéjanak

.. . .1 . Otto Morach babjai a Pedro mester babszin-
ez a bjos epizddja, amelyben az eszel8s  haza el6addshoz, 1926-bél (forras: sikart.ch)

buasképt lovag — valdsagnak hivén a bab-

szinhézi eladast — szétkaszabolja Pedro mester babuit, mert azok egy keresztény
sziizet akarnak elrabolni. Ez is babszertien 4brizolja az eseményeket, de mégis

18 Paul Brann (1873-1955) 1905-ben nyitotta meg M{ivészi Marionettszinhazat (Ma-
rionetten Theater Miinchner Kiinstler), amely szintén elsésorban Pocci miiveire
alapozta repertodrjat, de f6leg felnStteknek jatszott.

19 V5. Németh Antal szinhdzi napléi 1I. Szcenarium, 2018. oktdber, 70.

2 Richard Teschner (1879-1948) lasd Németh Antal és a babjaték 11., 14. sz. 1abjegyzet

21 Otto Morach (1887-1973) svéjci festémtivész, a ziirichi Marionettszinh4z m{ivésze-
ti vezetdje.
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érezhetd némi gyokértelenség; nem érzem a spanyol levegdt, ami mind a sziizsé-
nek, mind a zenének egyik fontos jellegzetessége.”

A tovabbi nyolc bemutatott illusztraciot hol pozitiv, hol negativ példaként
kommentélja az elemzd. A pozitiv példak kozott emliti a varséi Gulliver Babszin-
haz?? egyik el¢adasit, amelynek szinpadképe ,nem akarja az ember-szinpad disz-
letezési iranyainak egyikét sem kovetni: tudatosan véllalja a babszinh4z babos
jellegét, és még csak illusztraldsra sem torekszik. Végletekig, jatékosan leegysze-
risitett jatéktér-jelzéssel operal.” Az Obrazcov szinhaz A szarvaskirdly-el6adésa-
nak? erdd-diszletét diplomatikusan igy kommentalja: ,Dekorativan stilizalt, és
csak annyira utdnozza a valdsigot, amennyire babui az él6 embert. Azonnal
megértjiik, hogy a babszinpadnak kiilén torvényei vannak. Ezek koziil az elsd és
legfontosabb: a babu és a diszlet 6sszhangja.” Végiil igy zarja bevezetdjét:

,2Megprobéaltam néhany képben 6nok elé villantani a diszlet viszontagségos
Gtjat az ember-szinpadon, és ugyancsak néhany fot6 segitségével bemutatni a
diszletezési stilusokat korunk béabszinhazaiban. Ismét hangsilyozni kivanom,
hogy a magyarorszdgi babjaték torténetét kiilon, 6néllé eléadas keretében ismer-
tetjitk majd. [...] Jelzem azt is, hogy befutott az els6 kérelem arra vonatkozdan,
hogy egyik ankétunk tisztdzza a babszinhéz és a népmiivészet viszonyat, a nép-
miivészeti formakincs felhasznalhatésagianak probléméjat.”?*

Végiil a tanulsagot harom pontban foglalja dssze:

»1.) A diszlet a bibuval szemben ugyantgy masodlagos fontossigd, mint az
emberszinpadon. Ott a szinész, itt a bibu és a babut életre keltd miivész az elséd-
leges tényezd. Obrazcov maganszamai szinte kivétel nélkiil csak a babu kifejezd
mozgasaval, a szoveg és a babu dsszekapcsoldsanak kiilonbozd kiilonleges mod-
jaival érik el a jelenetek miivészi hatdsat. A diszlet tehat sohase lépjen el6térbe
a babu rovasara, hanem csak hattérként szolgéljon, kiegészitve, aldhizva, értel-
mezve a babuk térben és idében lejatsz6do akcidjat.

2.) A babszinpad hése nem jelenvalé ember, hanem stilizalt babu. Nincs meg
az a heterogenitds szerepjatszo és diszlet kozott, mint az emberszinpadon. Sem-
mi sem indokolja tehat, hogy a valdsag visszaadasat tlizze ki célul. A babszinpa-
di diszlet minimalisan ugyanannyit véltoztathat a valdsag 4brazol4san, amennyit
a babu véltoztat a valésdgos ember ardnyain és mozgdsan. A babszinpadi diszlet
abrazolasi torvényeit tehat nem a naturdlis valésdg, hanem a stilizdlds gyengébb
vagy erésebb foka hatdrozza meg.

3.) A stilizdlasnak egységesnek kell lennie a babu megformalasaban és a disz-
let kialakitdsaban, ezt az egységet viszont az eldadott babjaték iréi mondaniva-
16ja és a mondanival6 stilusa hatarozza meg.”

22 1946 marciusaban alakult lengyel b4bszinh4z.

Gozzi szinjatékar Jevgenyij Szperanszkij atdolgozdsaban, Obrazcov és Viktor Gro-
mov rendezésében, Borisz Tuzlukov tervezésében 1943-ban mutatta be a moszkvai
Kozponti Babszinh4z.

Mindkét téma eldadésinak és vitajanak teljes anyaga elveszett.

23

24
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A bevezet$ el@adas végén arra kéri
a jelenlevéket, hogy elsésorban a terve-
z8miivészek szdljanak hozza az elhang-
zottakhoz. Ehhez képest egyetlen va-
lodi illetékes”, Rév Istvan mondja el
elére megirt véleményét a babszinhazi
diszletrdl. Ujra kifejti esztétikai téziseit
a babjatékrol és a ,babszinjatékrol,””
majd kijelenti, hogy a diszletet 6 6néllé
entitdsnak tekinti. Németh Antal szel-
lemes és udvarias vélasza igy hangzik:
»leljesen egyetértek a felszolalassal.
[...] Azonban — ha jdl értettem — Rév
Istvan felszolaldsaban ez a mondat is
szerepelt: »a diszlet fiiggetlen minden-
t6l.« Nem lenne képzémiivész a felszo-
lals, ha nem ezt mondana. Viszont én
nem lennék rendezd, ha nem azt mon-
dandm, hogy nem fiiggetlen mindentdl.
Elsésorban nem fiiggetlen [...] magi-
tél a darabtdl. [...] Szerintem a diszlet
nem lehet 6ncéld — hogy més szavak-
kal fejezzem ki ugyanazt, amit a felszo-
lal6 »fiiggetlen diszletként« jelslt meg.”

Az élénk és szertedgazd vitdban a
legszenvedélyesebb és legmarkansabb
résztvevd ismét Szentkuthy Miklés, aki
Jiti Trnka Bajaja’® cimi filmjének disz-
leteihez fiz néhany frappins megjegy-
zést. ,Ennek a filmnek a diszleteit rend-
kiviil élveztem mar az elsd pillanatban.
A stilus — a sz6 nemes és bolond értel-
mében — zagyva volt. Volt benne bizan-
ci, kozépkori, roman stilust épitészet,
és [...] ez a zagyvasag kissé irredlis és
stilizalt valami. [...] Ez nem formaliz-

Rév Istvan korai 6nmagat dbrazolé Ego nev(d
bébfigurajaval (forrés: artlimes.hu)

Jiti Trnka Bajaja herceg figurajaval, 1950-ben
(forras: americancinematheque.blogspot.com)

5 Rév Istvan kiilonbséget tesz a két fogalom kozott. Babjatéknak nevezi — tébbek ko-
z0tt — a vasari jatékok vagy az esztradmisorok el6adésait, viszont a szinhazként m-
kods babos intézményeket a bdbszinjdték miifajaba sorolja. Ezért nevezte el sajat szin-

hazat is Nemzeti Babszinjatéknak.

% Jiff Trnka 1950-ben késziilt babfilmjét a konferencia keretében levetitették a részt-

vevSknek.

13



mus és nem sziirrealizmus, ebben semmi efféle nincs. Ez jaték. Méghozza nagy-
szer(i babjaték. Még a nevében is benne van a jdié¢k sz6. A figurdk, a babik ma-
guk is valami nemes zagyvasdgot tiikroznek. Az egyik példaul olyan volt, mint
a Korniss Dezs6,*” a masik meg olyan, mint egy vésari baba. Volt gétikus baba,
niirnbergi baba, tehat itt is megtaldlhatd a zagyvasag. Ehhez naturalista diszle-
tet nem is lehet késziteni.”

Németh Antal megkisérli és megkisérti a lehetetlent: vitdba szall Szentkuthy
allitasaival. ,Lehet, hogy a felszolalé a kiilonbségeket vette észre az egyes babuk
stilusa kozott. [...] Az én szememben ezzel szemben az r6gz8dott, hogy ezeket az
innen-onnan Osszeszedett részleteket egységbe hangolja Trnka mtvészete. |...]
A szertelenség itt tudatos, annak a jatékosnak a szellemében, amelyet Szent-
kuthy kittinden meglatott. En csupén a zagyvasag szot perhorreszkéalom, és azt
mondom, hogy a részletek kiilonbozése ellenére brilians egység volt az egészben.”

A két kivételes szellem pompés pengevaltasanak néhany részlete alighanem
hiven tiikrozi az ankét nem mindennapi légkorét.

Az dsszejovetelt ezekkel a szavakkal zarja az el6ado:

»A babjatékban kozos dolog a jatékossig. Jatékos a babu akkor is, amikor
tragikus szerepet jatszik. Mar maga az a tény, hogy a babu anyag, fokozottabb le-
hetdségeket nydjt, mint az emberszinpad. Viszont ugyanezért fokozottabb jaték-
készséget kivan meg a nézétdl is. Sokkal inkabb bele kell meriilniink abba a ja-
tékba, amit néziink. De a kdzonség boldogan bele is megy a jatékba. Ez azonban
sokkal nagyobb felelésséget r6 a babszinpad kozremtikdddire. Azt jelenti, hogy
még jobban kell jatszani, mert itt a jatékok jatékat varja téletek a néz8.”

A hetedik el6adédsra 1954. januér 7-én keriilt sor. Németh Antal el¢ada-
sdnak cime ezittal A zene a bdbszinpadon. Ennek a teljes szovege is megjelent
2009-ben az Art Limes korabban mar emlitett Németh Antal-emlékszdmaban.?
A vita jegyz8konyve elveszett.

»Mi torténik a zenével, ha a babszinhaz szféraiba keriil? Van-e egyiltalan
kapcsolata ennek a magasztos, tiszta miivészetnek ezzel a bonyolult és kiilonds
emberi megnyilatkozassal, a babjatékkal — és ha igen, milyen ez a kapcsolat?” —
teszi fel a kérdéseket Németh Antal, és az el6z8 el6adés konklazidjaval valaszol;
a zene és a babjaték egyarant jdték. Huizinga® jaték-meghatirozasara hivatko-
zik, akinek emlegetése az dtvenes években ugyancsak kockézatos volt.

Aligha ttlzas azt allitani, hogy Németh Antal hatvanot évvel ezelStt elhang-
zott elvi és zenetodrténeti fejtegetései nélkiil sok minden masképp alakult volna

21 Korniss Dezsé (1908—1984) festémtivész, a magyar avantgard kiemelkedd alakja, az

Eurépai Iskola tagja. AnimAcios filmjei is jelentdsek.

% Bab-Tar IX, 41-54.

» Johan Huizinga (1872-1945) holland t6rténész és mivelddésfilozéfus. Hires mivei
A kozépkor alkonya, a Homo ludens és A holnap drnyékéban. A szocialista torténetiras
szemléletétdl idegennek itélte a marxista ideoldgia, ezért az el6adas idején nem volt
ildomos hivatkozni ra.
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az azota eltelt évtizedek hazai bdbmivészetében. Sajnélatos, hogy szdmos okbdl
6 maga nem jatszhatott nyilvadnvalébb szerepet a hazai zenés babszinh4zi torek-
vésekben. Az Allami Bébszinhaz Bartdk-, Kodély-, Sztravinszkij-vilagsikereiben
épp dgy, mint az Auréra Babegyiittes A fdbdl faragott kirdlyfijaban, Philemon és
Baucisdban, az Astra Vardzsfuvoldjaban, a pécsi Bobita Cantata profana-, Hdry
Janos-, A fabdl faragott kirdlyfi-, A kékszakallii herceg vdara-el6adasaban. A hazai
babtdrténet tdbbi merész vallalkozasa is — kdzvetleniil vagy kdzvetve — biztatast
kapott ettdl az azéta régen feledésbe meriilt Corvin téri konferenciatol.
Németh Antal még hirom évig szo-
ros kapcsolatban maradt a Népmiivésze-
ti Intézettel. Az el6addsok tovabb folyta- A BABJATSZAS
todtak, az el6adok kozott Németh Antal ARV A : 07 .-.U,‘.
barati korének tagjai, Hankiss Janos,* MAGYARDRSZAGON
Noszlopi L4szl6,>! Pukanszkyné Kadar Jo-
lan* és masok is megfordultak. 1955-ben
az intézet kiad4sdban megjelenik a maig
forrasértékd A bdbjdtszds Magyarorszdgon
cfmi antoldgia, amelyben Németh Antal
a Miivészi bdbjdték-tirekvések hazankban
cimi fejezet elsé részének szerzéje. A ta-
nulmany — amely nyilvan az elveszett to-
vabbi el6addsok szovegének kibdvitett
véltozata — az eszterhdzai kastély bab-
szinhdzanak torténetétsl Divéky Jozsef*
briisszeli marionettszinhazdig kdveti a magyarorszagi babjatszas eseményeit.*

Tekintélyes elméleti munkassdga mellett ugyanolyan fontos szdmara, hogy
rendezdként is tevékenykedhet. Mint méar kordbban emlitettiik, 1954 telén kez-
dett hozza a Ludas Matyi el6ad4sanak megvaldsitasahoz. Fazekas Mihaly erede-
ti magyar regéjét Dékany Andréas dramatizilta, a babokat és a diszleteket Pe-
kary Istvan tervezte.

%% Hankiss Janos (1893-1959) irodalomtorténész, ird, a debreceni egyetem tanara.
1943-t6] a német megszillasig a Kallay-kormény kozoktatési allamtitkara. 1943—
44-ben a Forras cimii folydirat szerkesztSje. Az dtvenes években konyvtaros és éra-
ad6 egyetemi tanar. Elete végén féleg zenetdrténettel foglalkozott.

> Noszlopi Laszlé (1901-1990) pszicholdgus, egyetemi tandr.

2 Pukénszkyné Kadar Jolan (1892-1989) szinhaztorténész. Levéltdros, majd a deb-
receni egyetem magantanéra. Szamos szinh4ztdrténeti konyv szerzéje, tarsszerzdje,
szerkesztGje.

3 Divéky Jozsef (1887-1951) grafikus. 1918-t6l 1941-ig Svajcban élt. 1913-ban
Briisszelben rendezett marionett-eléaddsokat, de jatszott Gentben és Antwerpen-
ben is. 1938-ban hazatelepiilt és tanulmanyt irt ,egy létesitendd magyar mario-
nettszinhézrol.”

> Mivelt Nép Kiado, Bp., 1955. Szerkesztd: Szilagyi Dezss. 50-81.
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Az el6adés pontosan felidézhets, mert az intézet Babszinpad cim( sorozati-
ban megjelent Németh Antal rendezépéldanya. A tizéves kényszersziinet alatt
tobb rendezdpéldanyt készitett az iréasztalficknak, most végre olyan el6adis
rendezdi elképzeléseit rogzitheti, amely megvaldsul. ,Ez a dramatizilasi forma
mellz minden 6nkényes hozzatételt és bonyolultabb motivaciét — olvashatjuk a
bevezetdben. — Viszont eredeti lelemény a jaték kerete.

A népi hés torténete egy képmutogat babmester el6addsaként elevenedik
meg a nézdk elstt. Tudjuk, hogy a képmutogatds a babjatékkal rokon vasari mu-
tatvanyos miifaj — amely Arany Janost egy szép vers megirdsara inspiralta — fes-
tett alloképekkel mutatta be hdsei sorsat. A képeket a kikialto énekszertien re-
citalt szoveggel kommentalta. A javai wayang bebertdl a magyarorszagi vandor
»Binkelsengerek «*> mutatvanyiig mindeniitt és mindenkor népszerd volt ez a
mifaj. A magyarorszagi vasari kikialtok leggyakrabban nem egymas utén kovet-
kez6 képeken mutattak be eladott torténeteiket, hanem egyetlen — 6t mez&re
osztott — nagyobb képen. A négy sarok-kép a torténet négy fontos mozzanatat
abrazolta, mig a kézépss f6-mezében volt lathaté a torténet f6jelenete.

Amikor babeldadisunk kezdeteként a fiiggdny felmegy, a belsé kortina egy
ilyen 6tjelenetes kép-kompoziciét mutat. Megjelenik a magyar vandorszinészet
koranak jellegzetes maszkjaban és kosztiimjében a kissé babszertien hat6* va-
sari képmutogaté. Udvizli a publikumot, és kezében pélcaval par széval utal az
elsé jelenettel kapcsolatos képre.

Ezutan felgordiil a kortina, és lepereg az elsd kép. A képek kozott nincs szii-
net; a kortina ereszkedik csak le, és a babmester kdntél tovabb, hogy képrdl kép-
re haladva a végén 6 vonja le a jaték tanulsagat, és bicsizzon el a publikumtol.”

A diszlettel kapcsolatban {gy fogalmazza meg elgondolasat: ,A vésari van-
dor béabjatékosoknak az emberszinhazi diszleteket naivan és primitiven utdnoz-
ni probalo kulisszait kell a magas miivészet szin- és formanyelvére leforditanunk.
[...] E célbdl olyan hattereket alkalmazunk, amelyekre minden ra van festve, és
amelyek elStt csak a ténylegesen szerepl$ diszletelemek, bitorok stb. jelennek
meg plasztikus megformalasban.” A rendez6példany pontos technikai lefrasokat
is tartalmaz bizonyos tritkkok megoldasahoz.

A kikialtén kiviil huszonnégy ember- és allatfigura vett részt az el6adasban
(a cimszerepld négy valtozatban: sajat alakjan kiviil mint olasz indzsellér, mint
Skorbuncius és mint [6csiszar), a hat ,levonas” hat kiilonbozd helyszinen jatszo-
dott. Ezenkiviil Pekary Istvan egy pompas kortinat tervezett, amelyen a képmu-
togatok modordban lathatok a legfontosabb események: Matyi bucsija édesany-
jatol, talalkozas Dobrogivel a vasarban és Dobrogi hdarom megverése.

A produkcié nem azzal a céllal késziilt, hogy nyilvanos el¢adéasban keriil-
j6n bemutatasra, hanem hogy a résztvevék megismerjék a rendez6i és a szinészi

3 A sz6 arra utal, hogy a mutatvanyos egy padra 4llva énekelt.

36 A kikialtot jatsz6 jatékos fél-alarcot viselt, a szdja és az 4lla szabadon volt.
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munka folyamatat. Végiil még-
is Ggy alakult, hogy a debrece-
ni Ludas Matyi Bébszinhdzban
1955. méjus 2-4n bemutattik.
Ez volt az akkor alakult amatdr
egyiittes szinhdzalapité premier-
je és Németh Antal elsé rende-
zése 1944. méjus 20. 6ta.’’

Még egy elSadast allit szin-
padra a Népmiivészeti Intézet-
ben: azzal a szandékkal, hogy
a hallgaték  megismerkedje-

nek az arnyjaték alapfogalmai-
val, a bébjétékos tanfolyam ke-  Nyfregyhdzi vendégek a debreceni Ludas Matyi

. 1. Babszinhdzban az 1950-es évek végén
retében rekonstrudlja Blattner  (5ris: omnia.ie)

Géza 1919-es bemutatéjit, Ba-

lazs Béla A fekete korsé cimt ,6egyiptomi sziluettekre irt drnyjatékat”. Ennek
egyetlen nyilvanos eldadasara 1956. jtnius 17-én keriil sor az Arnyjdtek, dmy-
figura és arnyjdték-diszlet cimi vitaindité illusztracidjaként. A darabot a kovetke-
z8képpen frja le Miivészi babjdték-torekvések hazdnkban cimii esszéjében:

»A fekete korsé szinte akcid nélkiili cselekmé-
nye az alvilag elétt jatszédik le. Pamyles eljon
a halottak urdhoz, Osirishez és kdnyorog, hogy
adja vissza szerelmes feleségét, Tuit. A f5ld alat-
ti hang, Osiris hangja, kdnyortelen térvényt hir-
det. De Pamyles, szerelmére hivatkozva, szem-
beszall a halal-istennel. Osiris megengedi, hogy
Pamyles megddngesse vagyéval a halal kapujat.
El6hivja a halottakat, elindul az arnyékok me-
nete, és Pamylesnek fel kell ismernie Tuit. Sorra
vonulnak el elSttiink az dldozatot vivé ndk ko-
sarakkal a fejiikon, a bark4sok arnyai, a hadiko-
csik és harcosok, tadncosok, végiil a teljesen egy-
forma mumidk. Az utolsé mimia megill, a tobbi
elvonul, és Pamyles vagya kibontja a mimiibdl Tui meztelen testét. [...] Tui

Pamyles kérésére lehajtja a fekete korsot, amelybdl fekete sugarban émlik az éj
fekete vize a foldre és gyorsan dradva, fekete szintje egyre magasabbra emelke-
dik. A fekete 4r egészen elboritja Sket. A lathatdr megmaradt fehér csikjaban
megjelenik a saskeselyti kiterjesztett szarnyu sziluettje a fekete vizek felett le-

37 Utoljara ekkor rendezett a Nemzeti Szinhdzban. Kemény Janos (1903-1971) Péter
cimd szinmuvét allitotta szinpadra.
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begve. A sas szirnyét terpesztve elboritja a fehér eget és a szinpad egész négy-
szoge sotét lesz.”®

1954-ben egy Gjabb babtanfolyamon Németh Antal el6adésai Gjabb szem-
pontok alapjan fejtik ki a babmiivészettel kapcsolatos nézeteit. A bdbjdtekos
mitvészete cimmel tartott eszmefuttatdsa példdul ismét a babszinész ,atélését”
elemzi Diderot Szinészparaadoxonja bizonyos megallapitasainak igazsagat erésen
vitatva.’* A stdié keretében tervezik egy Faust-babjaték bemutatasat. Koch
Aurél* megtervezi és elkésziti a babokat, de a terv végiil nem valésul meg.

Az 1956-0s forradalom leverése utidn véget ér a Németh Antal életében fon-
tos és oromteli idészak a Népmiivészeti Intézetben. Széll Jendt bortonbiintetés-
re {télik, helyére j igazgaté keriil Meruk Vilmos*! személyében, aki véget vet
az addig uralkodé ,revizionista” szellemnek. A nagytakaritashoz olyan levelek
megirdsa is hozzatartozik, mint amilyen Németh Antal cimére érkezik:

Tisztelt Rendezs Ur! Sajnalattal értesitjiik, hogy a dramai osztaly és a Szin-
jatszo Akadémia dtszervezése kovetkeztében munkéjat mint osztalyvezets tana-
rét a most kovetkezs tanitasi évadban nem tudjuk igénybe venni. Ugyanakkor
kérjiik, keresse fel az intézetet, mert szeretnénk, ha néhany elméleti el¢adast
tartana az akadémian. Budapest, 1958. oktéber 4. Meruk Vilmos igazgatd.”*?

Németh Antal ironikus valasza idézdjelbe teszi az akadémia kifejezést, és koz-
li, hogy a jovében nem kivan részt venni a Népmiivelési Intézet munkijiban.

Az tjabb arcpirité megaldztatast taldn csak az tudja némileg enyhiteni, hogy
ekkor mar van igazi 4llasa. Tl van a sok 6rdmet hozé kaposvari évadon, elsd és
egyetlen fGvarosi premierjén, a Jeanne d’Arc a mdglydn Erkel szinhazi sikerén, és
ekkor éppen a kecskeméti szinhaz rendezéje. Hamarosan a Pécsi Nemzeti Szin-
hazhoz szerzédik, ahol Gjabb csalédésok érik. Elsg két bemutatéjaval tilsdgosan
nagy sikert arat, ezért igazgatdja jobbnak latja az operarendezések felé iranyita-
ni. Csalodésat dgy probalja levezetni, hogy a véarosi Miivel6dési Héazban felol-
vasé szinhézi esteket rendez a vildgirodalom nagy dramai remekmiveibdl. En-
nek a kapcsolatnak koszénhetd, hogy 1961-ben ismét alkalma lesz babszinh4zzal
foglalkozni.

% A némajaték a Nyugat XIL. évfolyaménak 8. szamaban jelent meg. Ujabb kiadés: Ba-

lazs Béla: Uj jatékok. Gyoma, 1919.

Az el6adas szovege — roviditett véltozatban — megjelent az Uj szinhdzat! cfm( tanul-

méanykdtetben. Szerk. Koltai Tamas, Muzsak, Bp., 1988, 216-225.

% Koch Aurél (1926-2008) grafikus, diszlet- és babtervezd, szcenikus. 1954 és 1956
kozott a Népmivészeti Intézet munkatérsa. 1973-t6l az Allami Babszinhdz szceni-
kai vezetdje, 1975-t8l a Magyar Televizi6 tervezéje. Németh Antal tanitvanya, majd
munkatérsa és baratja.

# Meruk Vilmos (1921-?) katonatiszt, kultarpolitikus, a Kadar-korszak elsé szakasza-
ban tdbb helyen toltdtt be vezets poziciot. 1957-t8l a Népmiivelési Intézet, majd a
Miivel8dési Minisztérium Szinhdzi és Zenei FSosztilydnak vezetSje. 1962 és 1964
kozott a Nemzeti Szinh4z igazgatdija.

# Orszagos Széchényi Konyvtar Kézirattara, Németh Antal Fond, 3286.
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Zagon Gyula,” a varos ép-
pen tiz éve mikods babcso-
portjidnak vezetéje jol tudja,
hogy a neves vendég régota
vonzdédik a bébjatékhoz. Fel-
kéri, hogy az évfordulé tiszte-
letére rendezzen egy {innepi
bemutatét. Németh 6rommel
tesz eleget az ajanlatnak, és
Ggy dont, hogy mivel a cso-
port tagjainak babszinészi kép-
zettsége meglehetdsen egye-
netlen, zenei pantomim lenne
a legalkalmasabb az évfordulo
megiinneplésére. Régi kedven-
cét, Prokofjev Péter és a farkas
cim szvitjét, és hozz4 egy ma-
gyar miivet, Vass Lajos** mese-
operdjat, A kiskakas gyémdnt
félkrajcdrjat javasolja. A terve-
zésre Koos Ivant® kéri fel.

Tizenkét évvel késébb Futa-
ky Hajna,* a Muvelsdési Haz

PECS VARDS MOVELODESI HAZA BABSZINWAZA

YOS5 L4103~ DONKSTY MACDA:

A KISKAKAS
GYEMANT
FELKRAICARIA

PROKOFJEV [PETER ES A FARKAS

|

!
b

A Németh Antal rendezte A kiskakas gyémadnt
félkrajcarja plakatja 1961-bdl (forrds: omnia.ie)

akkora vezetdje igy emlékezik a ketts bemutatora: ,Ismervén babosaink csiszo-
latlan jatéktechnikajat, [Németh Antal] megegyezett Kods Ivannal, hogy bot-

babokat készit. Ezeknek a mozgatdsa nem kivan nagy technikai finomsagot, de
szigord pontossagot igen. Utdbbit szivés gyakorlassal, fegyelemmel ki lehetett
hozni a jatékosokbdl, akik az Gj jatékmoédban nem alkalmazhattak megszokott
rutineszkdzeiket. Amig a babuk, diszletek késziiltek, megtdrtént a zenei anyag

kidolgozasa és magnofelvétele a Pécsi Radio stididjaban. A Prokofjev-miibdl
rendelkezésre 4ll6 meselemezt elegendd volt atjatszani, Vass Lajos gyermekope-
rajat azonban eredeti betanuldsban énekelték szalagra a babcsoport tagjai és a

# Zagon Gyula (1904-1990) rajztanér, képzémiivész, babjatékos. 1946-ban Szigetva-
ron babcsoportot szervezett. 1951-ben Pécsett megalapitotta a Varosi Mtivel6dési
Hé4z Babszinh4zat, a mai Bébita el6djét, amelyet tiz éven 4t vezetett.

44

Vass Lajos (1927-1993) zeneszerzd, karnagy. Els6sorban szinpadi zenék, gyermek-

operak, kamaradarabok, dalok és kérusmtvek alkotéja.

45

Koos Ivan (1927-1999) bab- és diszlettervezd, festémiivész, a magyar babmiivészet

kiemelkeds alakja, 1960-t5] az Allami B4bszinhaz tagja, 1992 és 1994 kézott a Bu-
dapest Babszinh4z miivészeti igazgatdja.
% Futaky Hajna (1927-2011) irodalom- és szinh4ztorténész, a pécsi Doktor Sandor

Miivel&dési Kdzpont igazgatdia.
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szinhéz egyik miivésze, Hotter Jozsef. O a Kiskakas hangfekvésben és frazirozas-
ban igényes sz6laméhoz kélesonozte a hangjat. |[...]

Februar elején a rendezd mar a zenei anyag elkésziiltérdl adott hirt a tervezs-
nek. Maig emlékszem a viharos meglepetésre, amit Kods Ivan megérkezése utan
a bemutatott szinpadkép és a szokatlanul biibdjos babuk megpillantdsa mind-
nyajunkbol kivaltott. Nyomban tudtuk, hogy itt minden masképp lesz, mint
amihez hozzaszoktak. [...]

Meghokkentd volt a szintér kialakitasa a Péter és a farkas torténetéhez. A sze-
replS alakok meg a fa, t6, keritéskapu dgy helyezkedett el egy fiiggSleges sikon,
ahogy az egyiptomi falfestményeken: sikra transzponélva a térdimenziét. Egy
sajatsagos spargahalé a sarkaindl kifeszitve koriilbeliil hdrom négyzetméternyi,
fekvd téglalap alakd fiiggéleges sikot képezett. Bels felének bogain kis kampok
szolgaltak az éppen kivankozo diszletelemek rogzitésére. A halé nem fedett sem-
mit, igen ritka volt, nagy és szabélytalan szemei a rakeriil3 formak kdrvonalait
kovették. [...] A halo szinte testetlen vonalai mindent elrendeztek, akar a mag-
neses erévonalak, s Snmagukban nem volt 1étiik.

A kiskakas mar valédi paravanos jatéknak késziilt; a mese népies és torokos
vildgadnak megfeleld, elemi ornamentikus formék, szinek uralkodtak a helyszi-
neket jelz8 diszletelemeken. Pompas stilizdcidjuk a hasonl6 karaktert babokkal
teljesen egységes képeket teremtett, melyek villimgyorsan és egyértelmtien val-
tozhattak. Ehhez a botos technika is hozz4jarult. A naiv babtipus alkalmazasi-
nak természetes stilaris kovetkezménye volt egy spontan médon gyermeki, tisz-
ta egyszertiség, az értékmindségek lényegre redukalt, attekinthetd kompozicidja.

A jatékosoknak kevés, de hajszalpontos mozgatdssal kellett elérni, hogy a
diszletek hianytalanul illeszkedjenek, a babuk merevségéhez képest térbeli
rendjiik maradéktalanul kifejezd legyen, és minden mozdulat mindig szinkron-
ban 4lljon a zenével. A verhetetlen sikerti Farkas lompos harmonikatestével,
a Macska hajlékonysagaval és a Kismadar roppend kénnyedségével finomabb
jatékokat is meg lehetett valdsitani, illetve a Kiskakas acélosan torékeny figu-
rajaval, mely a kdrnyezd zsarnokvildg — a szultani udvar — robusztus tombszert-
ségének ellenében bizonyult haromszor legyézhetetlennek. A mozgésok persze
csak gy kaptak valédi értéket, ha a bidbuk mindegyike egyidejiileg kells helyen,
a kellékek pedig sziikséges funkcidjukban voltak.”

Németh Antal néhany hénapig ismét boldog volt. Annyira kedvet kapott
megint a babszinh4zhoz, hogy elhatdrozta, még egy eldadast rendez a pécsi cso-
porttal. A Csongor és Tiindét szerette volna megcsindlni. El is kezdték a munkat
Koés Ivannal. Hogy a terv mikor és miért futott zitonyra, nem tudjuk, és ma
mér nem lehet megallapitani. Azt viszont meggy$zddéssel kijelenthetjiik, hogy
egy jelentds eseménnyel szegényebb lett a hazai babmtivészet, és egy Gjabb meg
nem val6sult tervvel béviilt Németh Antal 4lomszinhaza.

# Futaky Hajna: A jelen mitltja — a mailt jelene. Jelenkor, 1984. 7. szdm
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Géza Balogh: Antal Németh and Puppetry (3)

In the third part of his series, the author reviews Antal Németh'’s keynote presentation
on sets at the professional conference at the Népmtivelési Intézet (Institute for
Cultural Management) on December 17, 1953. Following an introduction to Japanese
and Chinese as well as Greek and Roman stage, in this presentation Antal Németh
outlines the evolution of scenic spectacle throughout the history of European theatre
from medieval church plays via the Renaissance and the Elisabethan stage to the
modern proscenium stage, revealing even the contradictions which arise from the
illusory nature of the latter. The scenic principles of puppet theatre are approached
from the work of Adolphe Appia and Gordon Craig as a starting point, and the
initiatives of the most prominent creators — Stanislavsky, Vahtangov, Meyerhold,
Tairov, Granovsky, Leopold Jessner and Max Reinhard — are discussed, too. In the
historical survey of the puppet theatre, it is highlighted that European puppetry was
content with an imitation of actors’ theatre as long as the early 20th century. Through
the examples of Papa Schmidt, Paul Brann, Richard Teschner, Otto Morach and
Sergey Obrazcov, the process is outlined during which the genre comes to consciously
take on the puppetry nature of puppet theatre and, not aiming at illustration, operates
with an extremely simplified indication of the playing area. The essence of Antal
Németh’s statement is as follows: “The hero of the puppet stage is not a man present
but a stylized puppet. There is no such heterogeneity between actor and set as on the
human stage. Therefore there is no reason to aim at reproducing reality. The puppet
stage set can change as much of the representation of reality as the puppet changes
the proportions and movements of the real person. Thus, the laws of representation
in puppet stage set are not determined by natural reality but by slighter or larger
degrees of stylization.” In the second half of the article, Géza Balogh first reviews the
speeches following the presentation, as well as the director’s comments, with special
regard to his crossing swords with noted author Miklés Szentkuthy. Then mention
is made of Antal Németh’s seventh presentation, which took place on January 7,
1954, titled "Music on the Puppet Stage’ (indicating that the full text was pubhshed
in the memorial issue for Antal Németh of Art U Tt
Limes in 2009). Attention is also drawn to the
anthology A bdbjdtszds Magyarorszdgon (Puppetry
in Hungary), published in 1955, in which Antal
Németh authored the first part of the chapter
titled ’Endeavours at Artistic Puppet Playing in
Hungary’. Finally, the author of the article relates
the story of two Németh-stage directions (Mihély
Fazekas: Liidas Matyi (Mattie the Goose-boy), May
2, 1955; Béla Balazs: A fekete korsé (The Black Jug),
17 June 1956), which were born in the frame of the
Institute for Cultural Management. Also, reference
is made to the director’s subsequent, realised and
unrealised, plans which demonstrate his loyalty to
the genre of puppetry towards the end of his life.




mitem 2019

PALFI AGNES — SZASZ ZSOLT

Etnikai és/vagy szakmai identitas?
Gyorsjelentés a 2019-es MITEM-r6l

Szasz Zsolt: 2014-ben, az els6 MITEM-et el8készitd marcusi Szcenariumban
Eugenio Barbatdl két idézetet valasztottunk az Identitds — szakralitds — teatralitds
cimmel meghirdetett szakmai programunk mottéjaul, mindketts az 1993-ban
megjelent Papirkenu cimi kotetbdl valé!. Ugyanebben a lapszdamban kozol-
tiink vele egy interjit is, mely 1985-ben, tehdt még a rendszervaltozas elstt ké-
sziilt, abbdl az alkalombdl, hogy azon az 8szon az Odin Szinhéz a Szkénében az
Oxyrhincus evangéliumdval elsé alkalommal mutatkozott be a magyar kozénség
elétt.? Most, 2019-ben, a VI. MITEM produkciéit lattan érdemes elgondolkod-
nunk ezeken a datumokon, az idék valtozasan.

Palfi Agnes: Mi mar 2014-ben is azt szerettitk volna megkérdezni Eugenio
Barbatdl (aki akkor nem tudott eljonni erre a szakmai programunkra), hogy va-
jon érvényesnek tartja-e még azt a meglatasat, hogy etnikai és személyes identi-
tasunknal fontosabb a szakmai identitdsunk, mivel azt ,racionalis lények maod-
jara” formalhatjuk. De arra is szerettiink volna rakérdezni, hogy vajon tényleg
nem létezik-e a kultirdban a ,genius loci”. S ennek kapcsan széba hozhattuk vol-

4Etnikai identitdsunkat a torténelem hatdrozza meg, vajmi kevéssé tudjuk befo-
ly4solni. Személyes identitdsunkat mi magunk alakitjuk, de 6ntudatlanul. Ez az,
amit »sorsnak« neveziink. Az egyetlen teriilet, amelyet tudatosan, racionlis 1ények
modjara formalhatunk, az szakmai identitdsunk.” ,,Sem a szinhéazban, sem a kultd-
rdaban nem létezik genius loci. Minden utazik, elszakad eredeti kontextusatdl és Gj
helyen ver gyokeret. Nem létezik olyan tradicio, amely elvélaszthatatlanul egy meg-
hatérozott f5ldrajzi helyhez, nyelvhez vagy hivatashoz kétédne.” Vo. Eugenio Bar-
ba: Papirkenu. Bevezetés a szinhdz antropolégigjaba (ford. Andé Gabriella és Dem-
csék Katalin; szerk. Demcsak Katalin; lektor. Regds Janos), Kijarat Kiadé, Buda-
pest, 2001, 184.

Eugenio Barba: ,Szeretnék a szinhdzammal mindenkit megérinteni” (az interjit készitet-
te: Regds Janos), Szcenérium, 2014. marcius, 78-83.
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na a magyar bolcsels, Hamvas Béla
traktatusat’, melyben a magyar t4j-
egységeket jellemzs, megtestesits
St géniusz eltérd lelkiiletét, menta-
litasat veszi sorra, amelyekbdl osz-
szeadddik, hogy mi is a magyar.

Sz. Zs.: Erre a kérdésiinkre Bar-
ba talin ma sem valaszolna més-
ként. De ha a korabbi MITEM-ekre
visszagondolok, mindig emlékezete-
sek voltak azok az el6adisok, ame-

lyekben a genius loci megnyilvanult.

Ami viszont Barbiék nemzetks- — Nagyvdrosok a hold alatt, Odin Teatret, 2003,

o , L o r.: Eugenio Barba, jelenetkép egy 2018-as
zi térsulatdnak az idén egészében  hollandiai eldadashél (forras: meervaart.nl)

bemutatott trilégidjabsl szdmom-

ra meglepetést okozott, az annak kozépsS da-
rabja, a Nagyvdrosok a hold alatt volt, amelybdl
megértettem, mit jelent szimukra személy sze-
rint és egylittesen az a bizonyos miivészi iden-
titas, amelyet mindennél elébbre valénak tar-
tanak. Ebben a performansz-jellegti eldad4dsban
Ggy iilnek sorban, szemben veliink, hogy nem
védi 8ket a szerep, ki vannak téve a néz8k atha-
t6 tekintetének. Csak egy-egy etiid erejéig nyil-
vanulnak meg, mintegy letéve a névjegyiiket,
s mar {ilnek is vissza a helyiikre. Nyilvin nem
véletlen, hogy az egyetlen jelenet-értékdi meg-
nyilvanulas Brecht Kurdzsi mamdjabol a néma

lany szerepének a felidézése (Iben Nagel Ras-
mussentdl), aki az dlomba zuhant varoslakokat — Ivaskovics Viktor a Mesés férfiak
. . Lo . szarnyakkal cim{ el6adasban

prébilja figyelmeztetni az ellenség kozeledtére.  Nyeljubovként (fot6: Edri Szabé Zsolt
Ez az abszurd helyzet kérdésként veti fel, hogy

az igymond ,artatlan” miivész vajon valdban felel3ssé tehets-e azért, ami a szin-
haz vilagan kiviil torténik. Nemigen adhatd erre a kérdésre egyenes, egyértel-
mii valasz. Egyet azonban mondhatunk: e performansz széttart6 elemeit annak a
»hdsi halélt halt” kanadai békefenntarté katondnak tavirati stilusban megfogal-
mazott ,testamentuma” fogja dssze, aki megjarvan a boszniai, afganisztani és iraki
hadszintereket, a mai ember kiszolgaltatottsagat hivatott dokumentéalni, jelenva-
16va tenni. Ez a monoldgnak is folfoghatéd szovegmontézs engem arra a jelenetre
emlékeztet, amikor a Vidnyanszky Attila rendezte Mesés férfiak, szdrnyakkal cim

3 Hamvas Béla: Az 6t géniusz. A bor filoxéfidja. Eletiink Konyvek, 1988.
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el¢adasban a Gulagot megjart rakéta-konstruktsrok és a mell3zott kozmonau-
tdk meghal4storténetét a szinészek egyes szam elsd személyben adjak el6, az alta-
luk megidézett halott személyek szinpadi itt és most jelenlétét demonstralando.

P. A.: Manapsig egyre gyakrabban taldlkozunk hasonlé narrativ techniké-
val, az idei MITEM-en t6bb darabban is lathattuk, mas-méas funkciét tdltve be.
A Sdaigonban és A jovevényben ez a torténetmesélési mod a jelenben megelevene-
dé szinpadi cselekménynek ad egyfajta epikus keretet, tavlatot. A Saigon eseté-
ben példdul el8szor mintha egy csaladi hazimozit néznénk, folfedezve magunkat
és ismer@seinket tobb évtized tavolabdl: ,jé, ott
vagyok, megismersz!” Aztdn mar inkdbb mintha
egy folytatasos teleregényt litnank, amelyben fel-
iratok jelzik, hogy melyik epizédnal tartunk, mi-
kor és melyik helyszinen, Parizsban avagy Sai-
gonban vagyunk-e — ami végiil is mindegy, hiszen
mindvégig ugyanabban a naturdlisan konkrét
targyakkal berendezett vietnami étkezdében ma-
radunk. A vendégld tulajdonosai raadésul olyan
amatdr szinészek, akik a val6 életben is ugyanezt
csindltdk. A Jovevény a Saigonhoz hasonléan vé-
gig ugyanabban a szinpadi térben jatszodik: egy
fahézat latunk, amelyrdl kideriil, hogy annak a

haznak a szakasztott masa, melyben a f6hds egy-
kor tatarfoldon éle. oy, bar évtizedek 6ta kanadai
lakos, ugyanaz a kozeg veszi koriil, mintha csak
otthon lenne. Ezért is nem szénja rd magat arra,

hogy visszatérjen a hazajdba. Ha meggondoljuk,

Szumbel Galfarova: A jovevény, val6jdban mindkét torténet a hontalanség élla-
Galiaszkar Kamal Tatar Allami . . . 2 < £

Szinhaz, r: Farid Bikcsantajev pot-rajza, melyben a genius loci val6ban értelmét
(foté: Eéri Szabd Zsolt) vesztit, am ezek a hésok — miért, miért nem? — az

Gj helyen sem tudnak gytkeret verni. Ez a koztes
allapot pedig, Ggy latszik, nem kedvez annak, hogy a cselekmény dramai karak-
tert vegyen fol, bArmennyire is a kibeszélhetetlen torténelmi kataklizmak allnak
e privat emberi élettorténetek hatterében.

Sz. Zs.: En is ezt a koztes 4llapotot érzékeltem mindkét eldadasban. Ezért is
volt érdekes, amikor a Saigon uténi kézonségtalalkozon a szereplSk arrdl beszél-

4 Lasd ehhez Gertrude Stein enigmatikus kijelentését az Egyesiilt Allamokrdl: there
is no there ("az ott nincs ott’), melyet Northop Frye Az ige hatalma c. konyvében igy
kommental: ,,a latéhatar hivo szava, amely a 19. szazadban egyik écedntdl a méasikig
terjesztette ki az orszagot, kulturalis egyformasaghoz vezetett, olyannyira, hogy egyik
hely olyan lett, mint a mésik, igy aztdn minden egyenlSképpen »itt van<«”. Idézi: Till-
mann J. A. Az eseményhoriznton til. Terek — kultdrdk — tavlatok, Tipotex, 2018,
116-117.
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Saigon, Les Hommes Approximatifs tarsulat, r: Caroline Guiela Nguyen (fot6: E6ri Szabd Zsolt)

tek, hogy kettds identitasukat 8k pozitivan élik meg, ami persze az el¢adas sike-
rébdl is adodhat. Franciaorszdgban, ahonnan ez a produkcié érkezett, a multi-
kulturalizmusnak egyébként is mér tobb évszézados hagyoménya van. Am a
vegyes nyelvi(i el6adasok — legalabbis ezt feltételezem — még ott is kuriézum-
nak szdmitanak, és elsésorban a kisérletezd szinhézakra jellemzéek. Ambér a
mind nagyobb teret hoditd mozgasszinhizakban a verbalitds mar eleve hattér-
be szorul. Ebbdl a szempontbdl is kiilonleges el6adés volt Garcia Lorca darabja,
a lisszaboni Joao Garcia Miguel tarsulat altal eléadott Bernarda alba hdza, mely
koztudottan a spanyol mentalitas
dramai karakterét hozza a felszinre.
Erdekes médon ez a portugél és an-
gol nyelvii produkcié — melyben ra-
addsul a cimszerepldt és hazvezetd-
ndjét is férfiak jatsszak, és minddssze
ketten alakitjdk a lanytestvéreket —
megdrzi eredeti etnikus jellegét. S6t,
meglepd médon még {6l is erdsiti ezt
ajelleget a rendez6 azzal, hogy az an-
gol szinész egy Gsi japan teremtésmi-

tosszal, vagyis egy epikus prologgal

vezeti be a torténetet, amirdl aztdn  F. Garcia Lorca nyoman: Bernarda Alba héza,
derl, hogy valGjiban a drima ér- b oo el
telmezését szolgalja.

P. A.: Persze a siker alapja itt egy kivalé drama, ami elbirja azt is, hogy egy
teljesen absztrakt térben, a mozgasszinhdz formakészletével kozvetitsék a sze-
replék legbensdbb indulatait. A félkegyelmii el6adasanak alapja is egy olyan re-
mekm, amelynek nem 4rt egy olyan, végsSkig gydkre metszett interpreticio-
ja sem, mint amilyen példaul az Andrzej Wajda-rendezte kétszereplds krakkoi
eléadasa volt 1977-ben, Miskinnel és Rogozsinnal Nasztaszja Filippovna tete-
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F. M. Dosztojevszkij: A félkegyelmi, Komaromi
J6kai Szinhaz, r.: Martin Huba
(fotd: Révész Rebeka, forras: kulter.hu)

me folott. A Komaromi Jékai Szin-
héz el6addsa (r: Martin Huba) vi-
szont, ha karcstsitva is, 1ényegében
az egész cselekményt szinre vitte,
nem véve figyelembe Dosztojevszkij
tandcsat, hogy a regények dramati-
zaldsakor a ,gondolati kiindulépon-
tot” érvényesitve, illetve valamely
epizdédot kiemelve voltaképp egy 4j
miivet érdemes létrehozni.’ Ez eset-
ben azonban szerintem mégis a ren-
dez&ének volt igaza, amikor a tarsulat
jatékerejének ismeretében, és annak
tudatdban, hogy van két olyan for-
matumos szinésze, akik alkalmasak
Miskin és Rogozsin szerepére, egy
olyan produkcié létrehozasara vil-

lalkozott, mely egyszerre képes bevezetni a Dosztojevszkijjel ismerkedd nézét a

regény és a szinhéz vilagéba.

Sz. Zs.: Az epikus szovegek — regények, novelldk, elbeszélések — esetében
nemcsak a dramaisig problémaja vetddik f6l. Sokkal inkabb az itt a kérdés, mi-

féle teatralitas az, amellyel életet lehet lehelni ezekbe a szovegekbe, illetve hogy
ezek a konyvlapokon létezd figurdk hogyan tudnak megélni a szinpadon. Erre a

dilemmara volt példa ezen a MITEM-en a tavaly elhunyt Eimuntas Nekrosius
rendezése, a Kurafiak. Ez a vilaghird litvan miivész éppen arrdl nevezetes, hogy

Saulius Saltenis: Kurafiak, Klaipeda
Drama Szinhaz, r: Eimuntas Nekrosius
(fot6: D. Matvejev, forrds: mitem.hu)

az 8selemek, targyak egyszerre konk-
rét és szimbolikus hasznalata révén
egy egészen Uj szinpadi nyelvet ho-
nositott meg a hazdjidban. A vélasz-
tott posztmodern regény, mely a
rendszervaltozas elstt hisz évig ké-
sziilt, magyarul még nem olvashaté.
De ebbdl a rengeteg szdveggel dolgo-
26 el6adasbdl is kideriil, hogy cent-
ruméaban a litvansag onképe, iden-
titds-tudatanak torténelmi hattere,
hitvilagdnak pogany és keresztény
gyokerei dllnak. Barmennyire is hoz-
za vagyunk azonban mar szokva az

5

nyok, Akadémiai Kiado, 1983, 324.
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alaki narriciénak ahhoz a formé4ja-
hoz, amelyet itt Karvelis harango-
z6 (Darius Meskauskas) képvisel,
hogy a torténet szalait és azok szim-
bolikus képzetrendszerét ©sszefog-
ja, ez a blivészmutatvany a magyar
néz6 szdmara nehezen volt deko-
dolhaté. Az Ivan Franko Nemze-
ti Drama Szinhaz Morituri te salu-
tant produkcidjanak rendezdje is
kemény faba vagta a fejszéjét, ami-
kor az ukran nemzeti szerz8, Vaszi-
lij Sztefanik legismertebb novelldit
allitotta szinre. Dmitro Bogomazov
meg sem probalta, hogy drimai ér-

Vaszil Stefanik: Morituri te salutant, Ivan Franko
Allami Drdma Szinhdz, r: Dmitro Bogomazov
(fotd: Eori Szabd Zsolt)

telemben egyénitett karaktereket kredljon a novellafiizér mesebelien szegény

alakjaibdl. Inkabb a szinpadi animécié eszkozeivel élt, annak teljes arzendljat
folvonultatva. Az absztrahalt térben mozgo szinészek, akarcsak a babszinpadon,

hol csupén egy-egy testrésziiket hozzak jatékba, hol harman adnak ki egy egész
figurat, hol énekesként, hangszerjatékosként jelenitik meg azt a kollektiv Ent,

aki vagy ami az elGadas végére dgy 4ll 6ssze a néz8 tudatiban, hogy ime az uk-
ran ember, ime az a nemzeti géniusz, aki a leglehetetlenebb élethelyzetekbdl is ki

tudja vagni magit. E sikerének pedig lathatéan az a kulcsa, hogy minden meg-
mozduldsa a homo ludens jatékossagabol fakad. Nézdként az volt a benyoma-

som, hogy ebben a produkciéban a szakmai és az etnikai identitds egymast ers-

siti, teljes fedésbe kertil.

P. A.: Eirik Stubg rendezé-
se viszont kimondottan a szakmai
identitasrdl, illetve annak krizisé-
18l sz6l. Az el6adas soran mindvé-
gig egy koztes szitudcidban, a forga-
tas kényszersziinetében szemléljiik
Tarkovszkij filmje, az Aldozatho-
zatal harom f&szerepldjét, amikor
Ohatatlanul a szinhédzcsindlas és a
filmkészités végsd inditékai tolul-
nak f6l benniik kérdésként. Vagy-
is egy klasszikus ,szinhaz a szin-
hazban” el6adds tandi vagyunk,
amelynek az a tétje, hogy ezek a
svéd szinészek — akik most dgy-
mond énmagukat alakitjadk — meg-

Erland Josephson: Egy nydri éj Svédorszagban,
Dramaten—Kirdlyi Drdma Szinhdz, r: Eirik Stubg
(fotd: Eori Szabd Zsolt)
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talaljdk-e a kozos nyelvet azzal az orosz rendezével, akinek a szellemiségéhez a
nagy svéd rendezd, Ingmar Bergman révén szoros szalakkal kotédnek. Ki tud-
nak-e szabadulni annak a kettds tiikdrnek a fogsagabdl, amelyben most, a forga-
tas sziinetében dnmaguk és egymas karikatarajat l1atjak? Nem zuhannak-e visz-
sza abba az agyonreflektalt, elidegenedett létallapotba, amely valéjaban nem a
posztmodern vagy posztdramatikus szinhaz taldlminya, hanem a mdlt szdzad
hatvanas éveinek az életérzése volt? Ezt a belsd dramét a szinpadon olyan ko-
zépkori szinészek teszik hitelesen atélhetdvé, akik Bergman filmjein néttek f6l,
s gy személy szerint hordozzdk azt a ,svéd kodot”, amelynek héla, tdl a folyama-
tos Onreflexion, a hit, a szerelem, a hal4l, a hivatdshoz val6 hiiség végss egzisz-
tencialis kérdéseit is ol tudjdk tenni egymasnak és snmaguknak.

Sz. Zs.: A szinész-lét mint téma ugyanaz, de a kozelités karakteresen mds
a Divadlo Na zabradli szinhazanak produkcidjaban, a Hamletekben (r: Jan Mi-
kulasek), mely a cseh szinjatsz6 hagyomany kozépkorig visszanytlé komikus
vélfajat képviseli. Els6 ranézésre a kabaré-tréfak, krokik, szkeccsek revii-sze-
rl fizérének tlinhet ez a szinjaték,
melynek helyszine a szinhaz néi 6l-
tozdje. A poénok olyan sebességgel
és éles szemszdgviltisokkal kove-
tik egymadst, hogy amit latunk, egy-
szerre nevetséges és meghokken-
t8, zavarba ejt8. A néz8ben egyre
inkabb az a kérdés meriil 51, hogy

vajon mire megy ki ez a jaték, mely
leplezetlen 8szinteséggel tarja fol a
szinészi praxis kliséit, az alakitasok
kiilsédlegességét, az idegdld napi

Jan Mikulasek, Dora Vicenikovd és a tarsulat: rutint.  Sztanyiszlavszkij mond4-
Hamletek, Divadlo Na zéabradli, r: Jan Mikulasek

(fot6: Edri Szabé Zsolt sa juthat réla az esziinkbe: & a szi-

nészt egy olyan aranyaséhoz hason-

litotta, akinek a munkaja 99 szdzalékban k&torés, s csak egy szazalékban nyeri el
azt, amiért ,szerelmes makacssiggal” a palyara 1épett. A mind jobban elkomo-
rul6 Osszkép a szakma dldozatanak teljes fizikai, lelki és szellemi kitettségét de-
monstrilja. De menekiilési kisérlete hidbavald, hiszen arra kell rajénnie, hogy a
fogyasztéi tarsadalom tomegemberének maganya szdméra véllalhatatlan, mégis-
csak jobb ebben a ,,szines pokolban” léteznie. Ez a konklizié sem nélkiilozi tehat
a tarsadalomkritikai attitdot: itt a szinh4z mint kegyetlen élet-p6tlék 4ll szem-
ben a kiils§ vilaggal, az eurépai ember 1étének ,elviselhetetlen konny(iségével”.
P. A.: A korabbi MITEM-eken is bven voltak olyan el6adasok, amelyek ki-
mondottan az etnikus kozdsségek kulturalis drokségére és/vagy identitas-valsi-
gara fokuszaltak. A teljesség igénye nélkiil csak néhany emlékezetes példa: a ma-
gyarsag mitikus héroszat emlékezetes médon idézte meg az Attila hun kiralyrol
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sz616 Isten ostora (r: Vidnyanszy Attila, 2015) egy huszadik szdzad eleji szecesz-
szionista darabbdl, Banffy Miklos Attila-dramajabol kiindulva. Az el6addsban
az eurdzsiai torokség kozos etnikus kodjat” Kanalas Eva archaikus énekbeszé-

de képviselte, melyet magyar bolcsédalokbdl és tuvai simanénekekbdl alkotott
meg. De érdemes megemliteniink a jakutoknak a 2016-0os MITEM-en bemuta-

tott Titus Andronicusat is (TIIT, r: Szergej Potapov), mely a Shakespeare-drama
legarchaikusabb rétegét tudta felszinre hozni azaltal, hogy a jakutok etnogene-

zisét, archaikus torzsi kultarajat hordozé héseposzok nyelvén szolaltatta meg a
torténetet, az olonko-hagyomény beépitésével.®

Sz. Zs.: Sokan nem tekintet-
ték szinpadi produkciénak a Dél-
Koreabdl ugyanabban az évben
érkezd, Jindo-szigeti Ssitgimgut sa-
manszertartast, melyet koreai ha-
gyomanySrz8k celebraltak. Pedig
ez a halotti szertartds nemcsak eg-
zotikus volta miatt érdemelt volna
nagyobb figyelmet, hanem azért is,
mert a drama és a szinhaz a foldke-
rekség Osszes kultdrajaban a halott-
kultusz ritusaibdl eredeztethets. Az
idei MITEM-en a kazakok éltal be-
mutatott Korkut legenddja (r: Jonas
Vaitkus) szinpadi forméjat tekint-
ve ugyancsak egyfajta ritualizalt
keretben beszéli el a kazakok mi-
tikus 3sének meghalds-torténetét.
Az el6adasban hasznalt filmbejat-
sz4s kapcsan egy olyan szimbolikus
olvasat is adddik, hogy a darab iré-
ja, Iran-Gajip voltaképp azonos ez-
zel a kultdrhérosszal, aki a vilagot
teremtd Tengrivel perlekedik.

P. A.: Az fréval vals személyes
talalkozas alkalmaval meggydz8d-
hettiink réla, hogy hasonléan litja
a muvész szerepét, elhivatottsagat,
mint Jozsef Attila, aki 6nmagat,

Iran-Gajip: Korkut legenddja, Auezov Allami Drama
Szinhdz, r: Jonas Vaitkus (fotd: Eori Szabé Zsolt)

A cimszerepld, Duliga Akmolda (alul kozépen)
a szépséges Szarinnal (felette)
és a két halal figuraval (foté: EOri Szabé Zsolt)

Lasd errdl: Pélfi Agnes — Szdsz Zsolt: Ex egy valdsdgos szinhdzavaté volt! Gyorsjelentés

a harmadik MITEM-rél. Szcenérium, 2016. méjus, 48-49; Tomory Marta: ,De ha a
légynek apja, anyja van? TIIT: a jakut Titus Andronicus, uo, 70-80.
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koltsi géniuszat Sseitdl eredezteti: ,Megszélitanak, mert 8k én vagyok mar; / Ki-
csiny létemre igy vagyok erds, / ki emlékszem, hogy tobb vagyok a soknal, / mert
az Gssejtig vagyok minden &s...” (A Dundndl) Ami viszont a darab cimszerep-
16jét illeti, Dulida Akmolda engem nem a kultirhéroszra, hanem sokkal in-
kébb Jézusra, az istenfitra emlékeztet, akit aztdn a torténet szerint a leszdrmaza-
si rendben Kazak nevii fia, a nemzetség névaddja fog kovetni.

Sz. Zs.: Am ha a jatékmod ,etnikus kodjat” keressiik, azt latjuk, hogy ez iga-
zabdl csak a torténet dramai kulminacios pontjan valik kitapinthatéva. Abban
a jelenetsorban, mely Korkut életdldozatit kozvetleniil megeldzi, és amelynek
konfliktus-helyzete a magyar ballada-kincs ,szeretet prébaja” sziizsé-tipusaval
rokon, de megtalalhaté az 6kori gérég dramairodalomban is (lasd Euripidész Al-
késztisz c. miivét). Ebbdl a tragikus végkifejletet ellenpontozd, a pardédia sacra
szemléletével megalkotott jelenetsorbdl kovetkeztethettiink arra, hogy milyen
is lehet az a jatékmod, melyet a kazak szinhdz mint sajat etnikus hagyomanyt
miivelhet ma is. Az el6adas egészére azonban — bizonydra a litvan rendezének
és zeneszerzének koszonhet8en — sokkal inkabb a kortars vilagszinhaz eszkoz-
tara, a multimedialitas volt a jellemzd, illetve az a fajta koreografalt mozgaskul-
tdra, mely engem a szovjet-orosz birodalom nemzetiségeinek egykori tdncos-ze-
nés produkcidira emlékeztet. Sokan hidnyoltuk, hogy nem szélalt meg él6ben a
kazakok nemzeti hangszere, a kobuz, ami pedig ebben a mitikus teremtés-torté-
netben kulcsszerepet jatszik.

P. A.: Ukrajna ugyantgy fiatal nemzetallam, mint Kazakisztan, nincs még
harom évtizede, hogy kiszakadt a Szovjetiniobdl, és manapsig identitiskere-
sésének leghevenyebb korszakat éli. A sors kiilénds fintora, hogy az Ivan Fran-
ko Nemzeti Drama Szinhaz Coriolanus-bemutatéjanak masnapjan fogadta el az
ukrin parlament azt a nyelvtdrvényt, mely az ottani magyar kisebbséget alap-
vetd emberi jogaiban sérti. Mind-
két nemzeti szinhaz részérdl bator
dontés volt tehat, hogy éppen ezt a
Shakespeare-darabot valasztotta az
idei MITEM-re, amely — mint a ko-
zonségtalalkozén a rendezd, Dmit-
ro Bogomazov sz4jabol elhangzott —
a mai ukran politikai viszonyok
parabolgjaként is olvashaté. (Nem
véletleniil tiltottdk be Sztilin ide-
ién a Szovjetunidban, hiszen egy-
szerre szOl a demokricia és a dik-
tattra csédjérdl.) Az el¢adas sikere

azonban mégsem ennek a nyilvan-
valé politikai aktualitdsnak kdszon-

W. Shakespeare: Coriolanus, Ivan Franko
Allami Drama Szinhdz, r: Dmitro Bogomazov B ., J h
(fot6: Edri Szabé Zsolt) hetd, hanem a rendezd formatuma-
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nak, aki az eredeti m{i magasabb
nézépontjabol  kozelitett  ehhez
az Okorban jatsz6dd torténethez.
Shakespeare ezzel a miivével mint-
ha a Macbeth ellen-darabjat alkot-
ta volna meg: mig Macbeth gy&ztes
hadvezérként a spiritualis hatalmat
is magahoz ragadja a kirélygyilkos-
saggal, Coriolanus tragédidja ab-
bél fakad, hogy a neki f6lkinélt ha-

talommal nem kivan élni; egyrészt

mert a demokratikusnak alcazott
jaékszabdlyoknak nem rud, dllet- o e e yitval
ve nem akar megfelelni, masrészt feleségével és gyermekével (foté: Edri Szabé Zsolt
mert beltja, hogy katonai erényei,

jellemszilardsdga még nem predesztinéljak &t arra, hogy a kozosség spiritualis
vezetdje is legyen. Voltaképp ez a feloldhatatlan ellentmondés vezet 6nkéntes
életaldozatihoz, ami a f@szerepld (Dmitro Ribalevszkij) kdzonségtalalkozon valo
megnyilatkozdsanak fényében — ti. hogy Ukrajndban ma nagyon sok a Coriola-
nus — igencsak elgondolkodtaté.

Sz. Zs.: Az el6adés szimbolikus jeltargya nem véletleniil az a romai istenszo-
bor, melynek kezébdl Marcius elragadja mindent lebiré kardjat. Mint ahogy az
is tizenet-értékd, hogy a masodik felvonasban ugyanez a szobor mar isteni rang-
jatol megfosztva, fejét vesztett torzoként van csak jelen. E patosszal teli el6adas-
6l nekem eszembe jut, hogy vajon az 1848-as forradalom kitdrésének masnap-
jan PetSfi miért buzditotta koltd-baratait, Vordsmartyt és Aranyt Shakespeare
miiveinek a leforditasara, s hogy 6 miért éppen
a Coriolanust vélasztotta. Megkockaztatom,
hogy talan azért, mert koltS-fejedelemként dgy

tekintett a katonai erényekre, mint az ember
spiritualitdssal egyenértékii képességére, nem-

zetment$ ambicidjara. Magyarorszdgon na-
gyon ritkdn lathat6 ez a darab, ezért is volna
izgalmas, ha a 2023-as bicentenarium alkalma-
bl a Nemzeti Szinhaz fiatal szinészei vallalkoz-
nanak arra, hogy a maguk olvasatdban szinre
vigyék Petdfi Coriolanusat. Mert akkor kideriil-
hetne, hogy szamukra léteznek-e még a nemze-
ti romantikdnak ezek a nagy mozgatoi.

P. A.: Batorsag kellett ahhoz is, hogy a
Nemzeti Szinhdz masodszor is meghivja a Ber-
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utolsé percig kérdéses volt, hogy eljonnek-e, miutdn meghivéként nem tettiink
eleget elézetes feltételitknek, hogy a bemutatét egy olyan kerekasztal-beszélge-
tés elézze meg, melynek témaja a demokracia magyarorszagi deficitje. A MI-
TEM sajtétdjékoztatdjan végiil csak egy proklamacié hangzott el a résziikrdl,
melyben a liberilis demokracia-felfogis mellett tettek hitet. Ehhez képest az al-
taluk vélasztott el6adds — Tennessee Williams A vdgy wvillamosa — mentes volt
barmifajta politikai aktualizalastol. Emlékszem, hogy a kozonségtalalkozén a na-
gyon szimpatikus fiatal tarsulat egyik tagja megjegyezte, hogy a prébafolyamat
kezdetén maguk is feltették a kérdést: vajon mit lehet mondani ezzel a darab-
bal ma? S hozzétették, hogy szdmukra is meglepetés az eladas otthoni és kiil-
foldi sikere.

Sz. Zs.: Azt el kell ismerni, hogy Michael Thalheimer rendezése egy min-
den izében professzionalis teljesitmény, s hogy a német szinészek most is — a
tavalyi Kaukdzusi krétakérhoz és a Bddogdobhoz hasonléan — maximalisan tel-
jesitettek. A két korabbi produk-
ci6 azonban szdmomra azért volt iz-
galmasabb, mint a mostani, mert a
németség 20. szazadi traumai md-
vészi  feldolgozdsanak  szandéka
elemi erével nyilvanult meg ben-
ne. A wvdgy willamosdnak szinpadi
tere viszont, azt hiszem, mindnya-
junk szdmara emlékezetes marad:
egy hatalmas kubusbdl kivagott
tér-haromszog, melynek befelé nyi-
16, 30 fokban megdontott padoza-

Tennessee Williams: A vdgy villamosa, tan nyaktdrd mutatvany a szinészek
Berliner Ensemble, r: Michael Thalheimer £z < - Lo s
p : ’ ; el szamdra pusztan a kozlekedés is. Ez
(foté: Matthias Horn, forras: nachtkritik.de) p h )
a tervezSi-rendezSi elképzelés ele-

ve eldontotté teszi, hogy ebben az eldaddsban minden a lecstszasrdl fog szdlni.
Amit azonban nézéként elemi mddon érzékelek, az az, hogy félteni kezdem a szi-
nészt attdl, hogy megsériil, tehat kénytelen vagyok azonosulni azzal a fizikai ers-
feszitésével, amellyel életben prébal maradni. Az eladds sordn mindvégig ez az
elére kiszdmitott hatdsmechanizmus érvényesiil, amelytél érz8 emberként nem
tudok szabadulni.

P. A.: Pontosan ezért alakul ki benniink az az Osszkép, hogy mikdzben a
szinészek éltal jatszott alakok hdésiesen megkiizdenek ezzel a szinte lehetetlen
feladattal, az élet materidlis kihivasai elvonjak az energigjukat attél, hogy mora-
lis 1ényként képesek legyenek trra lenni a tarsadalmi konvenciokon. Azokon a
beidegzddéseken, amelyek nem engedik, hogy spiritudlis értelemben felfelé to-
rekedhessenek, megoldést taldlhassanak valdjaban egyaltalan nem reménytelen
élethelyzetiikre. Ezért hitsul meg Blanche és Mitch tervezett hazassiga, aminek
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kovetkeztében Blanche most mar
fizikailag sem tud talpon maradni,
ettdl kezdve menyasszonyi ruh4ja-
ban cstszik-mészik a lejtén. Megle-
het, hogy az 1947-ben bemutatott
darabnak ez a rendezdi olvasata ra-
gadja magaval az eurdpai nézdt, aki
eszerint ugyanezt a meghasonlott-
sdgot éli 4t a mindennapjaiban.

Sz. Zs.: Am ha csak magit a

Blanche-ot ért lelki traumét néz-  Kép az eldadas zérdjelenetébdl
(fotd: Eori Szabd Zsolt)

ziik, arra ma mar Amerikaban egy
atlagos pszicholégus is taldlna or-
vossagot. Mert barmennyire is megrazé a darab dnéletrajzi hattere, a torténet
onmagéban ma mar inkdbb melodramaként hat, mint tragédiaként. Annak
megfejtése, hogy ezzel szemben Csehov drdmai miért nem avulnak el (ame-
lyeket nalunk amolyan nosztalgikus, melodramatikus hangnemben jatszottak
még a hatvanas években, Tennessee Villiams darabjanak a felfedezésével egy
idében), meghaladja e beszélgetés kereteit. Mégis érdemes foltenniink magit
a kérdést, hiszen az idei MITEM-en hiarom Csehov-dramat is lathattunk. Ez
is azt jelzi, amit az elmdlt néhany évben Magyarorszdgon is tapasztalhatunk,
hogy a Csehov-szinjatszdsnak ismét reneszansza van vilagszerte. De ezek a mos-
tani produkciok nem hasonlitanak a 70-es, 80-as éveknek azokhoz a darab-
értelmezéseihez sem, melyekre keleten és nyugaton egyarant egyfajta hiivos
esztétizalds, a rokokora emlékeztetd stilizélas volt a jellemzd; mintha Csehov fi-
guréi koriil megdermedt volna az idé.

P. A.: A szerb nemzeti szinh4z Tanja Mandi¢ Rigonat-rendezte Ivanovia, ez
a testkozeli, vérbd el¢adas a maga ,,muzedlis” szinpadi terével engem arra emlé-
keztet, ahogyan manapsdg mindenféle performanszokkal probaljak élettel meg-
tolteni a tatongd kiallitd termeket, hogy a néz8k a magas kultira mdtargyai ko-
zott otthon érezzék magukat. A rendezd nyilatkozatdval’ ellentétben viszont én
Ggy gondolom, hogy ez az el¢adis nem annyira Ivanov (Nikola Ristanovski),
mint ink&bb a darab tébbi szerepléjének az él6 mizeuma. Hiszen a drdma cim-
szerepléje a maga Ggymond lehetetlen kérdéseivel, a 1ét értelmének megszal-
lott keresésével sehogyan sem illene bele abba a darab tipikus figuréit dbrazo-
16 csoportképbe, amelyet egy mizeum faldra akaszthatnank. Csehovnak ezek a
f6szereplSt koriilvevd, jellegzetes alakjai ugyanakkor mintha 6rok élettiek len-
nének. A hatirozottan realista, helyenként naturalista jatékmod elevensége és
a jatéktér néz8khoz valo kozelsége azt érzékelteti, hogy féktelen gesztusaikkal,

A rendezdvel késziilt interjG a Szcendrium 2019. janudri szimaban olvashaté Vere-

bes Ernd: ,,A lélek miizeuma” c. frasanak mellékleteként, 41—43.
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hedonista mentalitdsukkal és esze-
ment illtzidikkal manapség is 1ép-
ten-nyomon taldlkozhatunk. Ezt a
konkrétsigot ellenpontozza a jaték-
tér negyedik eleme: az iires képke-
ret mogé helyezett podiumon a ze-
nekar ,csendes él6képe” — avagy
csendélete. A miivészetnek ebbe
a szimbolikus kdzegébe 1ép majd be
a menyasszonyi ruhdjat magéra 6lt8
halott feleség (Nada Sargin) is. Ez a
rendez8i megoldds nemcsak maga-

A.P. Csehov: !\{aqov, Szerb Nemzeti Sz”l'nh,ziz, - nyossagat hangsﬁlyozza, hanem azt
r: Tanja Mandic Rigonat, a képen az el@adas zaré- L, . R
jelenete Ivanov halila utan (foté: Eori Szabo zsolyy  is érzékelteti, hogy az & kiviilallasa

mas, mint az éngyilkossdgba mene-
kiils Ivanové: Anna Petrovna a meg nem valésult miivész szobraként lép 4t az
életbdl az emlékezet muzedlis terébe.

Sz. Zs.: A masik idei Csehov-darab, a Tuminas-rendezte Vdnya bdcsi végén
viszont valéban késziil egy csoportkép, mely egy pillanatra megrogziti, allokép-
pé mereviti a szerepléket. Am ez a foté-masina nem egy fényképezdgép, hanem
egy laterna magica, ami — mint tudjuk — a vetitégép Gse. Egy jéval korabbi jele-
netben Asztrov (akinek beszél neve a csillagvilagra utal) a szerkezetbe belené-
z8 Szonydnak harom képbe stiritve mutatja be élete valddi torténetét. Az elsé
képen a vadon, a szabad természet lathatd, a méasodikon az 4ltala megmiivelt
kert, a harmadikon egy kddds naplemente. A nézés és a lattatas masik kulcsjele-
nete, amikor Vanya bécsi egy parbeszéd kdzben teljesen varatlanul, ugyanakkor
a vilag legtermészetesebb mdédjan a gyalupadrdl leemel egy iiveglapot, azt egy
gyertya folott bekormozza, s azon keresztiil a napot kezdi kémlelni; majd atad-
ja Szonyanak, aki szintén belefeled-
kezik a latvanyba. Mi nézziik Sket,
és el tudjuk képzelni, hogy mit lat-
nak. Csak az a nyugtalanito, hogy
az egész el6adis folyaman a hattér-
bél, kdzéprdl egy kdoroszlan néz ve-
liink szembe. Azt nem tudjuk, hogy
ez a megkoviilt tekintet az eld-
adasbol és belsliink vajon mit lat-
hat. Egy biztos: a darab szerepldi a
néz8k és e mitikus lény tekinteté-

nek kereszttiizében mozognak. Ha

V[agylmerdqwcsenkov mint Asz,trov o Tuminas rendezsi gondolkodését,
a laterna magica szerkezettel a Vanya bdcsiban o B ) B
(fot6: Eéri Szabé Zsolt) az el6adds hatdsmechanizmusat
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szeretnénk megfejteni, szerintem
ebbdl a komplex latasmodbol érde-
mes kiindulnunk.

P. A.: Tuminas a darab moszk-
vai premierje utan vele késziilt be-
szélgetésben® azt fijlalja, hogy a mai
szinh4zcsinalok megfeledkeznek a
yharmadik szemrdl”. Egyenesen tgy
fogalmaz, hogy a felettiink 4ll6 is-
meretlen (isteni) lény kozmikus te-
kintete el&tt kellene jatszanunk ah-

hoz, hogy a szinpadi szereplSk és a
nézdk kozott létrejohessen a dialg- A P Csehov: Vanya bdcsi, Vahtangov

. Allami Szinhaz, r: Rimas Tuminas
gus. Ugy gondolom, ez a taldnyos (foté: Roman Boldyrey, forrds: r-lerman.ca)
oroszlan-figura ezt a bizonyos har-
madik szemet teszi itt jelenvalévé. Es a napszimbolika révén azt a magasabb,
kozmikus létszintet is képviseli, amelyre e darab szerepl@inek — mikdzben felet-
titk ott lebeg a hattérben a lemend napot jelképezd sapadt fényli lampabitra —
csak a kormozott iivegen keresztiil van ralatasuk (ez a lampa egyébként szintén
a nap erdvesztésére, a napfogyatkozasra utalhat). Hadd tegyem hozz4, hogy a
19. szzad orosz irodalmdban taldlunk bukott ,,naphéroszokat” is; Dosztojevszkij
Raszkolnyikovja és Sztavroginja ezt a mitikus formatumot képviseli.’

Sz. Zs.: Kozhely, hogy a Csehov-dramdkban nincsenek valddi dialégusok,
hogy az alakok elbeszélnek egymas mellett, folyamatos monoldg-allapotban le-
ledzenek. Sokan tgy gondoljak ma is, hogy ettdl lesznek epikusak ezek a szin-
mtivek, s hogy a rendezének elsésorban ezeket a monoldgokat kellene Ggymond
hitelesen elmondatnia a szinészekkel. Masok meg azt értik szerintem félre, hogy
Csehov miért nevezi a szindarabjait komédidknak, hiszen torténeteinek tébb-
sége halallal végzadik, vagy legaldbbis jelen van mindig az a bizonyos csehovi
puska, amelynek a darab végén el kell siilnie. A Vdnya bdcsinak ez a Tuminas-
féle értelmezése, mint ahogy Purlarete Meggyeskert-interpreticidja' is azzal hoz

Lasd ugyanebben a lapszdmban: A gyéngéd erd szinhdza. Rimas Tuminas és Mayia
Pramatarova beszélgetése (forditotta, szerkesztette és jegyzetekkel ellatta: Regéczi
[ldiko)

Lasd a Biin és biinhddésben Porfirij Petrovics Raszkolnyikovhoz intézett szavait, aki
azzal biztatja, hogy biintetése letdltése utdn fényes jov4 var még ra: ,,... az bantja,
hogy sokéig nem fogja latni senki? Nem az idd itt a fontos, hanem ¢nmaga. Legyen
nap, akkor mindenki meglatja. A nap elsé dolga, hogy nap legyen.” Vé. F. M. Dosz-
tojevszkij: Biin és biinhddés (ford. Gorodg Imre), Eurdpa, Budapest, 1957, 373.

10 Az idei MITEM-en bemutatott hazai, Nemzeti Szinhazban sziiletett el6ad4sokat je-
len frasunkban nem méltatjuk. A Purcarete rendezte Meggyeskert esetében azért te-
sziink kivételt, hogy a Csehov-reneszdnsz mibenlétérdl teljesebb képet alkothassunk.
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radikdlisan Gjat, hogy a teatralitas
felsl kozelit a cselekményhez és a
draméban rogzitett textusokhoz is.
Mindkét rendezd jelent@sen meg-
roviditi és feltdrdeli ezeket a nagy
szovegtesteket, s gy mondatja el
a szerepldkkel a maguk szélamat,
hogy kozben eljatszatja veliik, amit
ezenkdzben valéban gondolnak, il-
letve szeretnének meg is cseleked-
ni. A Vdnya bdcsiban erre a legekla-

tansabb példa, amikor a cimszerepld
(Szergej Makoveckij), mikozben

Vénya bdcsi a ,vagyott bujalkodas”
utani jelenetben (forrds: vakhtangov.ru) mondja a maga szovegét, vetkdzni

kezd, majd beugrik a nekiink hattal
forditott kanapéra, ahonnan csak a ldba latszik ki, mintha a professzor felesé-
gével, Jelena Andrejevnaval (Anna Dubrovszkaja) bujalkodna. A jelenet tobb

mint komikus, a némafilmek burleszk stilusat idézi, mint ahogy késsbb a profesz-
szor lelovésének sikertelen kisérlete is. Ez a széls@ségesen tedtrilis kezelésmdod
irja feliil Vanya bécsi és Szonya zardjelenetének ,,patetikus reményhimnuszac”!!,
és huzza ala azt a paradoxont, amire Tuminas a mar emlitett beszélgetés soran
utal, Puskinra hivatkozva: ,,...a komédia nem a néz8k szérakoztatdsara, nem a
kacagis el6idézésére szolgal, nem nevetésre valé felhivas, mivel a (...) a tragé-
dianal is gyakrabban zarul tragikus véggel”!2.

P. A.: Eszembe jut minderrdl egy elképeszts élményem a mailt szdzad het-
venes éveinek kozepérdl. Orosz szakos vendéghallgatoként bardtkoztam Ossze
Moszkvaban a DASZ-ban (Dom Aszpirantov) azokkal a doktoranduszokkal,
akik koziil a ritudlis esti ,teaszertartds” soran mindig egyvalaki adta el§ a maga
életdramajat. S arra figyeltem {51, hogy ezek a melodramatikus szinezetti néi val-
lomasok mintha egytdl egyig a Csehov-dramékban elhangzé monolégokbdl let-
tek volna kihasftva, személyre szabottan reprodukalva. Ugy gondolom, az em-
beri természetnek ez az 6nsajnalatra valo 6rok késztetése is nagyban hozzajarul
a Csehov-dramék tartos népszertiségéhez. Ami pedig e jelenség komikus vetii-
letét illeti, ezek a Csehov-monolégok valdjaban a korban népszeri romantikus
préza parédidi, beleértve akar bizonyos romantikus lelkiileti Dosztojevszkij-hd-
sok patetikus szélamait is. Megjegyzem, hogy a parédia mint olyan az orosz iro-
dalomelméletben ugyancsak kozponti fogalom, elég, ha csak Bahtyin munkas-
sagara gondolunk.

1 V. Szigethi Andras: Az egzisztencidlis idé Csehov drdmdjdaban. Vanya bécsi, In: Szce-

narium, 2019. januér, 35.

12 Vs. uo.
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Sz. Zs.: Bahtyin firasai koziil gyakorlati szinhazesinaloként nekem legna-
gyobb hasznomra a népi nevetéskulttrardl sz6lé tanulmanya volt. Purlarete
tobb rendezését is latvan, ha egyetlen széval kellene meghatiroznom a Megy-
gyeskert mufajat, azt mondanam ra, hogy ez is egy haldltanc, mint ahogy a Gul-
liver- és a Faust-rendezése is az volt. Ez a kdzépkori miifaj soha nem a maganyos
individuumoknak a halal tényébdl fakad6 szomortsigardl szol, hanem arrdl a
kollektiv tapasztalatrol, hogy az élet nem hagyja eluralkodni rajtunk a rettegést
az emberi lét végességének tudatatdl. De ennek megint csak az az alapfeltétele,
hogy mindennapi életiink részévé véljon a ;memento mori” parancsa.

P. A: Nem véletleniil szerepel az archaikus esti imadsdgokban is ez a formu-
la: , En lefekszem én 4gyamba, mindent’ esti koporsémba” (ami nem egy rontott
szdveg vagy a gy(ijtd elhalldsa, hanem az ’est’ és a 'test’ rokon értelmét tudato-
sit6 koltsi tobblet). Manapsag azonban erének erejével probalja errdl az ide-
jétmult” szemléletrdl lebeszélni az embert a tdmegkommunikécié éppagy, mint
a posztmodern filozéfus, aki szerint a haldlunk mar egy olyan rajtunk kiviili ese-
mény, ami f6l6tt nem rendelkeziink. S ezzel azt is sugallja, hogy nincs értelme
komolyan venni a ,memento mori” etikai imperativuszat, tehit — hogy sarkosan
fogalmazzak — a mindennapi feltdmad4sra sincs esélyiink."

Sz. Zs.: A Meggyeskert, mint tudjuk, a haldlosan beteg Csehov utols6 dramé-
ja, ha tetszik, bucstszimfonidja (haldla el6tt mindossze hat honappal mutattak
be a darabot a moszkvai Miivész Szinh4zban). Ez a személyes érintettség a virdg-
z6 meggyfak kivagasanak motivumaban hangsilyosan van jelen. Ennek drasz-
tikus voltdra, az élet tudatos elpusztitdsanak agressziv formdjara a lancftirész
hangja, majd a flirészpor azonnali f6lporszivozasa hivja fel a figyelmiinket. De
még erésebb hangsilyt kap a torténet szimbolikus kezelésében az, hogy a sziné-
szek egy feliilr8l megvilagitott, a fényt szétteritve megsokszorozd, visszatiikrozd
miianyag feliileten jatszanak. Ez olyan hatast kelt, mint az egykori barokk szin-
padok gyertyakkal és tiikrokkel eldallitott rivalda-vilagitasa, ami a szereplSket
larva-arci szellemlényekké tette (fénytervezd: Helmut Stiirmer). Ez a szcenikai
megoldés azt az érzetet keltheti a mai néz6ben is, hogy akik itt f6llépnek, mar
mind halottak. A ,valé vilag” a hatsé szinpad teljes szélességében kifeszitett, at-
tetsz6 mianyag félia mogott dereng, ahova az atjaras csak egy keskeny, sztik aj-
térésen keresztiil lehetséges. S ahonnan — a tdlnanrél — belépni a jaték terébe
csak a harminc eziist kopejkat adomanyoz6 Csavargd—Firsz, azaz a Halal képes.
Erdemes itt megemliteniink, mi volt Pur€arete instrukcidja az dreg inast jatsz6
Firszhez, Trill Zsolthoz: ,te ebben a szerepben 500 éves vagy”.

»Az embert egyetlen igazi dolog érheti életében, és az a halal. De az csak egy koppa-
nds. Még fajni sincs ideje. A haldlnak nincs kiterjedése, nincs vildga. Csak elképze-
lésének, elgondolasinak, kiszinezésének, ritualizdlasdnak, egyszéval kultdrajanak le-
het vildga, ez azonban éppoly kevéssé igazi, mint barmi az ember életében.” V6. Szi-
lagyi Akos: Haldlbarokk. A semmi polgérositésa, Palatinus, 2007. 137-138.
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Ranyevszkaja (Udvaros Dorottya)

és Firsz (Trill Zsolt) a Nemzeti Szinhaz
Meggyeskert el6adasaban

(fotd: Eori Szabd Zsolt)




A. P. Csehov: Meggyeskert, Nemzeti Szinhdz, 2019. r: Silviu Purcarete,
a képen az el6adas zardjelenete (foté: Eori Szabd Zsolt)

P. A.: A rendezd ezzel arra is folhivia a figyelmet, hogy az idddimenzick
ezen a szinpadon tdl vannak a hétkdznapi realitas keretein; a zar6 kép ismere-
tében azt is megkockaztathatjuk, hogy ez a szinpadi tér méar az apokalipszis els-
szobdja, ezért is halogatjdk e kiiszob atlépését a darab szerepldi. Holott valo-
jaban mar mindannyian 4tlépték a tarsadalmi konvenciok diktélta hatarokat,
s olyanokat képesek megtenni, amiket a polgari etikett nemcsak a mu keletke-
zésnek idején, 1904-ben, de ma sem tolerédl. Ennek eklaténs példdja az a jelenet,
amelyben a foldbirtokos-csaladnal laké, anarchista eszméktdl megszéllott diak
(Bordas Roland) 6lébe iil bele Ranyevszkaja (Udvaros Dorottya), s kiterjesztett
karjaik jatékat latva eldonthetetlen, hogy ebben a nemek és nemzedékek ko-
zotti viadalban ki diktal kinek. Ez a paros jelenet is azt bizonyitja, hogy — akar-
csak Tuminas-nal — nemcsak szdvegszintii
dialogus létezik, és hogy a gesztusok meta-
nyelve a szinpadon elementaris erével ké-
pes hatni a nézére. Nembhidba téint fel a
Bordés Roland alakitotta anarchista egyik
ismerdsomnek, olyannyira, hogy azt talal-
ta mondani: ha Csehov tudta volna, hogy
1905-ben kitor a forradalom, meg sem irta
volna ezt a darabot. BArmennyire is meg-
mosolyogtatoé ez a feltételezés, annyit min-
denképp bizonyit, hogy Purlarete ebben
a rendezésében is a téle megszokott radi-
kalis eszkozokkel él, és hogy bizonyos ak-
tudlis torténésekre is reflektil. Roland
példaul elarulta nekiink, hogy a figura
felépitéséhez egy ma is él8 ’68-as francia
mozgalmar személyét ajanlotta neki min-

Udvaros Dorottya (Ranyevszkaja)
) ) és Bordas Roland (Trofimov) paros jelenete
pai kozéletnek.'* a Meggyeskertben (fot6: E6ri Szabd Zsolt)

taként, aki ma is aktiv szerepl6je az eurd-

4 Barnard-Henri Lévy jelenleg Looking for Europe (Keressitk Eurépat) cimdi, sajat
maga 4ltal bemutatott monodram4javal kampanyol Eurépa-szerte, és 2019 4prilisa-
ban talalkozott Orban Viktor magyar miniszterelnkkel is.

39



Sz. Zs.: A MITEM-re a korabbi években is jellem-
z8 volt a tobb mifajisag, és az a torekvés is, hogy a meg-
nyitok a széles nagykozonséghez is szdljanak. Emlékez-
ziink a Teatro Potlach és a Teatro Tascabile di Bergamo
environmetélis produkcidira vagy az ukran Voszkreszinja
Szinhéz 2018-as Csehov-atiratira a hajoorrban. Az idei
megnyitd abban kiilonbozott a korabbiaktdl, hogy nem-
csak a mfaj, hanem a helyszin is 6j volt. Szlava Polunyin
Snowshowja a F8varosi Nagycirkuszban azt is ékesen bi-
zonyitotta, hogy a cirkuszm{ivészet az elmdlt évtizedek-
ben a teatralitds szinhézi eszkoztaranak birtokba véte-
lével sikeresen tGjult meg. Mint ahogy manapsag azt is
tapasztalhatjuk, hogy a fiatal szinészgenericié egyre fo-
gékonyabb a cirkuszmi(ivészetre; szivesen sajatitjak el az
artistak, akrobatdk mutatvanyait, szerzik meg az ehhez

A sarga bohéc
a kozonség soraiban,

szitkséges fizikai kondiciot. A Snowshow hatalmas kozon-

Slava Snowshow, ségsikert aratott, Ggy a gyerekek, mint a felnSttek koré-
r: Szlava Polunyin . . . . .
(fot6: ESri Szab Zsolt) ben; 4m a szakma részérdl sokan megkérdezték: mi ebben

a szinhéz? Feltehetden az el6adds bombasztikus teatrali-
tasa — a néz8kre zaditott papirhdvihar, a kdzonséget inzultalé bohdcok, s végiil az
orids léggdmbokkel vals kozos jaték — ejtette zavarba Sket. De joggal visszakér-
dezhetnénk: valéban nem érzékelték, hogy — mint Polunyin fogalmaz — itt a kis-
ember tragikomédigjat lattuk végigmondani a gesztusok nyelvén? Ez a produkcio
valéjaban a szinhaz 8sforméjat képviselte, a kdmoszok, karnevali figurdk, udvari
bolondok vilagat, akik az élet s a halal hatirdn egyenstlyozva szerezték meg azt a
bolcsességet, amelyet valaha nem nélkiilozhetett egyetlen kirly sem.

Agnes Pélfi — Zsolt Szasz: Ethnic and / or Professional Identity?
Flash Report on MITEM 2019

Szcendrium editors have again taken on writing and publishing a summary of their
experiences at MITEM this year. In the March 2014 issue of the journal, a preparation
for the first international meeting, they launched their professional programme titled
Identity — Sacrality — Theatricality, seeking an answer to the question whether the approach
represented for instance by Eugenio Barba’s 1993 Paper Canoe was still valid. According
to that, the artist’s ethnic identity and personal identity were less important than his
professional one, which he could shape himself as a “rational being”. In the authors’ view,
the above issue is more relevant than ever. This is evidenced by the fact that most of the
foreign performances at this year’s meeting have been dominated by a search for or a loss
of identity, while the breaking up of narration into episodes and the pronounced presence
of theatricality have been striking. In giving an assessment of the productions, the authors
of the Flash Report do not go by a critical attitude, but seek to find the perspective from
which the director’s concept can be captured and appreciated in each case.
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EUGENIO BARBA
Hogyan valik valaki szinésszé?

(1. rész)*

A szinészi technika minden kultdrdaban olyan véltozd OsszetevSk fiiggvénye,
mint a személyiség és a valasztott el6addi miifaj. Ugyanakkor 1étezik egy alapve-
t6 dolog, ami allandé: ez a szinészek materidlis érelemben vett testi-lelki mivolta,
szinpadi jelenlétiik, ami meghatdrozza a néz8kre gyakorolt hatéast. Milyen eljara-
sokat, technikakat, illetve elveket kell egy szinésznek kdvetnie ahhoz, hogy a né-
26k szamara hatésossa tegye az akcisit? Tanulhatok-e ezek? Es ha igen, miként?

A szinészmesterség megtanulasa bizonyos specidlis képességek, jartassagok,
gondolkodés- és magatartasmodok elsajatitasat és szinpadi megval6sitésat jelenti
— Sztanyiszlavszkij szavaival: egy 'masodik természet’ létrejottét feltételezi. A kép-
zett szinészek szdmdra a szinpadi viselkedés ugyanolyan ’spontinna’ valik, mint
hétkdznapi, privat viselkedésiik. Ez egy tijra kidolgozott (re-elaborated) spontaneitds
eredménye. Ennek az ijra kidolgozott spontaneitdsnak az a célja, hogy a szinészek ké-
pessé valjanak az akciok hatarozott médon valé kivitelezésére tgy, hogy azok orga-
nikusak (€életszertiek) legyenek, és a néz8k érzékei szdmara meggy6zden hassanak.

Az tjra kidolgozott spontaneitis nem a spontén viselkedés szimulacidja. Ez an-
nak a tanulési folyamatnak a végeredménye, mely a szinpadon djra alkotja a pri-
vat viselkedés feletti uralkodni tudas dinamikus megfeleljét: az egyensilyt a ko-
zott, amirdl Ggy tudjuk, hogy tudjuk és amit Ggy tudunk, hogy nem is tudunk réla.

Akkulturacié és inkulturacié

A szinészek két egymastdl eltérd ttvonalon haladhatnak az Gjra kidolgozott
spontaneitis elérése felé: kiindulépontként vagy azonosulnak az akkulturdcié fo-
lyamatéval, ami j, ismeretlen viselkedésmodok felvallalasat jelenti; vagy a ma-

Eugenio Barba — Nicola Savarese: The Five Continents of Theatre. Facts and Legends
about the Material Culture of the Actor. Brill Sense, Leiden — Boston, 2019, 160-161.
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sik itvonalat vélasztva egy olyan viselkedésmodbol indulnak ki, melyet gyerek-
koruktdl egy adott kultiriban felnéve dnkénteleniil tanultak meg — az ehhez
valé igazodast nevezziik inkulturdcionak. Ez a két eltérd, de egymassal egyenér-
tékd Gtvonal a szinész szavak 4ltal kommunikalt, illetve kommunikalhaté exp-
licit tud4sa és az altala megtestesitett implicit tudas (tacit knowledge) kozotti
viszonynak feleltethetd meg. A miivészi hatékonysag és az 6roklott tudés transz-
formalasanak az esélye — ha nem herdaljuk el, nem merevitjiik koviiletté orok-
16tt tuddsunkat azzal, hogy sz6 szerint bebiflazva prébaljuk azt tovébbadni — e
két egymast kiegészits tudas-dimenzié dialektikus egyiitt-létezésétdl fiigg.

Az akkulturicié mint kiindulasi pont

A spontaneitas Gjra-kidolgozasa felé tarté elsd tt az egyszertisitéstSl a nagyon
véltozatos mesterséges komplexitds megalkotasa felé vezet. Ez a ’kodifikalt’ mi-
vészi hagyomanyok ttja: Azsia klasszikus szinh4zai vagy a balett, a pantomim és
— a hangkidolgozas tekintetében — az opera bel cantdja. F8ként ez volt az eurépai
szinészek ttja a hivatésos szinhaz indulasakor, a XVI. szdzad kodzepétdl egészen
André Antoine Théatre Libre szinhdzanak 1885-¢s, Parizsban zajlé naturalista
forradalmaig. Ekkortdl valik uralkodéva a 'valésaghtiség’ (veriszimilitas) sziné-
szi hagyoménya, mindenekeldtt a korszak Gj miivészete, a mozi miatt. Az embe-
ri cselekvés megszamlalhatatlan varidcidja koziil a spontaneités Gjra-kidolgoza-
sa sordn izoldlddnak a 'természetes’ viselkedés bizonyos aspektusai, oly médon
képezve jra és erdsitve fel ezeket, hogy csaknem felismerhetetlenekké valnak.
Ezt az eljarast dltaldban stilizacioként hatarozzak meg.

A tanulés elsésorban a viselkedés fizikai aspektusaira vonatkozik, kezdve a
legelemibb helyzetekkel: hogyan alljon, jarjon, iiljon, nézzen a szinész, hogyan
haszndlja a kezét és komponilja meg arcanak kifejezés-készletét, hogy bizonyos
alapvetd érzelmeket meg tudjon jeleniteni. E néhany kodifikalt forma sokféle Gj-
ra-kombinal4saval egy olyan folyamat jon létre, melyen beliil a szinész/tancos sza-
badon improvizalhat. A tanulas korai, hossztra nyulé szakaszait az a kovetelmény
jellemzi, hogy a tanitvdnynak a mozgasformakat pontosan kell utdnoznia és meg-
ismételnie. Az akkulturdciénak ez a folyamata az anyanyelviinktél eltérs idegen
nyelv tanuldsiahoz hasonlithaté. Az ’akkulturicié’ terminusa a szinhéz és a tianc
esetében nem szabad, hogy negativ képzettarsitdsokat ébresszen, szemben azzal,
amikor ez ink4bb az erészak, semmint a szabad valasztas altal torténik, ahogy pél-
daul a kulturalis kolonializmus esetében, mely erdszakosan homogenizal. A dont6
tényezd itt az, hogy az elsédleges vélasztas szabad-e, vagy sem. Ha egyszer az illetd
személy tgy dontott, hogy kitanul egy elGadd-miivészeti mifajt — legyen az a ba-
lett vagy a klasszikus kinai szinhéz —, a folyamat mér nem hasonlithaté az erésza-
kos akkulturicidhoz. A kiviilr8l megszabott kovetelmények nem a tanul6 auto-
ném dontéseibdl szarmaznak, hanem jobbara készen kapottak, és neki mindent
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meg kell tennie azért, hogy magaéva tegye Sket. Ezek a gyakorlatok nem egyeztet-
hetSek 6ssze a tanul6 kultdrajaval, az életrajzabol, csaladi koriilményeibdl, megéle
tapasztalataibdl adodé viselkedésmintakkal, mindent eltorzitanak, amit a tanulé
"természetes’ modon tanult meg az inkulturicié fajdalommentes folyamatéban.

E metddus egyik kovetkezménye, hogy a nyugati kultirkor paradigmai sze-
rint a ’szinhaz’ és a "tanc’ kozott nemigen lehet kiilénbséget tenni. A masik, en-
nél is fontosabb kdvetkezmény a sz6 szoros értelemben vett személyes gyokere-
ket érinti, melyek azokbdl az elére betaplalt (pre-defined) formakra vezethetdek
vissza, melyeket a szinész-tdncosok egyszer a sajdtjukka tettek.

Az akkulturdcié folyamatanak, mely atalakitja (de-formaélja) a fizikai viselkedés-
modot, két szinten mutatkozik hatésa: kiilséleg, melyet egy hagyomany vagy stilus
kollektiv identit4sa hatdroz meg; meg egy intim, mélyen személyes szinten. A tanu-
16k elsajatitjak azokat a kiils6 formékat, melyek kozdsek az ugyanazt az el6adéi ha-
gyomanyt kovetskéivel. Ezek az elsajatitott formdk alameriilnek az asszociaciok és
személyes ritudlék titkos univerzumiba, taplalva azt a csdndes, felszin alatti dials-
gust, melyet mindannyian folytatunk a sajat testiinkkel, azaz Snmagunkkal. E for-
mak a sajat létezés megtapasztaldsanak részeivé vilnak, azon hatodik érzékszerv
révén, melyet kinesztézidnak (test-tudatnak) neveziink, s amelynek héla az tgyne-
vezett fizikai és a mentdlis (illetve spiritudlis) észlelés egymasba hatol, eggyé valik.

Az inkulturacié mint kiindulasi pont

A spontaneitds Gjra-kidolgozasa felé vezeté masik Gt nem szelektiv, de teljes
egészében a 'természetes’ mindennapi viselkedésmodot alkalmazza, tekinti alap-
nak. Ez az eljaras sajatos koriilmények létrehozasabol all, melyek médositjdk az
inkulturaci6 soran elsajatitott reakcidkat, szinpadi viselkedéssé, azaz olyan ak-
ciokka alakitva Sket, melyek a néz8 érzékei szamara organikusak és hatasosak.
Lehet, hogy a végeredmény tul ltaldnos lesz és nehezen korvonalazhaté. Pél-
d4ul: ahhoz, hogy szinész legyél, elég, ha tudod, miként tedd a reakcididat l4t-
hatévé és a hangodat hallhatéva egy bizonyos tavolsagbdl, hogy képes legyél
imitalni a mindennapi viselkedést és érdeklédést tudjél ébreszteni a nézdben,
megragadva és iranyitva a figyelmét.

Ez a kezdeti homalyossig részletgazdagsagot eredményezhet, amikor a szin-
padon bemutatott torténetekben eseményekkel és karakterekkel konfrontals-
dik. A karakterek olyan részletekben gazdag variiciok révén kelthetik életre a
folyamatot, melyek a fizikai viselkedés alapszintjén eredetileg nem voltak je-
len. A karakterek potencidlis jelenlevék, melyek egyszer és mindenkorra rogzitett
szdvegeken, dialégusokon, monolégokon, cselekvéseken keresztiil nyilvanulnak
meg, valamint gondolatokon, véleményeken és érzéseken keresztiil, amelyek le-
vezethet8ek vagy elképzelhetéek annak alapjan, amit mondanak vagy tesznek.
A karakterekkel valé taldlkozas és dsszefesziilés nélkiil, jobban mondva az in-
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terpretdcionak nevezett folyamat hidnyaban a nem kodifikalt szinpadi viselkedés
a maga megformalatlansigival nagyon hasznos anyag lehet egy rendezd kezé-
ben, és a néz8k érdeklddését is kivalthatja, 4m a szinész szimara nem biztositja
a fejlédéséhez sziikséges fiiggetlen terrénumot. Amikor az inkulturacié sordn a
szinészek felvallaljak azt a feladatot, hogy életet vigyenek a szinpadra keriil$ tor-
ténetekben szerepld kiilonbozs karakterekbe, ismerniiik kell a mesterség titkait,
kiilonben nekik maguknak kell azokra ratalalniuk. R4 kell lelnitik annak a tisz-
ta, formalizalt és kozos kodifikdcionak a megfelelSjére, ami a masik tt, az akkul-
turdcié dtjanak a kiindulépontja. Itt ez rejtve van, személyes és informélis. De
e nélkiil a szinpadi jelenlétiik mikéntjét irdnyito informadlis, személyes, és éppen
ezért titkos tudds nélkiil a szinészek képtelenek lennének 4tiitévé és hitelessé
tenni interpretacidjukat, benne azokat a kreativ szandékokat és vizidkat, me-
lyek az 4ltaluk megtestesitett karakterekre irdnyulnak. A szinész szdmara fon-
tos, hogy sok egymastdl kiilonbozd karaktert jatsszon. A szinész feladata, hogy
egyénileg és részletekbe menden dolgozza ki ezeket a tipusokat annak érdeké-
ben, hogy az egyik karakter megkiilonboztethetd legyen a masiktdl. Ez a tapasz-
talat fejleszti a szinész személyes technik4janak valtozatossagat és sokrétiiségét.

Ez a mésodik Gt — szemben a tdnc-, a mim- és a dal szinhazaval — kiillonods-
képpen az eurdpai eredet(i szinhazat jellemzi. Kindban példdul az eurdpai és
észak-amerikai szinhézi hagyoményokat kovets eladdsokat — hogy megkiilon-
boztessék Sket a hagyoményos formaktdl — dgy ismerik, mint ’beszél$ dramat’
(hua ju). Nem azért, mert ezek kizarolag szavakon alapulnak, hanem mert csak a
szdveg az, amit rogzitett és kompakt formaban adnak els, mig minden m4s — ami
a klasszikus formakban kodifikalt — a szinészekre van bizva, azon képességiikre,
hogy megalkossanak egy személyes fizikai nyelvet.

Ez az egyszertisitett osztalyozas teszi lehetévé szimunkra, hogy ravilagitsunk
egy égetd problémara. A formalizalt tudas és a ndvendék személyiségét formalod
felszin alatti folyamat kozotti viszony nem programozhaté és tanithatd. A kér-
dés itt az, hogy megtanulhaté-e. Es hogy milyen koriilmények kellenek hozza.

Forditotta: Regds Jdnos

Eugenio Barba: How to Become an Actor? (Part 1)

February 2019 saw the publication by Brill / Sense of the new comprehensive work by
world-renowned authors Eugenio Barba and Nicola Savarese. According to the cover
blurb, "The Five Continents of Theatre undertakes the exploration of the material culture
of the actor, which involves the actors’ pragmatic relations and technical functionality,
their behaviour, the norms and conventions that interact with those of the audience and
the society in which actors and spectators equally take part.” Now, an extract from the
third chapter of the book is published, in which the author, Eugenio Barba, approaches
the hows and whys of becoming an actor from the issues of the theoretical and practical
differences between its two possible starting points, acculturation and inculturation.
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»A tovagyliriizé viz (=]

o /e /

stratégiajat kovettem”

Eugenio Barba nyilt levele

2020. december 31-én tdvozom a holstebroi Nordisk Teaterlaboratorium igaz-
gatéi tisztébdl. A miivészeti koordindtor szerepét Julia Varley veszi at, és 2021.
januar 1-t8l a szervezet vezetésének altalanos felel@ssége annak az Gj igazgatd-
nak a kezébe lesz letéve, akit az igazgatétanics megvélaszt.

Oten voltunk 1964-ben, jomagam és négy fiatal, akiket nem vettek fel Nor-
végidban az Osléi Allami Szinhézi Iskoldba, koztik Torgeir Wethal és Else
Marie Laukvik, akik mindvégig velem maradtak. Részvénytarsasagot alapitot-
tunk, és a részvényeket elosztottuk egymds kozott, hiszen a fold azé, aki meg-
miveli. Az Odin nevet adtuk szinhiazunknak, egy északi istenét, aki szabadji-
ra engedi a maga sotét erdit, hogy pusztitson, vagy hogy felvillantsa Sket. Egy
kicsi, kivancsi és naiv amatdr csoport voltunk. Szerettiink utazdsokat tenni a
holtak birodalmiban — a szinh4z torténetében. Meg voltunk gy8zédve arrdl,
hogy a szinhézat, amit csindlni akarunk, a sajit zsebiinkbdl kell finanszirozni.
Csondben, a trappista szerzetesek szigoraval, autodidaktaként tettitk meg els§
lépéseinket egy olyan tudds megszerzése felé, ami aztdn massidgunk meghddi-
tott tertilete lett.

1966-ban szinhdzunk a déniai Holstebréba koltozote. A véros politikusai sze-
retettel fogadtik az ismeretlen kiilfoldi szinészeket, és — ami kivételnek szamit
Eurdpa torténelmében — nemzedékrsl nemzedékre tamogattik Sket még azok-
ban a korai években is, amikor a lakossag ellenséges szemmel figyelte azt a szo-
katlan médot, ahogy szinhazat csindlnak. Holstebro lett a hazank, itt sziilettek a
gyermekeink, néhanyunkat itt temettiik el, itt néttek szarnyaink.

Az évek soran Nordisk Teaterlaboratoriumma (Eszaki Szinhazi Laboraté-
rium — ford.) alakultunk 4t. Ez az intézmény a szinészi technika és mesterség te-
rén a kozosségi hasznélattal kapcsolatos nemzetkozi kezdeményezésekhez bizto-
sit kereteket. A szinh4zat nem lehet egyszertien magara az eladasra sztikiteni,
melyet egy jeggyel megvésarolunk. Szakméanknak van egy olyan dimenzidja,
melynek értékei mérhetetlenek: ez a viszonyok mindsége, egy mikro-kulttra fej-
16dése, folyamatos kutatés végzése egy tarsadalmi laboratériumban, mindenna-
pos, makacs szellemi és politikai elkotelezettség, az ellenall6 képesség folyama-
tos fenntartdsa a rutin és az idSk szellemének rombol6 hataséval szemben.

Laboratériumunk szidmos tevékenység elétt nyitott utat: hely-specifikus- és
utcai eldaddsok, alternativ pedagdgia és alapkutatds, szocioldgiai vizsgélatok,
folydirat- és kdnyvkiadas, oktatéfilmek, a vildg minden t4jardl érkezd szinha-
zi csoportok rendszeres taldlkozdi és csereprogramjai, egyiittmi(ikodés az dzsiai
és latin-amerikai hagyomanyokat, valamint az afro-braziliai kultarat képvisels
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mesterekkel. Szinészeink rendezdkké, nemzedékek példaképévé, kalandok ko-
vécsaiva véltak: Iben Nagel Rasmussen ,,A szelek hidja” projektje, Julia Varley
és mas szakmabeli szinészn8k Magdaléna Projektje és Tranzit Fesztivalja, a Ro-
berta Carreri altal szervezett Odin Hét Fesztival, Kai Berdholt és Per Kap Jen-
sen Laboratérium Faluja, a szinhdzi reciprocitas gyakorlata mint kulturdlis csere
(barter) az ISTA-kon (International School of Theatre Anthropology), az Odin
Szinh4z El8 Archivuma és a Festuge — a Fesztival Hét, mely teatralizlja és be-
mutatja a kiilonféle holstebroi szubkultdrakat.

Ma miar a Nordisk Teaterlaboratorium mélyen gydkerezik Holstebro torté-
nelmében és mai kihivasaiban. Kornyezetében ott talalhaté szamos, ,laborato-
rium” mentalitdssal és mddszerrel dolgozd szinhdzmtivész, dsztondijas és start-
upper altal vezetett fiiggetlen szinhdzi csoport: ezek a szinész muvészetén
keresztiil fedeznek fel Gj viszonyokat és feltételeket Ggy, hogy az elSrelathatat-
lan megtdrténhessen.

Ideje, hogy azokra hagyjam a parancsnoki tisztet, a felel6sséget és a napi
101 dontés terhét, akik életben fogjak tartani a lényeget, azt, amit én és a tar-
saim tettiink esszencidlissa ez alatt az 56 év alatt. Egy olyan szinhdznak voltam
az igazgatdja, mely be akart avatkozni az &t koriilvevs valdsagba. A tovagytird-
28 viz stratégidjat kovettem. Egy kovet hajitottam el, amirdl tudtam, hogy hogyan
¢s merre dobjam. A gytirtik egyre szélesebbek, elmozditanak kozelben 1évé dol-
gokat, kicsi, lathatatlan 4ramlatokat inditanak el. De én, aki a kévet dobtam,
nem tudok és nem is akarok semmit sem tenni azért, hogy meghatarozzam a jo-
véjiiket.

Mint egy felhd, folytatom az utazdsomat. Két 4j el¢adast probalok Odin szin-
hézi szinészeimmel. Folytatom a taldlkozasokat a Harmadik Szinhaz csoportjai-
val. Nem adom fel, hogy tovabb kutassam a szinész/né belsé tere és a nézékkel
kozos térben érzékelhetd elsd jel kozotti Atmenetet.

Nincsenek sem 6rokdseim, sem hatrahagyott 6rokségem. Tanitdsomat nem
adjék tovabb vagy oltjék ki. Elparolog. Es eséként hull a fejére annak, aki a leg-
kevésbé szamit ra.

Forditotta: Regds Janos
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»A fegyelem a szabadsag el6feltétele”

Eugenio Barbat Sz4sz Zsolt és Regds Janos kérdezi

Szész Zsolt (Sz): Kozzétett levelének hangneme egyszerre tiikroz eltokéltséget,

egy korszak tudatos lezarasanak szandékat, hossza dtmenettel, de ugyanakkor a
program mas keretek kozott valo folytatasat is {géri. Hadd kérdezziik meg az 4j
kereteket illetSen: kikbdl all, hogyan mtikodik ondknél ez az ,igazgatétanacs”,
mely az Odin 4j igazgatéjat fogja megvalasztani? Vajon milyen 4j, eleddig nem

tapasztalt kihivasokkal kell majd szembenéznie az Gj vezetének?

Eugenio Barba (B): Hasz évvel ezelstt, amikor a szinészeim és én mar sok-
sok éve egyiitt voltunk, Ggy gondoltuk, hogy az Odin Szinh4z akkor fog elt{in-
ni, amikor mér egyikiink sem él. A szinhéz szimunkra a rendezd és bizonyos szi-
nészek kozotti kapesolatot jelentette. Akkoriban tettiik azt a fogadalmat, hogy

amikor koziiliink az utolsé tag is abba-
hagyja, akkor az Odin Szinh4z név sem
hasznalhaté mar tovabb. Akkor dgy hit-
titk, hogy ez fgy is fog torténni! Koriil-
belil tiz évvel ezeldtt, egy helyi lapnak
adott interjiban elmondtam ezt. Nem
sokkal késébb kijott egy szerkeszt8ségi
cikk, és ebben nagyon-nagyon dicsérték
az Odin Szinhézat, amiért az elmult 6t-
ven év alatt olyan sokat tett a varosért.
Nem csak a kulturalis aktvitasra értették
mindezt, hanem szdmos kezdeményezés-
re is, olyanokra, melyekkel szdmos vérosi
intézménybe leheltiink életet vagy szer-
veztiink kiilonféle programokat. Példaul
a vérossal egyiitt inditottuk el FESTUGE
(Fesztival Hét) nevii programot.

Regés Janos (R): Egy ilyenen én is
részt vehettem. Egy hatalmas viking hajot
épitettiink a véros parkoléhizanak tete-
jén, majd egy performansz keretében viz-
re bocsitottuk a varosi csénakazétavon.

B: A cikk egy rovid kérdéssel feje-
z8dott be: Miért gondolja tgy Euge-
nio Barba és az & szinészei, hogy veliik
egyiitt az Odin is eltéinik. Miért nem ne-
velnek ki egy Gj generaciot, hogy folytas-

Bolond regatta a 2017-es Festuge idején
(forrds: holstebroevent.dk)

Quadon motorozé gyerek a Teatro
Tascabile szinészével a hatsé llésen (foto:
Morten Stricker, forrds: folkebladetlevig.dk)
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sak, amit az Odin elkezdett?”.
Ez arra késztetett, hogy djra-
gondoljam az egész helyze-
tet. A kovetkezdk jutottak
eszembe. Valdjaban mi na-

ORDIS
EATE
BEORATORIU

gHz
-

gyon gazdagok vagyunk. Egy-
fajta t8kével rendelkeziink.
Ebbe a t8kébe beletartoznak
azok a helyiségek is, melyeket

Gantrara Besl Gamplamanin

45 ¢év alatt felépitettiink és berendeztiink: van harom szépen felszerelt szinhaz-
termiink, 50 vendéget el tudunk szalldsolni itt, timogat benniinket az allam és
a varos, van hiteliink a politikusok és a hivatalnokok el6tt. Hatalmas tSkét je-
lent az a nemzetkdzi kapesolat-haldzat is, melyet kiépitettiink és mikodtetiink.
Mindez tlinjon el egyik naprol a masikra? A kollégdimmal egyiitt azon kezd-
tiink el gondolkodni, hogy egyfelSl miként tartsuk meg azt a kapcsolatrendszert,
mely kiilonboz8 emberekhez és szervezetekhez kot benniinket, és masfelsl mi-
ként tudjuk megdrizni és fenntartani az épitett kdrnyezetet, hogy azt a minket
kovetd generdciok a maguk igényei szerint tudjik tovabb hasznalni, azzal a faj-
ta laboratériumi szemlélettel, mely az Odin Szinhazat jellemezte. Tiz évvel ez-
elétt hataroztuk el, hogy kis egységeket hozunk létre, olyan laboratériumi egysé-
geket, melyek fiiggetlenek az Odintdl. Ahhoz, hogy az emberek ebbe a kis vidéki
vérosba eljojjenek, hogy szallast, ellatast nyGjthassunk a szdmukra, pénzre van
szitkség. Az emberek manapsag inkabb nagyvérosokba, a févarosba, Koppenha-
gaba akarnak menni. De azért mindig akadt néhany kiilfoldi, aki épp Holstebro-
ba vagyott. Elkezdtiik tAmogatni a tevékenységiiket, melyeket a sajat neviikben
kezdeményeztek. [gy aztan elkezdett ndvekedni mindaz, ami koriilvesz benniin-
ket. A keretet az Eszaki Szinhazi Laboratérium adja, de ezen beliil sokféle tevé-
kenység folyik. Az egyik ezek koziil az Odin, de aztidn ott van példaul az ISTA,
a Nemzetkozi Szinhazantropolégiai Iskola, a filmstidio, a konyvkiadé, van egy
Falu-Laboratérium, ahol egy kicsi falu alakult 4t egyfajta tdrsadalmi-kulturalis
laboratériumma. Széval ma mar dgy tlinik, ha az Odin-szinészek abbahagyjak,
mar szdmos olyan laboratérium-egység létezik, amelyek egymastdl fiiggetlentil,
kiilonbozd médon mikddnek. Fé jellemzdjiik a politikusoktdl valé fiiggetlen-
ség, egyfajta szabadsag, melyet az Odin Szinh4z mindig is a magaénak tudhatott.
Meg kell értsiik, hogy amikor az Odin Szinhéz 1966-ban kis csoportként Norvé-
giabol atkoltozote Holstebroba, akkoriban a szinhaz alatt egy épiiletet értettek,
ahol el6adasokat tartanak. Mi nem akartunk épiiletet. A véaroson kiviil kaptunk
egy farmot, egy istallét, és mi ebben az istalléban kezdtiink szinhizat csinalni.
Es az, ahogyan mi eldadésokat csindltunk és dolgoztunk, nagyon furcsa volt a
helybéliek szamara. A lakossig sok éven 4t ellenségesen viszonyult hozzank. Azt
mondtak a politikusaiknak, hogy ne adjanak pénzt ennek az érthetetlen el6ada-
sokat csinalo, kiilfoldiekbdl 4ll6 csoportnak. De a politikusok megvédtek ben-
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niinket. Otvendt éven keresztiil védtek meg benniinket! A konzervativok és a
szocidldemokratak egyarant! E kisvaros politikusai tigy gondoltdk, hogy a kulta-
ra alapvetd fontossagd, és hogy az Odin Szinhiz a maga sokoldald tevékenységé-
vel a kulturalis-kozosségi élet fontos kovésza és inspiralja. Ugy gondoltak, hogy
ezt a fajta mentalitdst és azt a kapcsolatot, ami a mi laboratériumainkban dol-
goz6 emberek és a holstebroi lakossag — beleértve a politikusokat is — kozote [ét-
rejott, meg kell Srizni. — Ez az atalakulasi folyamat immar tiz éve zajlik. Az igaz-
gatétanics hozzank nagyon kozel 4ll6 emberekbdl ll. Vannak koztiik miivészek
és tandrok. Ok egyfajta folytonosségot biztositanak Julia Varley-vel egyiitt, aki
a miivészeti koordinator lesz. O mindenkit ismer ebben a tanécsban, és az évek
sordan mar eddig is szdmos probléma, feladat megoldasaban segitett. Ugyanakkor
az is nagyon fontos, hogy szabad szellemiséggel tekintsiink vissza mindarra, ami
az Odin Szinh4z torténelme. Ez alatt azt értem, hogy az 4j vezetésnek valahogy
Ggy kéne dolgoznia, hogy ne nehezedjen vallara a malt arnyéka.

R: De — ahogy a bucsilevelében irja — tovabbra is aktiv marad, koztiik lesz:
Hfolytatom a tdncot a szinészeimmel, most mér a sajit ritmusom szerint”.

B: Erre probidlom magam trenirozni immér mésfél éve.

Sz: Az idei MITEM Slava Polunin tarsulatdnak Snowshow produkciéjaval in-
dult. A masnapi szakmai beszélgetésben Slava hasonléan fogalmazott, mint amit
6n e mostani levelében is hangstlyosan szoba hoz: ,A szinhdzat nem lehet egy-
szerflen magéara az el6adésra sziikiteni, amit egy jeggyel megvésarolunk.” Slava a
gyermeki spontaneitashoz valé visszatérést javasolja mint életstratégiat, ami nem
csak a szinhdzi miikodést, hanem az ennek megfelels életmddot is jelenti néla.
Azt is elmondta példdul, hogy most 400 part akar egy bohdc-ceremonia kereté-
ben dsszeboronélni a birtokan. Ez egy Gj kommunikécids stratégia, amely a jelek
szerint taldn alkalmas arra, hogy a szinhaz a virtualitas vilagaval szembeszegiilve
visszaszerezze a legszélesebb értelemben vett kozonségét. Jol gondoljuk-e, hogy
a Nordisk Teaterlaboratoriumot is hasonlé ambicié fiiti, amikor Holstebréban
évrdl évre megrendezi az ott létrejott szubkultirakat
teatralizal és bemutaté Fesztival Hetet? Milyen jovit
josol ennek a rendezvénysorozatnak, illetve altaldban
is ennek a fajta environmentalis szinh4zi miikodésnek?

B: Nagyon hélas dolog példaul gyerekekkel fog-
lalkozni. Az Odin Szinhdznak természetesen van egy
olyan egysége is, mely gyerekekkel dolgozik, Lab-lab-
nak hivjak. De nagyon lényeges, hogy mi a gyerekeket
és a sziil6ket egyszerre vonjuk be. Régebben szombat—
vasdrnapra estek ezek a foglalkozisok, éppen azért,
hogy a hét kdzben nagyon elfoglalt sziilSk is jelen tud-

janak lenni. Olyan helyzeteket igyekeztiink teremte-
ni, ahol a gyerekek és a sziil8k egyiitt jutnak valami-

Gyerekszinhazi foglalkozas
R h ) a Lab-Lab program keretében
lyen kozos élményhez, hogy aztdn az otthoni asztalt  (forrds: odinteatret.dk)
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koriiliilve megbeszéljék, amit atéltek. Az a fontos itt, hogy technika, amelynek
egy szinész a birtokdban van, nagyon sokféleképpen hasznalhat6. Adédhat egy
helyszin, ahol reflektalnak a mdltra és a jelenre, az eladas felvethet olyan prob-
lémakat, traumakat, melyeket kortarsaink éreznek, élnek at. De a szinhaz tdl is
léphet e viszonylag kisszdmu kozonségen, az €16 szinhaz szélhat egy kisebbséghez
is. Igen sok el6adas-forma létezik. Példaul olyan is, mely integralni tudja a tar-
sadalmon kiviil rekedt embereket. Jatszhat iskoldkban, borténckben, kérhazak-
ban. Itt van példaul az, amit és ahogyan itt a MITEM-en 4téliink. Nagyon fon-
tos az a hagyomany, ahogyan itt az egyik emberi lény a masikkal kommunik4l.
Tény, hogy a szinész nagyon sokféleképpen lehet hasznos a tarsadalom szdmara.
S azt a tuddst, amelynek egy szinész a birtokdban van, a tarsadalom nagyon sok-
féleképpen hasznosithatja. Vannak példaul temetések, ahol szinhazi csoportok
mutatjik be a szertartdst olyan emberek szdmara is, akik nem valldsosak. Csak
egy hosszabb folyamat végeredményeként vélt a szinhaz egyfajta vildgi ritualéva.
Ritus alatt egyfajta kommunikéciés format értek, amikor valamennyi résztvevd
osztozik egy bizonyos viselkedési médban. Ez tulajdonképpen méar akkor megtor-
ténik, amikor a kdzonség elmegy megnézni egy el6adést. A néz8k csondben fi-
gyelnek, j6 esetben nem hasznaljak a mobiltelefonjaikat, nem avatkoznak koz-
be, amikor valakit megdlnek a szinpadon.

Sz: ,Csondben, a trappista szerzetesek szigordval, autodidaktaként tettiik
meg elsé [épéseinket” — irja a levelében. De ez az aszketikus fegyelem nemcsak
a hatvanas években volt jellemz8 az Odin tarsulatdra, hanem lathatéan ma is
ezt varjak el azoktdl, akik csatlakozni szeretnének 6nokhoz. De vajon ez a faj-
ta mentalitds — amelyhez a teoretikus beallitéd4s is szervesen hozzatartozik —
mennyire vonzza a legijabb nemzedékeket? A Szcendrium MITEM English sza-
méban olvashaté egy iras P. Gulyas Martontél a Nemzeti Szinhéz legtjabb, nagy
érdeklddést kivaltott produkcidjardl, a Woyzeckrdl. Ez arra hivja fel a figyelmet,
hogy az Gj medialités a fiatalokat egyfajta kdzvetlen energia-felszabaditasra kész-
teti, ami akér dnveszélyes is lehet. Onék mit tudnak nekik tanécsolni?

B: Ez nem annyira a szigortsag kérdése. Mélyen belém vésédott az egykori
munkéslétem emléke. Mikor elhagytam Olaszorszagot és Norvégiaba érkeztem,
elészor egy mechanikai mihelyben kezdtem el dolgozni. Ebben a mthelyben a
tulajdonos 7-8 embert alkalmazott. A mester megtanitott hegeszteni. Ehhez be
kellett tartani egy bizonyos fegyelmet, mert ez a munka igen komoly odafigyelést
igényel. Mindig a legjobb mindségre kellett tdrekedni. Ha valami nem a legjob-
ban sikeriilt, akkor azt kidobtik. Széval, amit szigornak hiv, az nem ma4s, mint
munkafegyelem, és erre a fegyelemre minden mesterség mivel&jének sziiksé-
ge van. ‘68 utdn gyakran tapasztaltuk, hogy mikézben az dtalakulds szabadsagot
hozott, ennek eldfeltételét, azt a fegyelmet, mely a szabadsagnak egy bizonyos
mindséget kolcsondzne, méar nem tartottiak fontosnak.

Sz: Ezért is meriil fel a kérdés: ebben az tij ,,Odin faluban”, az Odin 4j korsza-
kaban a régi értelemben vett méhelymunka hogyan tud folytatédni a jovSben?
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B: Nem akarok beleavatkozni az 6
munkajukba. Az Gjak koziil sokan nem
is dolgoztak az Odin Szinh4zban. Péld4aul
van koztiik egy csoport, mely tizennyolc
hénapon 4t dolgozott egy projekten. Egy
4j partot hoztak létre, egy politikai partot,
a Miivészet Pdrtja néven. Elindultak a pol-
garmester valasztason. Hazrél hdzra jar-
tak, mondvan: ,Mi egy Gj part vagyunk.
En szeretnék lenni az Gj polgérmester.
A politikusoknak a lakosségot kell szol-

L1 TP e . A Mvészet Part képviselSi a miivészet-
gélniuk. Szitkségiik van egy bébiszitterre?  mengvel (forras: kunstpartiet.dk)

Villalom. Latom, van kertjiik. Vasarna-
ponként segitek gondozni.” Ez egyébként egy olasz sric, a neve Ennio Bonifa-

ti. Tizennyolc honapon 4t egy hosszi limuzinnal jarta a varost. Nagyon népsze-
ri lett. Most zajlik egy projekt, az Art Ambulance (Miivészet-Mentd). Megvettek
egy Oreg mentdautot, szirénazva jarjak a varost, kis el6addsokat csindlnak isko-
14k, idések otthonai, rendelSintézetek elétt. Ez példaul teljes mértékben kiilon-
bozik az Odin Szinh4dz mikodésétsl.

R: Ahogy beszél errdl, érzem, hogy kedvére valdak ezek a vallalkozasok.

B: Szerintem a szinh4z egy nagyon is felforgat6 intézmény. Megtdri megszo-
kott gondolkodasmaédunkat, Gj helyzeteket, képzeteket teremt. Persze, hogy sze-
retem és értékelem, amikor masok Gj dolgokat, Gj helyzeteket talalnak ki. De
mindez nagyon-nagyon tavol all attél, ahogy én a szinhazat csindlom.

R: Amikor a tavalyi évadban POSZT-valogatoként csaknem 200 elGadast lat-
tam, azt tapasztaltam, hogy az Odin 4ltal kidolgozott szinhazi jelrendszer és fogalma-
zasmod, példaul a kollazs-technikéval szerkesztett cselekmény-métrix mintha vala-
milyen hajszélcsdvesség révén beszivargott volna a kortars eléad4asokba. Gondolok
itt a jelek hangstlyos hasznélatéra a diszlet- és jelmeztervezésben, a térhasznalat-
ban, de a szinészi jaték stilizaltsaga, reflektaltsaga, elemeltsége is egyre jellemzSbb.
A végss, komplex élmény toredékekbdl all dssze az emberben. Vagyis a latottak
alapjan nekiink magunknak kell végiil megkomponélni a magunk el6ad4sat.

B: Ez tipikusan az a valami, amit alternativ szinh4znak hivunk.

R: De azt tapasztalom, hogy ezt a jelekre épiil$ és a néz8k individuélis deko-
dol4sara épiils nyelvet gyakran hasznélja ma mér a mainstream szinh4z is.

B: Magam nem sok mads el@adést latok, hiszen egy kisvarosban, Holsteb-
réban élek. Ez egyébként elég baj. Kétségtelen, hogy az Odin Szinh4dznak van
egy felszin alatti hatdsa az emberekre, akik lattdk az el6adésainkat, olvastak a
koényveinket, ami nem egyenld az utdnzissal. Kiilonosen igaz ez Latin-Ameri-
kara. Eszak-Amerikéban kevésbé tapasztalhaté a hatdsunk, sok eurdpai orszdg-
ban — Olaszorszagban, a volt Jugoszldvia orszdgaiban, Spanyolorszidgban, Roma-
nidban — azonban igen. Ez egy olyan dramaturgia, mely nem az ok-okozatisigra,
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hanem a filmszerti montézs-technikara épiil, gondolok itt a maiak koziil pél-
d4ul Tarantinéra.

Sz: A Chronic Life cimd el3adasuk téméja kapcsin Ggy fogalmazott, hogy az
egy Osszeurdpai polgarhabort utan, 2031-ben jatszédik, és a pusztulds romjain
egy Uj, reményteli korszak sziiletik. De be kell vallanom, hogy amikor hiarom
éve megnéztem ezt az el6adast, egyaltalan nem ezt a végkicsengést érzékeltem.

B: Ha a MITEM-en holnap este megnézi masodszor is, taldn tobb reményt
fog 6nben ébreszteni. A Chronic Life az Gj generaci6 beavatasardl is szol. Egy fia-
talember vakon keresi az apjat. Bar nem talélja meg, de 14t6 felndttként elkezd
segiteni annak, aki ugyantgy nem lat, mint egykor 8.

2019. 4prilis 26.
Forditotta: Regds Jdnos

Eugenio Barba’s Open Letter and a Conversation with Him by
Zsolt Szasz and Janos Regds

The guest performance of the Odin Teatret company led by Eugenio Barba was one
of the most significant events of this year’s MITEM. Each piece of The Trilogy (The
Tree; Great Cities Under the Moon; The Chronic Life) were featured as well as two
professional programmes: a screening of the film titled L’Art de 'impossible, 2017, on
fifty-five-year old Odin Teatret and a roundtable discussion about Eugenio Barba
and Nicola Savarese’s book (A Dictionary of Theatre Antropology. The Secret Art of
the Performer), soon to be published in Hungarian by Kéaroli Kényvek (Karoli Books)
and L’Harmattan. Now Eugenio Barba’s open letter is to be read above, in which
he announces that on December 31 2020 he will leave his position as director of
the Nordisk Teaterlaboratorium in Holstebro. The task of artistic coordinator will
be assumed by Julia Varley, and from 1* January 2021 the overall responsibility will
be in the hands of a new director chosen by the board of directors. The letter is
followed by a conversation in which Eugenio Barba is interviewed by Zsolt Szisz
and Janos Regds on the future of Odin. What new,
unprecedented challenges will the new leader and
The Five Continents their colleagues have to face? What about the
of Theatre future of Odin’s miscellaneous events and social
engagement! How much will new generations be

Facts and Legrods sl ilhe Matrrlal

attracted by the discipline and theoretical attitude
characterising the Odin company? It is clear from
Barba’s answers that Odin Teatret will unceasingly
represent the same spirit as has crystallized during
its 55 years of existence, ensuring the continuation
of Holstebro initiatives which they have inspired
and underpinning the ambitions of the new
K generation following in the footsteps of the present
BRILL | S1X31 company.
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Korkut legendaja

Kerekasztal-beszélgetés Bels6-Azsia népeinek
k6zos nomdad 6rokségérd|
1. rész

Szasz Zsolt: A mai nap kiilonleges tobb
szempontbdl is: egyrészt az idén iinnepel-
jitk Mandoky Kongur Istvan sziiletésének
75. évfordul6jat, de azért is, mert a MI-
TEM torténetében eldszor latunk vendé-
giil dramairét. Mindenek elStt pedig azére,
mert elSszor lathatunk a Nemzeti Szinhéz-
ban kazak el6adast. Az ezt megeldz§ fel-
késziilési idS alatt az deriilt ki szdmunkra,
hogy rengeteg pétolnivalonk van a két nép
kapcsolatiban, az irodalom és a szinhaz te-

A rendezvény moderatora riilletén egyarant. A beszélgetésen részt vesz
(foté: E6ri Szab6 Zsolt) Aisha Mandoki Kongur, Mandoky Kongur
Istvan dzvegye, Iran-Gajip dramairé. Koriinkben tidvozolhetjiik Sabit Abdaka-
likovot, a Kazak Allami Akadémiai Drdma Szinhaz igazgatéiat, mévészeti veze-
t6jét és Duliga Akmoldat, a Korkut legenddja cim(i eladds cimszerepldjét. Nagy
segitségiinkre volt eddig is Babakhumar Khinayat néprajzos, torténész. Itt van
veliink a belsé-dzsiai kulttrék j6 ismerdje, Birtalan Agnes mongolista, etnogra-
fus, az ELTE Tévol-keleti Intézetének munkatirsa, a Mongol Tanszék vezetd-
je, dr. Csdji Laszlé Koppany kulturalis antropolégus, kolts, a Manasz hdseposz
miforditéja, valamint dr. Santha Istvan, az MTA Néprajztudomanyi Intéze-
tének tudomanyos fémunkatérsa, szocidl-antropolégus. Ugy tudom, hogy dr.
Kelemen Andras kiiliigyi allamtitkar is itt (il a néz&téren, aki még a nyolcva-
nas években részt vett a Dede Korkut Kényve forditdsidban. Négy téméja van
a beszélgetésnek, ezek mindegyike kapcsolddik a Kor-
kut legenddja el6adashoz: az irodalom, a nyelv, a tor-
ténelem és a nemzet. Azt vizsgiljuk, mit jelentenek
ezek a tényezSk egyiitt, egy fiatal nemzetédllam életé-
ben. A masodik részben pedig a szinhaz vezetdjét és az
irot, illetve a fGszerepld szinészt fogom megkérni, hogy
beszéljenek az eldadasrdl. Mindezek elstt felolvasnék
egy verset Iran-Gajiptdl, amit Mandoky Kongur Istvan
(1947-1992) nyelvész, turkolégus sziiletésének 75. év-
forduldja alkalmabdl nekiink, magyaroknak frt. A md-

Iran-Gajip .
(fot6: Eri Szabé Zsolt) forditast Palfi Agnes készitette.
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Iran-Gajip: A Kensai temetSben

Madndoky Kongur Istvdnra emlékezve

Himfarkas-lelkii
Atlan-Kongur!
Sirhantod f6ldje nehéz,

bar ho-konnyt selyemnek latszott.

Lelkedbdl lelkedzett

a magyarsag ,Bolcsédala” —
Tandsagtevd életed

a Torténelem Kovébe vésve!

Fekete tiromnél mélyebb tiizd,
Néad-arct csenkesznél sudarabb
a te lényed —

Hallgatnunk egyszerd,

de oly nehéz

meg is érteniink téged:
Kiszakadt lélegzeted

a Kazaksdg utolsé s6haja,
Szent Halalod

Igazsdg-osztd

Titokzatos dontés!

Kérném, hogy Aisha asszony széljon néhany sz6t Mandoky Kongur Istvan
munkdsségarél. Majd Birtalan Agnest és Babakhumar Khinayatot fogom meg-
kérni, hogy idézzék fol a vele val6 személyes talalkozésaikat, mondjak el, milyen
szerepet jatszott a palydjuk alakulasaban.

Aisha Mandoki Kongur: Nagyon oriilok, hogy
itt vagyunk, s hogy bar februarban volt az évforduld,

kollégai lettek. Birtalan Agnesre emlékszem még didk-
korabdl, a ’80-as évek elejérdl, hiszen a férjem tdbbszor elhozta a tanitvanyait,
akikkel megkoéstoltattam a kazak ételeket is. Mar akkor azt mondta nekem,
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... O, mindig is
meghallgatésra talalt

imank és aldasunk,

hogy a Kipcsak-kun,

meg a Kipcsak-kuman

az egy és ugyanaz,

ahogyan Kipcsék eleink idején!

Am hirtelen
szerte-szét szorattunk,
mint a fogolymadar bogydi. ..

Egymastdl tavoli vidéken
lattuk meg a napvildgot...
De 14m, most egy helyen
fogunk nyugodni 6rokre —
Hogy altalunk Gjuljon meg
ez a Golydbis,

Hogy remegd sziviink fény-jeleit
kiildjiik a Testvéreknek,

a Rokonoknak,

szemiink sugarat
kidrasztva...

még mindig tart az emlékezés. Istvan sziil6foldje Ma-
gyarorszag volt, de a valasztott foldje Kazakisztan lett.
Nekem pedig a sziil6foldem Kazakisztan, és a vélasz-
tottam Magyarorszdg. 1980-ban hazasodtunk Ossze.
Nehéz ez utdn a vers utdn meghatédottsag nélkiil szol-
ni; beszéljenek inkabb a tanitvanyok, akik késSbb a



hogy ennek a ldnynak van jovéje. Ugy is lehetne mondani, hogy volt egy ottho-
ni ,Mandoky Akadémia”, nagyon sok didk fordult meg nalunk, reggeltdl estig
folytak a beszélgetések. Magyarorszdgon én egy nagyszer(i, rokonszenves, rokon-
vagyo, vendégszeretd, minket testvérnek tekintd magyar népet ismertem meg,
nem is mennék innen m4s orszigba. Ha hazamegyek, mindig visszavagyom ide,
de természetesen itt is vagyakozom a sziilsfoldem utén. En nem vagyok tudés,
de egy tudos feleségeként megprébalok a férjemhez méltén élni, 4polni az emlé-
két, hogy mindkét nép, a kazak és a magyar is biiszke lehessen ra.

; Birtalan Agnes: Nagyon szépen koszéndm ezt a
kedves visszaemlékezést a tanér Grra, és mivel nem
volt ra jellemz8, hogy szembe dicsért volna, oriilok,
hogy sok év utin ezt is megtudtam. Keményen fog-
ta a tanitvanyokat, de nagyon sokat segitett. Azoknak
is, akik a szakméaban maradtak, és azoknak is, akik a
kazak nyelv és kulttra irant érdeklédtek, és szerettek
volna eljutni Mongodlia kazakjai kozé, vagy akar Ka-

zakisztanba. O kulesember volt az én disszertacio-vé-
désemen, 1991-ben. Amikor a dolgozatomat készitettem a nyugati mongolsag-
16l, az ojratsagrol — akik a kazakok szomszédsdgdban élnek és a kulttrajukat
nagyon sok kipcsak-tdrok hatas érte —, akkor felhivta a figyelmemet arra, hogy
nézzek a szoveg mogé, nézzem meg a szimbolumokat, mert ezek mindig sokkal
tobbet mondanak el. Meg tudjuk nézni filoldgiailag, de mogé kell menni, és eh-
hez évek, évtizedek kellenek. Még most is Gjra- és Gjranézem ezeket a népda-
lokat, amihez az indittatast t8le kaptam. Szeretném kiemelni még, hogy a tan-
székiinkon, az ELTE Mongol és Bels$-4zsiai Tanszékén, ahol nomadizmussal,
és a bels6-4zsiai nagybirodalmak kulttarajaval foglalkozunk, elsédleges kutata-
si teriiletiink a mongolsig, de én péld4ul tartok olyan 6rat is, amely a sdiméniz-
musrdl és az ahhoz kot6dd vallasi hiedelmekrdl szél. Ez elég népszer( éra, tobb
mint sz4z hallgatd is szokott rajta lenni, és minden félévben, amikor ezt tartom,
emlegetem Mandoky tanar urat. Példaul azzal kapcsolatban is, amit téle tanul-
tam, hogy oda kell figyelni a gyermekjatékokra, a gyermekmonddkakra, hiszen
nagyon sok olyan mitoldgiai vagy hiedelemvilagbeli elem lehet benniik, ami sok
mindent hozzdad egy nép torténetéhez, kapcsolatainak feltérképezéséhez. Min-
dig ajanlom Mandoky miiveit is, amelyek Gjra hozzaférhetdek, nemcsak a folyo-
iratokban, hanem Molnar Adam jévoltabsl ismét kiadtak Sket!. Egyik mivé-
ben irja példaul, hogy a kunsigi gyermekjatékokban elhangzé szentség, szentiir
szavak mogott & felfedezte a szencsig, sxentur szavakat, tehat azt a torok hagyo-
manyt, kapcsolédasi pontot, mely ravilagit egy-egy teriiletére a hiedelmeknek
és a folklornak.

I Mandoky Kongur Istvan: Kunok és magyarok, Molnar Kiadé, 2012.; Mdndoky Kongur

Istvdn tanulmdnyainak gyiijteménye, Molnar Kiado, 2013.
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Szész Zsolt: Miel&tt dtadnam a sz6t Babakhumar Khinayatnak, engedjék meg,
hogy felolvassak egy Mandoky sziiletésnapjara frott szoveget dr. Torma Jozseftdl,
aki Magyarorszag elsé kazakisztani nagykovete volt: ,,A kazak nyelvijitasrol igen
hatirozott véleménye volt. Errél sokszor véltottunk szét. Gytilolte a nyelvtdl és
a nép lelkétdl idegen nyelvi elemeket, tiikorforditasokat, az eréltetett nyelviji-
tasi bravirokat. Egy-egy nemesfény(i, szépen csengd, elfelejtett kazak széért akér
ezer kilométereket is megjart, tavoli aulok (falvak’) legmélyébe is leereszkedett,
hogy felszinre hozza a kazak nyelv egy-egy dragakévét.” — Ezt most azért olvastam
fel, mert tudom, hogy 2025-ben irisreformot hajt végre Kazakisztan, tehat vala-
mi hasonlé folyamat zajlik most ott, mint nalunk a 19. szdzad elején. Ebben a re-
laciéban kérem, beszéljen Babakhumar arrdl is, a nyolcvanas években Mandoky
hogyan vett részt ebben a folyamatban és hogyan hatott a fiatalokra.

Aisha Mandoki Kongur: Engedjék meg, hogy par sz6t mondjak Babakhu-
marrél. Ez a mongdliai kazak szarmazasi fia 16-17 éves volt, amikor el8szor jote
el hozzank, aztan, amikor nalunk lakott, olyan volt, mintha a fogadott gyerme-

kiink lett volna. Nagyon ¢riilok, hogy Istvan munkassagaval kapcsolatban még
most is ir cikkeket.

Babakhumar Khinayat: Mandoky Kongur hala-
la utdn azt frtdk a honfitarsai, hogy elébb egy legen-
das alak volt a bels3-azsiai torokok kozott, haldla utan
pedig mitoldgiai magassagra emelkedett. Ez ma is igy
van. Nagyon sok helyen jarok, és amikor megtud;jak,
hogy a magyarsdggal van kapcsolatom, régton kérde-
zik, hogy Mandoky Kongur Istvant ismertem-e. Az &
személye nagyon fontos a kutatdk szdmdra, aranyhid-

ként tekintenek rd. A nyolcvanas években valéban
fontos nyelvijitasi kérdések vetddtek fel Kazakisztanban, létrehoztak példaul
egy szervezetet, ami ezzel a programmal foglalkozott. Mandokynak készonhet-
jiik ennek a ma is fennallo szervezetnek a nevét is. Nagyon érzékeny volt a nyelv
tisztasdgéra, ezt én mint fogadott gyermek jol lattam. A palydmra is nagy hatas-
sal volt, ezért kotelességemnek érzem, hogy a munkdassagat, amennyire csak tu-
dom, megismertessem a nagykodzonséggel. 1991 elétt a két orszag kozott még
nem volt diplomaciai kapcsolat és hivatalos kulturdlis egytittmiikodés; a to-
rok vilagnak, kazakoknak, kirgizeknek, tatdroknak, baskiroknak Mandoky héza
volt a nem hivatalos kulturilis kézpontja. A tudésok kérében ekkortajt indult
el egy nagy mozgalom, amelynek a koriinkben jelen levé Kelemen Andras ké-
sébb mar mint politikus is a résztvevdije volt. Ma mér szépen fejlédnek a kapcso-
latok. Mandoky Kongur Pista bacsi sirja Almati mellett van, a kengszai temetd-
ben, a varos 154. iskol4ja az 8 nevét viseli, utca is van réla elnevezve.
Szasz Zsolt: Most Séntha Istvant, Cséji Laszlé Koppanyt és Birtalan Agnest
arra kérem, roviden mutassik be, mivel foglalkoznak. Remélem, az is kideriil
majd, hogyan kapcsolédnak egymashoz kutatasaik.
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A kerekasztal-beszélgetés résztvevdi (fotd: Eori Szabd Zsolt)

Birtalan Agnes: Az ELTE Mongol és Belsé-4zsiai Tanszékének vezetdje
vagyok, elsésorban mongolista, de Belsé-Azsidval és Koredval is foglalkozom.
Most mint mongolista vagyok jelen, f8bb kutatési teriiletem a filolégia, a hang-
z6 és frott szoveg, a forrasok. Ehhez kotédden fogok szélni a Tengrirdl, illetve
a Tengrihez kapcsoléd6 mitolégiai elképzelésekrdl, valamint ezek napjainkban
valé tovabbélésérdl.

Cs4ji Laszlo Koppany: a Pécsi Tudomanyegyetem Néprajz és Kulturalis
Antropoldgia Tanszékérdl jottem, iré és kulturalis antropoldgus vagyok. Etnici-
taskutatassal, torténeti néprajzzal, valldsantropoldgidval és diskurzuselemzéssel
foglalkozom. A Napkuat Konyvkiadénal egy tudoményos ismeretterjesztd soro-
zatot szerkesztek 2007-t61 Omiltunk Tara cimmel, ebben torténészek, népraj-
zosok, antropoldgusok irnak kismonografidkat a magyarsag korai torténetéhez,
kulturalis gyokereihez kapcsol6dé témakrol. Az egyik ilyen kotetet Ajbolat Kus-
kumbajev kazak tudds irta, ami a sorozat egyik legsikeresebb darabja (Magyarok
keleten és nyugaton — Magyar—tiirk—kipcsak kapcsolatok a kizépkorban — a szerk.)

Santha Istvan: Szocidlantropolégus vagyok, Birtalan Agnes egyik tanitva-
nya, f§ kutatési teriiletem Kelet- és Dél-Szibéria, terepmunkat végzek elsSsor-
ban. Sztyeppei és tajgai népekkel foglalkozom, a burjatoknal és az evenkiknél
éltem egy-egy évet, de nem emiatt vagyok itt, hanem amiatt, hogy egy Kirgi-
zidt kutatd hires ember — az ,angol beteg” apjardl, Almasy Gyorgyrdl van sz6 —
munkéssdgaval foglalkozom. Ez az életm nyitotta meg az utat Kézép-Azsia tob-
bi térsége és népe felé.

Babakhumar Khinayat: Kazak néprajzzal foglalkozom, a nomad népek hie-
delemvildgaval, a nomad pasztorkodassal. Masik teriiletem a magyar turkol6gu-
sok munkassaganak a kutatasa, koziiliik els6sorban Mandoky Kongur Istvané,
de Torma Jézsefé is. Az & kutatasi eredményeiket publikdlom Kazakisztdnban.
Eddig megjelent Mandoky Kongur Istvén sziiletésének 65. évforduléja alkalma-
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bél egy 24 nyomdaives kényv, ami az 8 miveinek a bibliografidjat, illetve cik-
keinek a forditdsat tartalmazza. Most azért vagyok itt, mert készitettem egy in-
terjat Iran-Gajip drral a Szcendrium szdmadra?, és segitettem a Korkut legenddja
alapjdul szolgal6 drama proldgusinak a leforditdsaban.

Szasz Zsolt: Felttinhet a kdzonségnek, hogy noha Kazakisztinrdl beszéliink,
a teljes Belsé-Azsidt korbejarjuk — mi lehet a kézos pont? A magyar Sstorténet
kapcsan is ez a kérdés. A lovas-nomad életmdd, a vilagkép, a talvilaghoz valé vi-
szony és mindezek nyelvi vonatkozasai szimos kapcsolddasi pontot jelentenek.
Babakhumart arrdl is kérdezni fogom, hogy a mai Kazakisztdnnak mint fiatal
nemzetéllamnak mekkora a kiterjedése. Gondolom, ezt nem tgy kell elképzelni,
hogy az orszaghatér és a nyelvi hatér egybeesik, hiszen ebben az irdatlan nagy,
tobb eurdpanyi térségben kozel szazétven millio torok ajka és torok tudatd nép
él, kozos kulturdlis gyokerekkel. Cséji Laszlo Koppanyhoz fordulnék el@szor, aki
miiforditéja a Manasz héseposznak; egy Mandoky-tanitvany, Somfai Kara Da-
vid volt a segitségére nyelvi vonatkozasban. Arra kérlek, hogy szamolj be errél
a munkardl, és a mifaji jellegzetességeket, illetve a témanak a torokséghez, ka-
zaksdghoz valé viszonyit is villantsd f6l, ha lehetséges. Nekem felttint, hogy a
kazak irodalmi nyelv a 19. szdzadban alakult ki, ugyantgy, mint nalunk, és hogy
egy Csingiz Chokan Valikhanov (1835-1865) nev ir6, Dosztojevszkij baratja,
a Manaszt oroszra, tehat a birodalom nyelvére forditotta le.

Csaji Laszlo Koppany: Két évvel ezelétt jelent meg
a Manasz héseposz elsé teljes magyar nyelv(i forditasa,
tobb mint ezer jegyzettel. Tovabba két iras is a kitetbe
keriilt: Somfai Kara Davidnak a Manasz néprajzi-torté-
neti hitterérdl sz6l6 dolgozata, valamint télem egy ta-
nulmany, mely a forditis irodalomelméleti, esztétikai
szempontjait veszi szimba. Harom évbe tellett a md-
forditas elkészitése. Somfai Kara David koézremiikddése
pedig tdbb volt, mint segitség, hiszen a nyersforditist a

feleségével 8 készitette el. Azt gondolom, egyenrangd munkét végeztiink, sokszor
napokat toltve egy-egy mondat értelmezésével. A miiforditas megkezdése elétt
elutaztam a kirgizek kozé a Pamirba, és megprébaltam 4atélni a hegyvidéki no-
méad vilagrél szol6 torténetmesélés hagyomanyos formajat a helyszinen, hogy egy
ihletett forditas jojjon létre. David segitségével megismertem, hogyan torténik a
Manasz el6adésa a kirgizek korében maig nagy megbecsiilésnek drvendd speci-
alistak, a manaszcsik részérél. Utdna — bar én anatdliai torokot tanultam annak
idején — David megtanitott a kirgiz szdveg olvasisara, {gy megismertem a m kir-
giz szovegének zeneiségét, tehat a nyersforditas mellett az eredeti szdveget is ta-

»Korkut sziil6helye — a vildgnak kéldoke”. Beszélgetés Iran-Gajip dramairéval. (Az in-
terjit készitette és forditotta: Babakhumar Khinayat), Szcendrium, 2019. mércius,

69-76.
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nulmanyoztam. A forditas elsd szakaszdban azt tekintettem feladatomnak, hogy
feltdrjam a rendkiviil gazdag irodalmi-koltsi eszkoztarat, amellyel a manaszesik
a Manaszt megéneklik, ihletetten, énjiikon dtsziirve elGadjik. A mivészi eszkdz-
tarrdl irt tanulmanyomban kiemeltem, milyen gazdag a Manasz koltsi nyelveze-
te — rdad4sul {itemhangsilyos ritmuséaval kozel 4ll a régi magyar verseléshez is, de
a modern magyar irodalom kifejezésmddjahoz is. Természetesen vannak kiilonb-
ségek és hasonlésigok, de ahogy Kodaly Zoltin 1939-ben frja, a magyarsag kiils-
nos helyzetben van: egyik keziinket még a votjak, cseremisz, csuvas, tatar fogja,
masik keziinket pedig Bach és Palestrina. Tehat mi, magyarok olyan helyzetben
vagyunk, hogy az eurépai gondolkodas és az itteni lét, de a keleti, sztyeppei lo-
vas vildg gondolkoddsmddja is megérthetd, felfoghaté a szimunkra. Ezért tud-
hatunk hidat képezni észak és dél, kelet és nyugat kozott. A lovasnomad vilag
megismerésében a Manasz kiilondsen fontos, hiszen e hdseposz néhany valtozata
joval hosszabb, mint az [lidsy és az Odiisszeia egyiittvéve. A lovasnomad vildgot
mi itt, a 21. sz4zadi Budapesten csak jol-rosszul
visszadlmodhatjuk, de a Manasz intuitiv olvasa-
saval 4télhetjiik mi is a szereplSk érzéseit, vagya-
it, torekvéseik okat és a szokasaikat. Uray-K&-
halmi Katalin szerint a torokség eposzai koziil a
Manasz néprajzi adatokban messze a leggazda-
gabb mu. Ablakot nyit a lovasnomad vil4gra,

méghozza olyat, ami a régészeti leleteknél é16bb,
a torténeti forrasoknal pedig sokkal igazabb, hi-

MANASY
Kiggia babsupeosa

szen nem idegenek irtak réluk a maguk torzitd
szempontjait érvényesitve, hanem a kirgizek sa-
jat maguknak alkottdk meg. Magénak az ember
nem hazudik, f6leg, amikor egyiitt él a torténet-
tel évszazadokon keresztiil, szjhagyomany ut- L
jan orokitve azt at. A Manaszt a 19. szdzad vé-
gén, 20. szazad elején kiilonbozs valtozatokban — Manasz, Kirgiz héseposz,

. . . . C Torok—Magyar Konyvtar I1.
jegyezték le, de a manaszesik a mai napig rzik  olngr Kiads, Budapest, 2017
és tovabb is adjak ezt a tudast. A lovasnomad ér-

ALTAR KONYYTAR

tékrend, a szokdsok, a gondolkoddsméd a magyarok szdmara sokkal jobban ért-
hetd, mint péld4ul az angolul olvasdk szdmara. Az angol forditast is olvastam, saj-
nos, a koltdi eszkdzoket egyéltalan nem tudtik Atiiltetni, egész egyszertien azért,
mert az angol nyelv nem volt r4 alkalmas, mig a magyar igen. Sziikség van a
sztyeppei, lovasnomad vildg megismeréséhez olyan malkotdsokra, amelyek az
értékrendbe, a mentalitasba, a szokasokba engednek betekintést. A Dede Korkut
legendériuma alapjan sziiletett, MITEM-en lathat6 el8adas is ilyen. Egy ihletett
kazak dramairé tolmacsolasdban enged betekintést ebbe a vildgba. A Dede Kor-
kut Konyve (2002, 2008) alapm. Erdemes Adorjan Imre forditasat is elolvasni,
mert nagyon gazdag, és egy nagyon j6 tanulmény is kapcsolddik hozza a kotet-
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ben. Magyarorszdgon hosszi évtizedekig probaltak sulykolni, hogy nem vagyunk
mi t6rok nép, késébb pedig, hogy nem vagyunk urdli, finnugor nép sem, egyediil
vagyunk a vildgban. En ezzel szemben azt gondolom, hogy a magyarsig nagyon
gazdag: itthon vagyunk a Karpat-medencében is, fogjuk az eurépai szomszéd né-
pek kezét, de egyszerre fogjuk az urdli (finnugor) népek és a tordkségi vagy akar
irani nyelvet beszél$ keleti népek kezét is. Torténelmiinkbdl fakad6 komoly hely-
zeti elénytink, hogy meg tudjuk érteni a ,kelet” és a ,nyugat” hangjat is. Ennek
az Orokségnek az dpoldsihoz sziikségiink van olyan muvekre, mint a Dede Korkut
Kényve vagy a Manasz — ez utébbi szavaival élve: ,vitézekkel verselt sz6, / 6rok-
ségként Srzott sz6. / Sziviinkbe szivargé szo, / vériinkben virraszt sz6.”

Szasz Zsolt: Most Santha Istvanhoz fordulnék, azzal, hogy a magyar orienta-
listakrol is emlékezziink meg.

Santha Istvan: Ebben a kérben én egy filmrészletet
szeretnék mutatni. Az altalunk nagyon tisztelt Man-
doky munkéssagat legmagasabb szinten folytaté Som-
fai Kara David most Japanban tartézkodik egy évig, és
vele egyiitt egy kozos kutatést folytatunk, amely soran
olyan orientalista kutatok, keleti utazék hagyomanyat
apoljuk, akik keletrdl helyi nyelvi segéderdt hoztak
magukkal Magyarorszagra. A kozos kotés itt a Manasg
és Almasy, ugyanis Almasy Gyorgy Manaszt gydjtott
egy Turgin Berdiketlu nevezet(i, 14—15 éves kirgiz fit
segitségével, aki az ,angol betegnek” (Almasy Laszlo-
nak) volt a nevelje, oroszra és kirgizre tanitotta Al-
masy Gyorgy fidt. Az dtletem az volt, hogy az archi-
vumban elfekvé anyagokat vigyiik vissza a terepre, és
tegyiik él6vé. Igy visszavittiik az Almasy 4ltal gyGjeoste
Manasz-részletet, és megénekeltettitk mai Manasz-me-
sélskkel. Az alapstlet Schmidt Evatol® szarmazik, aki
azt taldlta ki, hogy a régi, Reguly altal gydjtott hés-
énekeket megénekeltessék mai hanty vagy mansy mii-
vészekkel. Almasy példaképének tartotta Vambéry
Armint, aki Karakalpak-f5ldrél hozott magéval egy

PTTE S R S L S Lo - . P , . 2 ~
P R esi sy =, | segitét vagy munkatérsat: Iszak Mollat, aki egész éle-

sl e e ] tében itt élt Magyarorszagon, és vannak nyomai tudé-
s Ayl palyafutisanak is. Baratsagba keriilt Jékai Morral,
Arany Janossal. Feltételezhetd, hogy a szimunkra méar

"y ]
Vambéry Armin 1864 ja-
nudrjdban késziilt fényké- elveszett vagy nem megdrzott eredetmonda egyik ver-

jatkez( felj Ssével sz < ) % o
Horin: kﬁﬁﬂr;aﬁghyjeseve ziGjat Arany Janos az Iszak Molla altal elGadott torté-

3 Schmidt Eva (Budapest, 1948. janius 28. — Hanti-Manszijszk, 2002. jdlius 4.) az obi-

ugor nyelvek és kultirak tudomanyos kutatéja, tanar, néprajztudds és nyelvész.
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net ihletésére frta meg Rege a csodaszarvas-
16l cimmel. Ezt a mtvet 1865-ben, rogton
a visszaérkezése utan, Iszdk Mollah, mi-
vel mar jol birta a nyelvet, leforditotta az
anyanyelvére. Megtaldltuk az eredeti kéz-
iratot, és Somfai Kara David munkassiga-
nak, hihetetlen nyelvtuddsanak héla el-
késziilt ennek egy mai tizbég nyelvre valéd
forditasa. Mi viszont vissza akartuk vin-
ni ezt a forditast Karakalpak-foldre, és par

) . B o Iszak molla (Szadik molla) sirja Velence
honappal ezelStt elmentiink Konglratba, kozség temetGjében (forras: gondola.hu)

ahonnan Iszak Mollah szarmazott, és ma

¢é18 karakalpak zsiraukkal (népi regdstkkel) megénekeltettitk a héskoltemény
karakalpak valtozatét, melyet filmen is megorokitettiik. (Itt egy filmvetités ko-
vetkezett: Arany miivének elsd szakaszat hallhattuk, kobuz kisérettel — a szerk.)

Szasz Zsolt: A kovetkezd kérdésem Birtalan Agneshez sz6l. Abbdl indul-
nék ki, hogy a vilagkép nem képzelhetd el szellemvildg vagy istenvildg nélkiil.
A tengrizmusrol szeretném 6t kérdezni, illetve hogy e tekintetben milyen érint-
kezés van a két kultira, a kazaksag és a mongolsag kozott.

Birtalan Agnes: En mongolista oldalrél kozelitem meg a témat. A mongolsig
napjainkig 6rokiti azt a bels6-azsiai kultirat, azt a kozos nomad érokséget, mely
nagyon sok birodalomnak volt a sajatja. A mongolsig és a kazaksag egymds mel-
lett él, a mongolsag az altaji vidékhez kotddik, ahol az én kutatdsaim egyik leg-
fontosabb célpontja, az ojratsag él. Menjiink vissza az idében! A tengri kiilénbozé
formakban és ejtésekben, a térok nyelvekben gyakran nyilt e-vel ejtve, a mongol
nyelvjarasokban is jelen van még ma is. Ennek az eredetét nézziik meg. Amikor
Dzsingisz kan a nagy mongol birodalmat egyesitette, nem azt mondta elsére, hogy
a mongolsigot, hanem azt, hogy a nemezfald jurtak népét egyesiti, amibe beletar-
tozott nyelvtdl fiiggetleniil a térdkség, vagy akar az indoeurdpaiak és a mongolsig
is. Ennek a kozos 6rokségnek szeretném bemutatni néhany, a mongolsaghoz kap-
csol6do jelenségét, kezdve egészen a 13. szizadtdl napjainkig, s az identitistudat-
nak egy nagyon kiilonleges péld4jat is megmutatnam. Senki ne gondolja azt, hogy
a tengrit le akarom taszitani a piedesztélrdl, de bemutatom a tengrizmus popkultu-
ralis tdlélését is. Pontosabban virdgzasat, mert napjainkban ez meghatérozé Bel-
s6-Azsia, Szibéria tbb népénél is. Kezdjiik akkor egy frésos emlékkel, lévén, hogy
filolégus vagyok. Amit mutatok a képen, az nem mas, mint Giijiik, a harmadik
mongol nagykdn pecsétje, mellyel példaul az eurpai hatalmassagokkal is levele-
zett. Ennek szovege az ,Orokkévalé Eg” fordulattal indit, ami nagyon sok fordi-
tasban mar az ,Orokkévals Kék Eg”-ként jelenik meg. Az én véleményem szerint
a kék jelz8 az egy késdbbi jelenség. Visszatérve Szédsz Zsolt felvetésére, azt mon-
dom, hogy a nyelvek kozott a rokonsagi fok, az egymasra hatis megallapitdsa na-
gyon hosszi idSt venne igénybe. A kulturalis egymasra hatés viszont meghatérozo
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Giijiik kan nagypecsétje (forras: wikipedia.org)

i '

Tebtenggeri, Dzsingisz kan fésamanjanak
modernkori dbrazoldsa (forrds. devianart.com)
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és nyilvanval6. Tovabbi részletekbe
nem belemenve ezen a képen a ko-
vetkez$ szdveg olvashaté: ,,a nagy
mongol kin parancsa ez — akihez el-
jut, az félje és tisztelje ezt a paran-
csot”. Megjelenik tehat Tengri, mint
a legfébb istenség, mint az ,Orokké-
vals Eg”. Ez egy érdekes dolog: én
mitolégiaval és hiedelmekkel fog-
lalkozom, de hadd idézzek egy kiil-
s6 forrast is. 1247-ben Plano Carpi-
ni ferences szerzetes meglatogatta
Giijiikk nagykant IV. Ince papa pa-
rancsara, és lefrta a mongolok szo-
kasait, bemutatta, hogy milyenek.
Eurdpaba el kellett jutniuk ezeknek
a hireknek, és ez a szerzetes olyan
részletességgel mutatta be a mongol-
sdgot, mint egy antropolégus. A ko-
vetkezdt frja: egy istenben hisznek,
és ezt az istent mindenek teremtdjé-
nek és mindenek felett allénak tart-
jak. Néhany sorral lejjebb ezt frja:
sok istent hisznek — itt a fordit4ssal
lehetnek gondok, mert kérdés, hogy
istent vagy szellemet jelent a sz6 —,
de a mongol vall4si hagyomanyok-
nak ezt a kettdsségét a korai éles
szem(i missziondriusok is feljegyez-
ték. Es akkor egy kicsit a popkul-
tarara is utalva, Dzsingisz kannak
volt egy {6 sdmdnja, akit Ggy hivtak,
hogy Teb Tengeri. A neve 6Snmaga-
ban is sokat elarul: 8, mint a felsébb
hatalmakhoz valé kozvetits, media-
tor ezt a nevet viselte. A kiilsd, per-
zsa forrasokban is megemlékeznek
r6la, de a belss forrasokban, példaul
a mongolok titkos torténetében is.
Es ha igaz, bar ezt is vitatjdk sokan,
a nevének jelentése az ,istenek is-
tene” vagy az ,egek ege”. Elég nép-



szerlivé valt mostansig a DeviantArt

P . . Tusap Tameap Trmsep
miivészetben. A korabeli forrasokban Mt Mawsns M
Firrap Farop Dy

nincs réla adat, hogyan nézett ki, arrdl
viszont van, hogy mit tett, vagyis hogy
Dzsingisz hatalma ellen lazadt, és ezért
pusztulnia kellett. Az & halala egy mi-
tolégiai magassagokba emelt, nagyon
izgalmas részlete a titkos torténetnek,
de latszik az is, hogy napjaink mtivé-

szeit is inspirdlja ez a figura, a mangak

és a képregények vilaga is befogadta. Hrw: T yruehr Masrownyya Taerapr s
EJAR LYLIEA LU '“'J."II“'I:IIjNIlI" '.I‘n-“F"
Nagyon Sokan’ akik rajong(/)i ennek Lprm, L 1Jnr-1lr||‘|.k“||r|::ll,‘llrl.“““ DOCOO 3ama

a mufajnak, tudjik, hogy szdmos mi-
Ayunga saman-invokdciéjanak

tolégiai elem keriil az abrazolasdba, 7. kalligrafija (forrds: google.com)

amelyek aztdn kissé 4t is alakulnak.

A tenger—mongol—gadzar (maneap-monzon-zasap), vagyis az ég—mongol—fold har-
massaga, ami kozos torok—mongol mitoldgiai 6rokség (a tordkben a természet és
a szellemvilag egységét kifejezd jer-szub jelentése van), napjainkban a kalligrafia-
ban is nagyon népszer(i téma. Szeretném még bemutatni az egyik kedvenc kutaté-
somat, mely a séimanizmushoz kapcsolédik. A sdmanizmus torténeti, illetve nap-
jainkban megujulva tovabbéls hagyominya egy adott nép kultdrijahoz kotddéen
identitdsmegdrzd vagy identitasteremtd funkcidval bir. Egy ma él8 siman isten-
ség-invokAacidjabdl, istenségmegidézs énekébdl mutatok be egy video-részletet,
melyben a tenger (maneap) Ggyszintén kdzponti szerepet kap Ez gyakorlatilag egy-
fajta humanokoldgiai megkozelités is, hiszen a saman arra hivija fel a hiveit, hogy
Srizzék meg ezt a hagyomanyos eget—foldet, a tisztasdgot és a természetet. Ez te-
hét eredetileg egy saman-invokécié volt, amit egy mongol egyiittes megkedvelt,
és tgy gondolom, hogy az identitasképzés szempontjabdl egy erdteljes, mozgdsitd
erejii videoklipet készitett beldle. (A video-bejatszasban Ayunga saman imajanak
rockos feldolgozasa volt lathaté — a szerk.)

Szész Zsolt: Most Babakhumar Khinayathoz fordulnék, egy dsszefoglalo kér-
désem volna, hogy beszéljen a kazak mentalitasrol. Szerencsém volt 6t hallgat-
ni 4prilis 10-én, a Magyar Miivészeti Akadémia szervezésében tartott rendez-
vényen*, ahol egy példan nagyon szépen be tudta mutatni, hogy milyen médon
szervez8dnek ezek a kiilonbdzd nyelvd, de életmédjukban, harcmodorukban
azonos kultdrdja népek, miféle erkolcsiség tartja dssze Sket.

»~Magyarok Kazakisztdnban” cimmel a Kazakisztdnba vezetett zooldgiai expediciéja-
16l tartott vetitett képes eldadast Szemadam Gyorgy 4prilis 10-én az MMA Kecske
utcai Szalonjaban, melyen az ott él8 madjar nevii torzs két tagja, Babakhumar Khy-
nayat és Kurmangazy Zhandildin is részt vett. Utdbbiak a kazahsztani madjar torzs-
18l beszéltek.
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Babakhumar Khinayat: A kazakok Eurazsia ko-
zepét elfoglalé, majdnem harom millié négyzetkilo-
méternyi, vagyis harminc Magyarorszdgnak megfele-
16 teriileten élnek. A nomadizmus legklasszikusabb
formajat képviselik. A 19. szdzad kozepéig, sot az
1880-90-es évekig, amikor az orosz gyarmatositas és
az orosz parasztok 4ttelepitése kezdddott, a kazakok
a klasszikus nomad életformaban éltek. Atlagban
1200-1800 kilométert tettek meg a téli és a nyari
szallashelyiik kozotti vandorlasaik sordn, az Alatau
és Karatau hegységektdl Kazakisztan kozpontjaig,
a Szir-darja kornyékérsl (ahonnan Korkut legenda-
ja szarmazik) egészen a kozponti teriiletig, északon pedig az orosz Trojszk és
Kurgan vérosaig. A 20. szdzadra ez megsziint, de ahogy a Birtalan Agnes els-
ad4sabol is kideriilt, a sdim4nizmus, a pogany hit a kazakok és a kirgizek kozott

is ersen él, ahogy a szibériai, alt4ji és Tuviban él6 torokségnél is. A cikkem-
ben, amit a Korkutrdl {rtam’, kitérek ra, hogy a valamikori 6torokok lakéterti-
lete a mai Mongdlidig terjedt, Belss-Azsidba is betelepiilt a torokség, és dssze-
olvadt a mongol lakossaggal. Aztian tovabb fejlddott a mongol dllamszdvetség,
Dzsingisz kdan huszonhdrom 4llamot alapitott. A kazak nemesség Dzsingisz leg-
nagyobb fia, Dzsocsi 4gabdl szarmazik, mindmaig torének hivjdk Sket. A tir a
jurta legnagyobb tiszteletben 4ll6 helye, és aki ott helyet foglal, az a tére. A ka-
zak nemesség, arisztokracia tehat mongol mintéra jott létre. A kazak tdrzsrend-
szerrdl a multkor érdekes dsszefoglalé hangzott el a Magyar Miivészeti Akadé-
mia konferencijan. Ennek lényege az volt, hogy a nomad emberek kozosségben
élnek, ami gazdasigi szempontbdl Ggy néz ki, hogy mivel az egyes ember a torzs,
a kozosség tagja, alanyi jogon részesiilhet a javakbdl. Eurépaban ez masként
van, ahogy egy magyar kdzgazdasz nagyon egyszertien megfogalmazta: elébb va-
gyont kell szerezni valakinek ahhoz, hogy egy kozosséghez tartozhasson. A régi
pogéany hit, a nomad allamalapitas alapja ez a torzsi szisztéma, melyet Dzsingisz
kén vilagszintre emelt, olyan torvényekkel, melyeket most az alaptorvény, az al-
kotmany tartalmaz. Ezt a fajta allamszervezetet kutatjak és oktatjdk ma a koz-
gazddszoknak az amerikai egyetemeken. Annak, hogy ezt a hatalmas birodalmat
sikeriilt egyben tartania, az volt a titka, hogy az egyes emberek cselekedeteiért,
magatartisaért, szabélysértéseiért nemcsak az illets, hanem az egész torzs fele-
18sséget villalt. A torzsi berendezkedés tulajdonképpen egy vérrokonsagon ala-
pul6 allamigazgatasi rendszer volt, ami a mai napig is €l. A kazakok 43 torzsbdl,
harom nagy hordabdl dllnak. Amikor nagy rendezvények, kurultdjok vannak,
minden torzs megmutatkozik a sportban, mivészetben, mindenben. Es ezeken

> Babakhumar Khynayat: Az oguzok hagyatéka és Korkut Atya kultusza, Szcendrium,

2019. marcius, 56—68.
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a nagy Osszejoveteleken zajlanak a birésagi targyalasok, a vitas kérdéseket is ott
kezelik. Nem mondhatjuk tehat, hogy a nomadoknak nem volt 4llama, igazga-
tasi rendszere, volt, csak teljesen masképp miikodott. A nomad rendszer egé-
szen mas, mint a tobbi, sokkal demokratikusabb, hajlékonyabb. A kdzépkortol
egészen a 19. szazadig miikodott, de nem forditottak figyelmet a tiizfegyverek
fejlesztésére, emiatt szenvedett vereséget a nomadizmus.

Széasz Zsolt: A bevezetémben arra utaltam, hogy ilyen formaban még Kaza-
kisztAn nem létezett, mint most, tehat énalléan, fix hatarokkal...

Babakhumar Khinayat: Elnézést kérek, de ellent kell mondanom. Ugyanis
Moszkviban, egy nagy archivumban maig 6rzik azokat az 1743-bdl val6 hatalmas,
5-6 méteres térképeket, melyeken pontosan jelolték, hogy melyik torzs melyik
helyen él, hol vannak a téli és a nya- itk
ri szélldsok. Ezt a 20. szdzadban egy ﬂ.,,\'-“"'
szintén Dzsingisz-szarmazasa, ki- :

Ciip 2

ot
emelked allamférfi és annak a tar- =%

sai kutattdk ki még a cari idékben,

e
az egyik a madjar szdrmazdst Dula- Ka-}'a,'& X&H .&d

tov® volt. Es amikor Lenin hatalom- : -.,1\"'1'"
ra kertiilt, az orosz kommunistak elé Ki tj pr oY _
rakeak, hogy itt van kazakfold térké- =t R
pe. Majd Lenin talalkozott egy fiatal ‘ ey \ ax o
kazak matematikussal is, aki meg- AP

= MorgacTas

magyardzta neki, hogy ez az orosz
cari rendszerben egy régéta rogzitett ol

Ehiek - s

hatér, és meggydzte 6t, hogy frjon A kazak kdnsdg 18. szazad eleji kiterjedése egy
al errdl egy jévéhagyé hatdrozatot. mai kazak térképvazlaton (turkesztantajmz.blog.hu)

Szasz Zsolt: Lehet, hogy rosszul tettem {5l a kérdést. Valdjaban arrdl sze-
rettem volna hallani, hogy most, amikor egy eurdpai tipust nemzetéllam for-
malédik, ez hogyan befolydsolja a hagyoméanyokhoz val6 viszonyt, hogyan hat a
nemzeti identitds alakuldsara és hogyan fiigg 6ssze az életmddvaltassal. Hogyan
latjak ezt az itt il6k a maguk teriilete feldI?

Santha Istvan: En a nemzeti identitas kérdéséhez kapesolédnék. Az utéb-
bi idében kazak emberek korében végeztiink kutatést, amelyben a kozonség ko-
rében iil6 Kustar Agnes antropoldgus is részt vett. Osszefogasunk eredménye-
képpen az orosz kolonizéci6 soran a felldzadt kazak vezetSk levagott feje koziil
néhiny az orosz mizeumbdl (Kunstkamera, Szentpétervar) visszakeriilhetett
Kazakfoldre, hogy egyesiteni tudjdk a test tobbi részével, és ezéltal egy Gj nem-
zetépitd identitasforras jojjon létre. Ennek nyilvan van egy ellenpdlusa is orosz
részrél, hogy az oroszok mit kapnak vissza Kazakisztanbdl (a Szovjetunié fel-

¢ Mirzsakip Dulatov (1885-1935) koltd, dramaird, matematikus, Gjsagird, a ,kazak
Petéfi”, a kazak ALASH Nemzeti Felkelési Mozgalom alapitéja.
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bomlésa utan Kazakisztdnban maradt
kozdk attribatumokat: zdszlokat és a
f8kormanyzok kardjat), és hogyan épi-
tik altaluk tovabb a sajat identitdsu-
kat. A magyar kutaték (Kustir Agnes
antropolégus, én mint szocidlantropo-
légus, vagy Somfai Kara Déavid keleti
filolégus) semlegesen tudnak mozog-
ni ebben a koztes térben, az oroszok és
a kazakok kozott, ami szdmomra egy
rendkiviil izgalmas kihivas.

A kazak szabadsaghds, Kerki Batir Birtalan Agnes: Az én egyik kuta-
arcrekonstrukcisjanak bemutatoja tasi teriiletem az tgynevezett kitalalt
a Természettudomanyi Mizeumban, . ) . .
2016-ban. A képen jobbrdl: Kustdr Agnes, hagyomanYa az invented tTadlthﬂ/, ami
jobbrdl hgrmadlkk’ent: Ba_bakhurr)ar Khinayat akar Mongolidban, akér Kozép-Azsia-
a Kazak Allami Mdzeum igazgatdhelyettese . j a

(forras: mttmuzeum.blog.hu) ban, akar Dél-Szibéridban egy nagyon

fontos részét alkotja a jelenlegi identi-
tasképzésnek. Azaz a kitalalt hagyomany alapjan egy régebben hasznalatos ru-
hat formalnak At, és lesz abbdl egy dj viselet, vagy egy régebbi szokast eleveni-
tenek fel, és egy kicsit a jelenlegi életformahoz alakitjak. De még akkor is, ha
hozzdadddik napjainknak egy tj aspektusa, Gj jelensége, megdrizhetd a hagyo-
many. A mongodliai kazakok kozétt példaul a bagoly fontossagat jol ismerjiik a
mitoldgidjukbol. Az ulanbétori kazak szallasokba ma ugyanigy bekeriil a bagoly,
és megvan ugyanaz a jelentése, mint régen, de lehet, hogy kapcsolédik mar hoz-
z4 egy (j aspektus is. A kettd egyiitt egy ij hagyomany alapja is lehet.

Csaji Laszlo Koppany: Fontosnak tartom, hogy megkiilonboéztessiik az et-
nicitast és a nemzetben gondolkozé nacionalizmust mint ideoldgiat. Az etnici-
tas egy természetes jelenség, nem ismerek olyan kultdrat, ahol az etnicités ne je-
lenne meg valamilyen szinten, és altaldban ez egy tobbszinti, komplex kotddési
rendszer. A nacionalizmus viszont egy olyan modern ideolégia, mely egyetlen si-
kon képzeli el a kulturélis és nyelvi kotddést, és ez a nemzet sikja. Az etnicitas
gondolata sokkal gazdagabb, sokréttibb. Hogyan képzeljiik el ezt a gyakorlatban?
Amikor egy nomad embert kérdeziink meg, hogy & kicsoda, akkor nem a sze-
mélyi igazolvanyét veszi eld, meg az Gtlevelét, hanem elmondja azt, hogy melyik
csaladba tartozik, kik voltak az 8sei akar hét vagy tiz generéciora visszamendleg,
melyik a nemzetsége, a tdrzse, mi az a tdgabb szévetségi rendszer, ahova tartozik,
és ez megjelenik a parvalasztastdl kezdve a hazassagig, a katonaskodésig, az uta-
zasig, a kereskedelemig — ezek tehat azok az élet egészét atszovs, koncentrikus
korokben kiterjedd identités-tipusd kotddések, amelyek mélyen gydkereznek a
gondolkoddsmaédjaban. Az eurépai mentalitdssal mas a helyzet, de nem monda-
nam, hogy ezek a kozosségek csak a vagyonon alapulnak. Egy 19. szdzadi magyar
parasztnak is sokrétdi, erds identitdsa volt. Ez nemcsak a nemzetiségére vonat-
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kozott, hanem példaul a vallasara, hogy & reformatus, katolikus stb. Vonatko-
zott arra is, hogy a Karpat-medence mely nemzetiségét képviseli, milyen lokalis
kozdsségben €lt, melyik uradalomhoz vagy szabadséagjoggal rendelkez6 térséghez
tartozott. Ezek a kotédések identitdsanak egymas melletti, pArhuzamos rendsze-
rét hoztdk létre. Nemcsak a vagyon, hanem a lokalitas, a vall4s és egyéb szem-
pontok is kotSdése részét képezték. Ezek mentén helyezte el magat a sokszind
vildgban. Az etnicitds minden torténelmi korszakban, minden népnél megjele-
nik valamilyen forméban. Etnicit4s-kutatési terepmunkamat a Karpat-meden-
cében, a Dél-Url vidékén, Indidban, tovabba az Afganisztan, Pakisztin és Kina
harmashatiranak térségében végeztem. Sokszor tapasztaltam, hogy attdl fiig-
géen, ki talalkozik kivel, és milyen szituacioban hivodik els egyfajta etnikus ko-
z0sségi kapocs, vagy éppen kontraszt, kiilonbdzé etnikai stkok aktivizalodnak az
emberek kommunikaciéjdban. Az etnicitds tobbszélamu kozosségképzd és -te-
remtS képességként jelenik meg mindenkor — nehéz lenne enélkiil otthon érez-
ni magunkat a vildgban. Ugyancsak az etnicitas kérdéskoréhez tartozik, hogy a
Dede Korkut Konyve magyar forditasdnak cimlapjan a mivet azerbajdzsani hési
eposzként hatdrozza meg a kiad6, ami szerintem nem pontos megfogalmazs.
Ez az oguz torokséget dsszeftizd kozos drokség része. A nemzetekben gondolko-
das (pl. az azeri ,nemzeti eposz”) helyett sokkal inkabb a sokrétii etnikai szalak
tagabb Osszetartd erejét lathatjuk
benne.

Szasz Zsolt: Ez a beldtds mar
megsziiletett. Az oguz eredet( to- runle::-."lﬂ.‘-i::-|
rokség népei, Torokorszag, Azer- !
bajdzsan és Kazakisztan 2018-ban s
egylitt palydzott az UNESCO m @
Szellemi Vildgorokség programja- [ k; "
ban, és egyiitt nyerték el ezt a ci- v
met, tehat a kozos kulturalis ha-
spoményok._vonatkosisiban 1 Jloku e e s
kooperécié mﬁk(ﬁdik, ami Euré- banner (fotd: Alekszej Kamenszkij, forrds: unesco.org)
paban nagyon ritka.

Babakhumar Khinayat: Egyetértek Csaji Koppany kollégaval, aki mint kul-

stntargibletieritage L3 F DS

turélis antropolégus felveti ezeket a mai gyorsul6 globalizélt vilagban felvetsdd,
identitést, illetve etnicitast érintd kérdéseket. A mai kazaksag 18 millids, eb-
b&l 5 millidan hataron tdliak. A 20. szdzad elején még 6 millidan voltunk. Ak-
kor az tizbégek 2 millidan voltak, akik most 33 milliéan vannak. Ha nem lett
volna a genocidium és a holodomor Ukrajndban, minden masképpen alakul.
Mert az oroszoknak két nagy versenytarsuk volt, az egyik Ukrajna, a masik a
nagy nyersanyagkészlettel rendelkezd Kazakisztan. Nalunk is tobb millié aldo-
zata volt az éhinségnek, megtortént a sziizfoldek feltdrése, folytak az atomki-
sérletek, bekdvetkezett az Aral dkoldgiai katasztrofija, negyvenkét radioaktiv
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banya miikodott kazak f61don, s a
rendszervaltas utdn mindezt helyre
kellett hozni, ami nem volt konny(
Oroszorszag és Kina kozott. En-
nek ellenére a torokség népei ko-
zott a kazakok az elsk, akik nem-
zeti lexikont adtak ki, Mandoky
Pista bacsi is sok szécikket irt bele.
Ma mar 15 kotetes, 102 ezer sz6-
cikkbdl all6 értelmezd szotarunk is
van. A kazak zenének nyolc kote-

tet szenteltek, lemezzel, kottaval,

A kerekasztal-beszélgetés k6zonsége mindennel, emellett egy otkotetes
a Nemzeti Szinhdz Bajor Gizi Szalonjaban

(fotd: E6ri Svabb Zsolt néprajzi lexikonunk is megjelent.

Nem véletleniil mondjak a kaza-
kokat a torokség megtartd erejének, s hogy Asztandban van a Nemzetkozi Tiirk
Akadémia. Most valt aktualis kérdéssé a latin dbécére vald attérés: a torok vilag
1992-ben egy kozos torok-latin dbécét fogadott el, s a kozeljovdben egy széles-
kort nyelvujitas fog lezajlani.

The Legend of Korkyt

Roundtable Discussion on the Common Nomad Heritage of Inner
Asian Peoples, Part 1

It was the first time at this year’'s MITEM that the National Theatre in Budapest
had hosted a Kazakh theatre. The Auezov Kazakh State Academic Drama Theatre,
Almatiy, Kazakhstan, presented The Legend of Korkyt, an evocation of magic
stories about the mythic ancestor of Turkic peoples. Related to this, 29 April saw a
professional programme organised by the editors of Szcendrium on the shared cultural
heritage of the two sister nations, the Kazakh and the Hungarian. In the first part of
the discussion published now, noted Hungarian experts of the topic spoke: Mongolist
and ethnographer Agnes Birtalan, faculty member of Eétvos Lordnd University
Institute of Far Eastern Studies, head of the Mongolian Department; L4szl6 Koppany
Cs4ji, cultural anthropologist, poet, translator of the Epic of Manas, and Istvan
Séntha, Senior Research Fellow at the Institute of Ethnography of the Hungarian
Academy of Sciences. From the Kazakh side, ethnographer and historian Babakumar
Khinayat took the floor, also contributing as a translator. The event featured Aisha
Mandoki Kongur, widow of the famous linguist, Istvdn Kongur Mandoky, born 75
years ago, as well as Iran-Gaiyp, the author of the drama serving as the basis for The
Legend of Korkyt, who commemorated Istvan Kongur Mandoky in verse. Also present
were Sabit Abdakalikov, director and artistic director of the Drama Theatre, and
Duliga Akmolda, the title character of the production on April 30. The discussion
was moderated by Zsolt Szasz, dramaturg, editor-in-chief of Szcendrium.
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A gyongéd erd szinhaza

Rimas Tuminas és Mayia Pramatarova beszélgetése

Rimas Tuminas: Tudnunk kell boldognak lenni, abban a hitben, hogy van bol-
dogséag. Bar egyikiinknek sem adatik meg ez a boldogsig. Mindezek ellenére a
boldogsag mégis 1étezik, akdrcsak maga az Isten. Viharos harcaink, nyomortsa-
gaink mind abbdl kovetkeznek, hogy boldogok akarunk lenni. Csehov pedig ne-
vet rajtunk. Ahogyan a Hdrom ndvérben is elhangzik, boldogsig nincs és nem is
kell, hogy legyen.!

Maryia Pramatarova: A Vanya bécsiban Szonya axt mondja magukrél, hogy
6k olyan boldogtalanok Vanya bdcsival. Honnan ered woltaképpen ez az elképzelés,
hogy boldognak kell lenni?

R. T.: Véleményem szerint ebben a kérdésben Tolsztoj nagyon hasonlatos
Csehovhoz, vagy forditva, Csehov Tolsztojhoz. Sokat beszéliink arrél, hogy ez
vagy az a baj az életben, de a legnagyobb probléma az maga az élet, amely tel-
jesen értelmetlennek tetszik. Ha ebbdl a szempontbdl nézziik, akkor valéban
mosolyognunk kell, ha a kiizds, rohand, szeretetre vagyo, szeretni akard, bol-
dogsagot keresd emberre tekintiink, akinek mindezen torekvése végiil még-
sem sikeriil. A hiba abban 4ll, hogy arra hivattunk vagy azt mondték nekiink,
hogy arra lettiink teremtve, hogy boldogok legyiink. Boldogoknak kell lenniink.
Ha pedig nem vagyunk azok, akkor atvéltozunk valami méssd, anarchistdkka
példaul. A torzitas innen ered. Abbdl a feltételezésbdl, hogy a boldogsag léte-
zik, csak még én nem taldltam meg. De val6jdban nem is meglelhets. Ahogyan
Asztrov egy gydnyorlien beiiltetett, példaértékii birtokot hoz 1étre, szépséget te-
remt abbol az udvarhazbol, amelyben él. A tévedése abban rejlik, hogy 10-15
évvel ezelStt még azt gondolta, hogy majd mindenki a csodéjara jar a kertjé-
nek és majd masok is gy akarnak élni, mint . Példat mutat a munkéjaval, és
a Fold paradicsomma, szépséggé vilik. Ennek a harcnak az értelmetlenségét én

' Versinyin M4sahoz intézett szavai a drama masodik felvondsaban szé szerinti fordi-

tasban: ,Valahogy szeretném bebizonyitani maganak, hogy boldogsig nincs, nem is
kell, hogy legyen és nem is lesz szdmunkra...”
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magam is atérzem, amikor énmagammal
is megkiizdve minden évben lekaszalom
a fiivet a faluban, ahol egy par hektar fol-
dem van. Aztin persze a f(i csak né és nd.
Mégis kiizdok azért, hogy ott egy kis ter-
mészetes tisztas legyen. Mégis mindenfé-
le gaz né folyton, én meg csak kiiszkodok
és kiiszkodok. Kozben megérti az ember,
hogy ha koriilotte masok ugyanezt tennék
kilométeres korzetben, akkor az ¢ mun-

kija sem lenne olyan értelmetlen. Vagy-

Csehov és Tolsztoj a dramairo jaltai
décsdjan, 1901-ben (forrds: gittegylet.com)

is nem lehet elkiiloniilve egy kis szegletet
miivelni. Ez torténik az ember életében is.
Ahogyan Csehov mondja, nem lehet boldog az ember, ha koriilotte masok szen-
vednek.? Az 4ltalanos boldogsag az az llapot, amikor mindannyian boldogok le-
sziink. De mihez kezdiink aztdn ezzel az 4ltaldnos boldogsaggal? Minden bizony-
nyal leromboljuk, és visszatériink a mostani llapotba.

M. P.: Am ex nem adatik meg a sxdmunkra. Mégis, mindenek ellenére, megélni a
mindennapokat, felkelni reggelente, feleldsséget vdllalni a dolgainkért, prébdkra jdrni,
gyereket nevelni, fat iltetni annak a tudatdban, hogy egy bizonyos idé mitlva itt hagy-
juk ext a vildgot, és talan valamiféle energetikai pont marad utdnunk. Mindez nagyon
komoly erdfeszités az ember részérél 30-50-70 éven keresztiil. |[...]

R. T.: Mégis fel kell kelni, erét kell venni magunkon, valamit ki kell tal4lni,
egy ideat, valamiféle misztifikciot. ..

M. P.: Most ag utcdrdl kiabdldsokat hallunk. Az Arbaton fiatalok vonulnak és
szappanbuborékokat eregetnek.? Ez is egyfajta misztifikdcio.

R. T.: Igen, a boldogsdg, a szerencse, a megvildgosodas pillanatanak, a hit-
nek a misztifikdcioja. Ilyen mddon erdsitjiik a holnapba vetett hitiinket. Vagy-
is sziikség van arra, hogy buborékokat fdjjanak. Ez napjaink karnevalizacioja.
Ehhez hasonléan a szinhazban, a szinpadon is meg kell probalkozni a cselek-
mény karnevalizacidjaval, barmilyen mdfajban is szélaljon meg ez a cselek-

Csehov A paszmétebokor cimi elbeszélésében a meséls, Ivan Ivanics mondja testvé-
re dnmagéba z4rédo6 élete kapcsan: ,a boldog ember — Ggy latszik — csak azért érzi
magat jol, mert a boldogtalan némén cipeli a terhét, és a némaség nélkiil a boldog-
ség nem volna elképzelhetd. Valami 4ltalanos hipnozis ez. Ugy kellene, hogy minden
elégedett, boldog ember ajtaja elStt alljon valaki, kalapaccsal a kezében és sziintelen
kopogéssal emlékeztesse rd, hogy vannak boldogtalanok” (Sz8ll8sy Kléra ford.).

Az interji felvételére a moszkvai Vahtangov Szinhazban keriilt sor 2011. 4prilis
11-én, amikor a szinh4z falain talrél a Dreamflash nevd rendezvény zajai szir8dtek
be. A tavaszi esemény keretében fiatalok sz4zai vonultak a régi Arbatra (a Vahtan-
gov Szinh4z is itt taldlhatd), hogy megoleljék egymast és szines buborékokat fdjva a
tavaszt, a boldogsagot tinnepeljék.
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mény. A karnevalizicié jatékossagot, konnyed for-
mat teremt, nagyon érthets, ugyanakkor mély
format. Nem sziikséges talanyokkal kinozni a né-
z8ket, hanem — ahogyan Lessing fogalmazott — egy-
szerre kell simogatni a szemet és gyonydrkodtetni a
fillet. A miivészet a maga médjan hat, a nézében pe-
dig felébred a tudattalan, ha csak nem tdmadunk r4,
nem szidjuk le a nézét. Ez valamikor létezett, és ma
is néha rakiabalunk valakire, nem arra, aki nem jar
szinhdzba, hanem a néz8inkre. Rajuk kiltunk, meg-
véadoljuk Sket, szemiikbe mondjuk az igazsagot, min-

denki biings, a nézs is blinds, helyteleniil él, ezért  G. E. Lessing (1729-1781)
{itést mériink r4. Es nagyon kiilonds, hogy az ilyen

eléadés utan, amikor megkérdezik a nézét, hogy tetszett-e az el6adés, akkor azt
feleli, hogy: ,Igen, tetszett. Mert felraztak.” A szinh4z azonban olyan gydéngéd,
szelid erd, amelyen beliil van megbocsatds. A megbocsitas haza. A hely, ahol az
embernek mindent megbocsitanak. Mindent, a gyilkossagot kivéve. Készek va-
gyunk a megbocsatisra. Ha eltelik harom, vagy akar csak egy fél év az el6adas
utan, amikor nyugtalanitani kezdi az embert valami, valahov4 el szeretne men-
ni, akkor abba a szinh4zba tér vissza, ahol megbocsatottak neki, és nem oda,
ahol pusztan {itést mértek ra.

M. P.: A padlydjan miért tér vissza egyes szévegekhez, amelyeket kordbban mdr
érintett? Miért volt szitksége a 90-es évek elején a Vanya bacsira, és miért van sziik-
sége most, 10 évvel késébb erre a darabra? A széveghez valé viszonydrdl taniiskodik
a visszatérés? Arrol, hogy a sxdveggel most valami mdst szeretne elmondani, vagy ko-
rdbban nem teljesen tdrta fel azt? Altaldban, miért tér vissza a rendezé bizonyos idén-
ként egyes szivegekhez, ahogyan On Csehovhoz?

R. T.: Azt mondanam erre, hogy bizonyos témak altal tarul fel a széveg. Ez
a mese elve. Ahogyan Shakespeare darabjai is a mese elvét kovetik. Természe-
tesen az a kiinduldsunk, hogy Shakespeare zseni, felhasznaljuk a szovegeit, de
kozben nem egészen fogjuk fel, hogy az eltelt néhany évszazad alatt mar mi ma-
gunk is hozzairédtunk a szovegekhez. Mintha egy készletrdl beszélnénk, amely-
ben minden nemzedék valahogyan elhelyezi magét, kulttrajan, szocidlis helyze-
tén keresztiil valamit belehelyez ebbe a mesébe, amely mindezt magaba szivja.
Aztan vesszitk Shakespeare szovegét, és magunkat jatsszuk el altala. Hiszen sok
nemzedék strtisddik benne. Ez a mese forméja. Ahogyan Csehovnil is valami
hasonlérél beszélhetiink: volt egyszer egy Vanya bacsi, élt harom névér...

M. P.: Sajnos nem ldthattam a Harom ndvér-rendezését. Mirdl szdlt az On
meséje’?

R. T.: En a darab rendezését rendszerint a végérsl kezdem. Ahhoz, hogy el
tudjuk mesélni a torténetet, mindent meg kell érteni, a befejezést is. Akkor le-
het elmesélni a torténetet. Hogy a torténet valdban erdteljes legyen, amely ké-
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pes a szinész gondolkodasat formélni.
Ebben a Hdrom névérben folyamato-
san meger@sitést nyer a vég, misze-
rint kozel allunk a gydlslethez. [gy érzi
a darab végén a hiarom ndvér is, akik
nem mint nyirfak allnak és sirnak, ha-
nem durvin tépik a hajukat, arra gon-
dolva, hogy nem volt rijuk sziikség,
nem voltak jogaik. A gytlolet maradt

meg fegyveriikként, amely magaval ra-
gadja 8ket, nem akarjik, ellenallnak,

A. P. Csehov: Harom névér, Kis Szinhdz,

Vilnius, 2005, r: Rimas Tuminas de gytlolkodni kezdenek, sdt, lehet,
(foté: V. Lupovszkij, forras: ptj.spb.ru)

hogy a bossztra késziilnek.

M. P.: A pdlydjat a Januar cimii darabbal kezdte,* amely voltaképpen egy téli
mese, ahol egy harmadik valaki is jelen van. ..

R. T.: Ahogyan Efrosznal® is mindig volt a levegében valami természetfelet-
ti. Szdmomra az a legérdekesebb, amikor nem a politikdval vagy a hatalommal,
hanem a Sorssal vagy a Végzettel 1épiink dial6gusba vagy harcba. Ekkor nyilik
meg a tér a miivészet szdmara. A darab egyfajta misztikus, titokzatos példazat
volt, az eltdinés tinnepe. Szorongassal teli, mégis {innep. Es batran mentek®. ..

M. P.: Eltinik az egyik, megy a mdsik, & is eltiinik, kéveti a harmadik. ..

R. T.: Ilyesmi a romantikusoknal, az Alarcosbdlban’ is eléfordul. A 19. szé-
zadban a lanyok mély dekoltazzsal jartak a balokba, kénnyt ruhdkban tancol-
tak a kastélyokban, ahol eszméletleniil hideg volt. De varakozassal voltak tele,
a Szépség, a Fiatalsag varakozdsival. Am sokan meghaltak tiidégyulladésban.
De mintha mi se tortént volna, mindig Gjak jottek. Volt, aki meghalt, volt, aki
téncolt, de a bal végiil is a Szépség iinnepe volt. Es mindez nem tragikus, ha-

Rimas Tuminas elsS el6adésa Jordan Radicskov bolgar {r6 Janudr cimt darabja volt
a Litvan SzSzK Drama Szinhédzdban 1978-ban.

Anatolij Vasziljevics Efrosz (1925-1987) szovjet rendezd, a Kozponti Gyermekszin-
héz, a Teatr na Maloj Bronnoj és a Taganka Szinh4z egykori rendezdje, a kor nagy-
hatdsd miivésze.

A darab egy kis bolgar faluban jatszdik, ahol egy kis kozosség a téli hidegrdl beszél-
get. Koézben megtudjuk, hogy a farkasoktél és a hétorlaszoktdl sem félve egy Pjotr
Motorov nevii egyén a varosba indult. Hamarosan azonban megérkezik a szdn, amin
ttra kelt, egy farkas tetemével és egy puskaval, 4m Pjotr nélkiil. Kutatécsoport indul
anyomaba, de a szin minden alkalommal az utasa nélkiil tér vissza, fegyverrel és ha-
lott farkassal.

Mihail Lermontov Alarcosbdl cimé darabjat Tuminas rendezésében a 2014-es
MITEM keretében lathatta a Nemzeti Szinhaz kozonsége. Az el6adasrél részletesen
1d. Regéczi Ildiké: Ho lepett, jéggé fagyott, szoborrd merevedett vildg. Lermontov Alar-
cosbdl cim(i dram4dja a MITEM-en. Szcendrium. II. évfolyam 4. szdm (2014. 4prilis)
43-53.
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M. IO. NEPMOHTORB

MACKAPA[

Lermontov: Alarcoshal, Kis Szinhéz, Vilnius, 1997, r: Rimas Tuminas,
a 2010-ben Gjrarendezett moszkvai el6adas hirdetménye (forras: vestnik.ca)
nem szép volt. Erthetd, mi 4ltal. Az emberi torekvés altal, amely minden bizony-
nyal 6rokké megmarad.

M. P.: Meglepd szdmomra, hogy alkotéi pdlydjdan milyen sok 1ij, modern széveggel
dolgozott. Az orosz modellen nevelkedett rendezdk elsésorban klasszikusokat visznek
szinre és kevésbé foglalkoznak az interpretdcis szinhdzzal. On — bdr természetesen
szinre vitte Lermontowot, tobbszér Csehovot —, de példaul litvan szerzék felé is for-
dult. Nagyon jol emlékszem a Madagaskaras (,Madagaszkar”)® rendezésére, ame-
lyet Lengyelorszdgban ldttam. Egy olyan metaforikus eléaddsrol van sz6, amelyet én
személy szerint nem biztos, hogy teljességgel megfejtettem. De maga az a tény, hogy
mintha egy szelencét néznénk, ahol egyes fickokat ki tudunk nyitni, mdsokrél pedig azt
gondoljuk, hogy valészinvileg kinyitottuk dket, és aztdn van, amihex nem taldljuk a kul-
csot, kiilonds fesziiltséget hog [étre. Bennem egy tisztdn vizudlis, humorral dtitatott él-
mény él tovdbb. Meglepett, amikor az egyik cikkében azt olvastam, hogy amikor a lit-
vdn szerzd sxovegét vitte szinre, a litvdn kozinség tartézkodsbb volt. Erdekelne, hogy
miért? Mi ax oka annak, hogy mi,° kis nemzetek mintha nem szeretnénk ldtni a szinen
dnmagunk tiikrozédését?

R. T.: En ugyan az Eurépai Unid
ellenzdje voltam, de természetesen
megszavaztam, azért, hogy a mi he-
lyi politikusaink ne kdvessenek el hi-
békat, ne valjanak istenekké, ugyanis
mar elvesztettitk a hatalom gyakor-
lasdnak, az irdnyitdsnak a képessé-
gét. Az is lehet, hogy azért torténik
mindez, mert Eurépiban mi vettiik

A Siauliait varosatol 12 kilométerre északra fekvé
) " Keresztek Hegye, a litvanok 14. szézadtél latogatott,
a kis népeknek mmdig el kell rejteni  legszentebb zardndokhelye (forrds: youtube.com)

fel utolsoként a kereszténységet, és

8 A ,Madagaszkar” cim( darabot kifejezetten Tuminas szdméra irta az akkor mindosz-

sze 31 éves litvan dramaturg, Marius Ivaskevicius.

Az interja készitSje bolgar szarmazasi kritikus, miivészettdrténész.
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valamit, amit még korai megosztani masokkal, a jovends évszazadok szdmara.
Evszazadok milva a fiiggetlenségiink ideje kis id6koznek fog tetszeni. Es hogy
miért is voltam az Eurdpai Unié ellenzéje? Mert még nem ismertiik meg magun-
kat. Még 5-7 évig fliggetlennek, semlegesnek kellett volna lenniink, hogy kiiga-
zodjunk abban, kik is vagyunk mi val6jaban. El kellett volna jutnunk a torténel-
miink f4j6 pontjaihoz, ki kellett volna deriteniink, hogy ki kit 61t meg, milyen a
jellemiink. Mert hat minden nép munkaszeretd, szép, jolelki. ..

M. P.: Vendégszeretd.

R. T.: Igen, vendégszeretd. De hat minden nép ezt mondja magardl. Ter-
mészetesen jogunk van ezt allitani, de val6jadban mégsem vagyunk ilyen jé nép.
Kegyetleniil a mélybe kellett volna dsnunk. Akkor lett volna lehetséges, hogy
megértsitk a torténelmiinket. Most énmagunk ismerete nélkiil nem érthetjiik
meg. De mintha nem is lenne itt ennek az ideje. Mindossze évekrdl van sz, ami
a szazadok folyasaban nagyon kis id6koz. Kozben nagyon €16 a pogany elem is.
A mentalités véltozatlan.

M. P.: A bolgdrok ugyan a 9. szdzadban felvették a kereszténységet, de pdrhuza-
mosan él a pogdnysdg és a kereszténység.

R. T.: Igen, igen, parhuzamosan. Nem tudom, mi torténik az emberrel, de
ma mintha minden vonzédna a természethez, a k8hoz, a fahoz. Ez a vonzddas
nyilvanvalé. Mint a litvAnok mondjak, adjanak nekiink egy darab fat, adjanak
kovet, egy kis vizet vagy tiizet, és el6adést csindlunk beléle. Mindez foldi elem.
De mindemellett létezik az 6rok Kozmosz, amelynek a 1étezését elismerjiik, a k&
vagy a fa pedig egyfajta kodzvetitd. A probakon nem hasznilom és masoknak sem
engedem, hogy a jellem, a jellemkeresés vagy a konfliktus kifejezéseket hasznaljak.
A konfliktus megértését félre kell tenni. Sem a szinész, sem én nem vagyunk a
konfliktus szerzéi, de még maga a szerz8 sem az. A konfliktus évszazadokrél ma-
radt rank. Olyasmi, mint ...

M. P.: a sziileink post scriptuma.

R. T.: Igen. Hat rdnk, mi csak aldrendelédiink neki, r4 vagyunk kényszerit-
ve, hogy aldrendelédjiink. Feltarni a darab konfliktusét ellentmond4snak tet-
szik. A dramai szinh4z alapja persze a konfliktus és a jellem, de nem ezekre kell
alapoznunk, hanem az embert kell a kdzéppontba allitanunk. A jellemmel sem-
mire sem megyiink. Az orosz szinh4z — természetesen Efroszt kivéve — miért kon-
centralt a jellemre? Ha megnézziik, a szinészek jol jatszanak, nagyszertien, a jelle-
mek tisztak, vilagosak, de masnapra elfelejti Sket az ember. Elfelejti, és mit nyert
vele? Pillanatnyi érzéseket. Nézed és Te magad vélaszolsz, mintha titkérbe néz-
nél. A tiikoér azonban semmit sem mesél el, csak visszatiikrdz, semmi tdbb. Mi
pedig egyfolytaban azt szeretnénk, hogy meséljen. De ez nem mese, semmit sem
mond el nekiink. [...] Engem elsddlegesen az ember érdekel. De a szinész fel-
teszi azt a kérdést, hogy mit lehet jatszani, ha eltavolitjuk a konfliktust? En erre
azt valaszolom, hogy nem tudom, gondolkodni kell, prébalni, jarni, és kiviil ma-
radni a konfliktuson. De annak ellenére, hogy nem akarunk részt venni ben-
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N 5

Rimas TUMINAS s
Pumac TYMUHAC o s B3

Rimas Tuminas 60. sziiletésnapjat tinnepld hirdetmény

a Vahtangov Szinhdz honlapjan, 2012-bél (forrds: vakhtangov.ru)
ne, végiil mégis belekeriiliink a Foldnek ebbe az 6rokos konfliktus-zonajéba, bar
nem vagyunk a gazdi, csak a konfliktus 4tad6i. Innen ered, itt jelenik meg egy
harmadik szem, egy harmadik valaki, egy ismeretlen. Ahogyan az Evangélium-
ban olvassuk, ahol ketten lesztek, lathatatlanul én is koztetek leszek. A harma-
diknak kell jatszani, a harmadiknak. Errdl is elfeledkeztiink a szinh4dzban. A szi-
nészek egymasnak jatszanak, nincs harmadik, a néz8 sem harmadik, hanem a
miénk, mintha éppen a bardatunk jott volna el a szinhazba. Elfelejtettiik, hogy mi
az, ami felettiink van. Megtanultuk, hogyan kell felépiteni a falat, horizontokat
érzékeltetni, megtanultuk mindazt, ami a F6ldon van. De hogy mi van fent, ott,
ott csak a diszlet van, semmi mas.

M. P.: Vagyis mégis felfelé kell tekinteniink.

R. T.: Természetesen. Csak igy tarul fel a vertikalitasunk, a jaték vertika-
litasa. A jatékban pedig — mint minden jatékban — van, aki veszit és van, aki
gy6z. Ahogyan Shakespeare-nél is. Egyszer Vaszilij Anatollal [Anatolij Va-
sziljevvel] gyakorlatoztunk: vettiink egy darabot és elemeztiik. Nem azzal a
szandékkal, hogy szinre vigyiik, csak a magunk kedvére. Foglalkoztunk pél-
ddul a Lear kirdllyal. Ha azt mondjuk, hogy Lear 6reg, akkor valahol a 10. ol-
dal kérnyékén megértjiik, hogy mégsem az. Ha Ggy értelmezziik, hogy vala-
miféle kisérletet hajt végre, valamiféle politikai lépésrél van sz6 a darabban,
akkor vildgossa valik, hogy mégsem, és ellehetetleniil a tedria. Kigondolunk
mindenféle magyarazatot, amelyek koziil sok mégsem allja meg a helyét, mi-
vel ez egy jaték. Tudjuk, hogy miként kell jatszani az egyes sz6lamokat, tessék,
lépjenek be a jatékba, ahol aztan szenvedélyekkel, hatalmas emberi érzések-
kel, emdcidkkal talalkoznak. Mi pedig elkezdiink jatszani, és mi lesz bel&le?
Tragédia. Tragédia lesz beldle, barhogyan is jatsszuk. Ahogyan Puskin is arra
a kovetkeztetésre jutott, hogy a komédia nem a néz8k szérakoztatisara, nem
a kacagis el$idézésére szolgdl, nem nevetésre valo felhivds, mivel a komédia
a tragédianal is gyakrabban zarul tragikus véggel. En dgy gondolom, olyan,
hogy komédia, val6jaban nincs is. Lattam olyan el¢addsokat, amelyek komé-
diak voltak...

M. P.: oncélii eléaddsokat. ..
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R. T.: valamiféle happy enddel végz8d6 el6addsokat. Az ember azt gondolja,
hogy persze, persze, minden bizonnyal van ilyen is, de aztidn pofan vagjik vagy
elesik a [épcsdn, és nem érti, hiszen azt mondtak neki, hogy az élet nagyszerti. ..

M. P.: Hogy a boldogsdg létezd.

R. T.: Vagyis 4tverték, ami nem jo.

M. P.: Ezek szerint lehetséges, vagy legaldbbis probdlkozhatunk a szinhdz igazsd-
gdrdl beszélni?

R. T.: Csak probélkozni lehet.

M. P.: Az igazsdg azonban sokarcii, szines, tobb rétegii, ezért nehéz megfejteni.

R. T.: Csak a jatékot nem szabad elfelejtentink. Akkor a sokszin(iség meg-
mutatkozik, meglatjuk a szineket. A jatékot. A természet jatszik, sokfélék va-
gyunk, van aki érzi ezt a jatékot, van, aki a sajat jatékat jatssza.

M. P.: Meglepett, hogy olyan révid ideje volt arra, hogy kinevelje a kézonségét, bar
a kézonség igyekszik megfogni a jatékot.

R. T.: Igen, igyekszik. Igyekeznie kell megérteni. A jatékban, a jaték elvében
elkotelezett, ezért meg kell értenie azt. A nagymamanak, a nagypapanak, a fia-
talembernek egyardnt meg kell értenie a jaték elvét. A kozos jatékba pedig mar
mindent bele lehet stiriteni, a tragikust, a lirait, a komikust, a dramait, mindez
atsziiremkedik a jatékon és nagy erdvel ér célba.

Forditotta, szerkesztette és jegyzetelte: Regéczi Ildiké

Theatre of Gentle Power

Rimas Tuminas and Mayia Pramatarova in Conversation

This year’s MITEM saw Chekhov’s most played piece, Uncle Vanya, in the
interpretation of world-renowned Lithuanian director Rimas Tuminas, presented by
the Vakhtangov State Academic Theatre of Russia. The conversation published here
was recorded at the Vakhtangov Theatre in Moscow on 11 April 2011, not long after
the opening of the piece in 2010. Rimas Tuminas’s interlocutress, Maya Pramatarova
is a screenwriter, theatre specialist, interpreter and director. She authored the plays
Don’t Take the Bridge, Kill That Woman and White on White. In response to her skilled
questions, the stage director reveals his artist’s creed in an intimate and informal
tone. He relates that he looks on theatre as a “house of forgiveness”; that by playing
Shakespeare or Chekhov we are actually playing ourselves; that he usually starts
stage directing from the end of the pieces; that he considers dialogue with fate and
destiny the essence of art; that he avoids approach from character and conflict; and
that he feels sad about the absence of the “third eye” in today’s theatre. He thinks
that the depths of comedy always involve tragedy, and he believes that the only thing
above everything else is playing. He discusses the duality of Lithuanian mentality, its
Christian and pagan roots, as well as current political issues.
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Egy nyari éj Svédorszagban

Reflexiok a Dramaten elGadasarol

Kérdések és valaszok a kozénségtalalkozon

Lukdcsy Gyorgy: Arra kérem a rendezdt, mondjon pdr szot,
mit is lattunk itt az imént.

Eirik Stubg.: K6z6s munka volt ez az el6adés a disz-
let- és jelmeztervezdvel, Erlend Birkelanddal. Nem akar-
tuk, hogy ez az eldadas olyan legyen, mint egy filmfor-
gatds, hiszen nem is az. Ennek az éjszakdnak az emlékét
Erland Josephson szinész, rendezd, szinhazigazgatd éroki-

tette, {rta meg, akkor, amikor Tarkovszkij Parizsban mér
meghalt. Meg akarta ragadni, meg akarta &rizni annak az
éjszakanak az emlékét, amely mindenki szdméra fontos volt.

L. Gy.: Filmkritikusként dolgoztam az elmalt tiz évben, és szdmomra ez az eléadds
olyan volt, mint a szuperhds-filmek, amikor két hatalmas alak talalkozik mdsfél érd-
ban. Ondk pedig azt a szemérmes déntést hoztdk, hogy sem Tarkovszkij, sem Erland
Josephson, sem pedig Bergman nevét nem haszndljdk az eléaddsban, csak a végén van
egy tiszteletadds eldttiik. Miért dontottek igy?

Eirik Stubg: Ennél lehetett volna nyilvinvalobba
tenni, hogy ez a két darabban szerepl$ figura Erland Jo-
sephson és Tarkovszkij. Igaz a meglatas, hogy mi ebbdl
szandékosan vettiink vissza. Egyikiik sem él mar, és ne-
kiink az volt a fontos, hogy ez egy rendkiviili pillanat volt
mindkettejiik szdmara. Nagyon mélyre haté talilkozas
volt két ember kozott, két orszdg kultirdja kozote. Egy

mélyen valldsos orosz rendezd érkezett egy valldsosnak
egyaltalan nem mondhaté orszagba, Svédorszagba. Es talalkozdsukban nemcsak
a vallasi kiilonbségek voltak fontosak, hanem a filmrdl, a miivészetrdl, az életrdl
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valé felfogasbeli kiilonbségei is. Ez a taldlkozas, ez a film, az, hogy két filmet is

forgattak kozosen — Olaszorszdgban a Nosztalgidt, Svédorszdgban pedig az Aldo-
zathozatalt —, megvaltoztatta Erland Josephsont emberileg és miivészileg. Abbol
a praktikus szempontbdl is, hogy ezek utan sok szerepet kapott.

L. Gy.: Kiszontom Olveczky Cecilidt, akihez egy magyar vonatkozdsii kérdéssel
fordulok. A Tarkovszkij-rajongdk felismerhették, hogy a szereplék kozott Tova Mag-
nusson alakitdsdban megjelenik Faragé Katinka. O él még ma is. Mit sz6lt ehhez ax
alakitdshoz?

Olveczky Cecilia: El kell mondanom, hogy ¢ nagyon
nagy név Svédorszagban, az ¢sszes Ingmar Bergman-filmnek
6 volt a producere, 8 egy nagy csoda ebben a szakmaban. Itt
kicsit humorosan jelenik meg az, hogy mindig nagyon ke-
ményen, de mindig nagyon becsiiletesen dolgozott, érthetd,
neki figyelnie kellett a pénzre is. Eppen ezért szerette Berg-
man, nem is tudott massal dolgozni. Tarkovszkij megkapta
Bergman csapatat ehhez a filmjéhez. Kicsit féltiink, hogy Faragd Katinka mit fog
sz6lni a premieren, de nagyon meg volt elégedve az el6ad4ssal.

L. Gy.: A szinészekhez fordulok. Erland Josephson szamunkra a filmvdszonrél is-
merds, de koziiliik tobben személyesen is ismerték. Milyen emlékeik vannak réla, be-
széltek-e réla a prébafolyamat soran?

Thomas Hanzon: En jatszom Erland Josephson szere-

pét, aki kollégaként, baratként is nagyszeri ember volt.
Tobb filmben és szinhazi produkcidban is jatszottunk
egyiitt, baratsidgos, kedves, humoros lény volt, mindig ér-
dekes témakrol lehetett vele beszélgetni. Emellett jo volt
ezt a munkat elkezdeni, j6 érzés volt Erlandrol beszélgetni,

visszaemlékezni ra. Kit(ing iré is volt, szdmos koényve szél
a szinészi perspektivarol, nagyon jol tudta megfogalmazni a szinészet lényegét.
Ezekrdl a kérdésekrsl most is szivesen gondolkodunk.

Lena Endre: Erland nagyon nagyvonali kolléga volt, aki
a fiatalokkal is mindig jol bant, sose akarta hangstlyozni,
hogy & az id8sebb és ezért jobb a tobbieknél, mindig egyen-
rangl félként kezelte Sket, és filmforgatas kozben vagy a
szinhdzi probék sziinetében mindig izgalmas dolgoktdl lehe-
tett vele beszélni, mindig fontos volt, amiket folvetett, mert

a szinh4zi munka lényegére vonatkozott.

L. Gy.: Van egy sokunk dltal kedvelt magyar szerzetes, aki azt mondta, hogy két-
fajta kisértés van az életben: ag egyik, amikor a hivé ember elbizonytalanodik, hogy
van-e élet a haldl utdn, létexik-e isten, a mdsik, amikor az ateista ember meginog ab-
ban az elbizakodottsdgdban, hogy nincs isten. Ez a torténet mintha ext a kétfajta ki-
sértést titkoztetné egymdssal. Ez a fajta pillanat, ez a kélcsémés kisértés izgatja-e Eiri-
ket ebben a térténetben?
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Eirik Stubg: Cecilia miatt mindenképpen azt kell mondom, hogy a hit fon-
tos kérdés, mert & hisz istenben. De valéban igaza van abban, amit mond, mert
Eugene O'Neill, aki az Amerikai Elektrdt irta, amivel tavaly vendégszerepelt a
Norske Teatret itt, a MITEM-en, nem tekinthetd vallasos szerz6nek. Mégis azt
mondta, hogy minden olyan darab, amelyben nem szerepel isten, értelmetlen,
érdektelen, nem fontos. Ebben a darabban azt latjuk, hogy Tarkovszkij tulaj-
donképpen egy Bergman-filmet akart késziteni Bergman csapataval. Az & orosz
vallasossdga titkozik valamiféle kozépszertiséggel, és ebbdl valamiféle keverék
jon létre. De végiil is ez torténik akkor is, ha valaki kiilféldon dolgozik, sziikség-
szer(ien egyfajta kulturalis keverék alakul ki, és ez az, ami egy termékeny, terem-
tS allapotot idéz eld.

Olveczky Cecilia: Hozzatennék
még valamit. Van egy jelenet a darab-
ban, amikor valdsidgos pénziigyi ka-
tasztrofa all be, mert a Tarkovszkijnak
megrendeltek egy helyet, ahol a leg-
nagyobb jelenetet fogja leforgatni. Ott
voltak a renddrok, millié statiszta, ki-
béreltek mindent. Mindezt mar héna-
pokkal elétte megszervezte ez az ligyes
Faragé Katinka. De két nappal a felvé-

tel elétt Tarkovszkij sétdlt a vdrosban, A tragédiak helye” a Tunnelgatan Stokholm-
é ct monda: mégsem e akarom meg. 51 0k okt ot 50
csindlni. Mutatott egy masik helyet, de

azt mondta a stib, hogy az lehetetlen, milliékba keriil, nem lehet megszervezni.
De & ragaszkodott a dontéséhez. Kérdezték tle, hogy miért. Es & azt valaszolta,
hogy azért, mert ez a tragédidknak a helye. Rovid idé milva ott 16tték le a svéd
miniszterelnokot, Olaf Palmét. Ezen mindannyian elgondolkoztunk. Tarkovsz-
kij ezt nyilvan nem lathatta elére, de megérzett valamit, és ebbdl nem engedett.

Volt valami misztikus vonds a személyében, amelyet nem lehet megmagyarazni.

Eirik Stubg-t Ungvari Judit kérdezi

U. J.: Szdmomra kellemes meglepetés volt ez a darab, mert egy-
szerre tudott syolni a mitvészet kérdéseirdl, és olyan dltaldnos
emberi kérdésekrdl is, mint az egymds elfogaddsa, egymds kultii-
rdjdnak az elfogaddsa. Miért tartotta izgalmasnak, hogy foglal-
kozzon ezzel a darabbal?

E. S.: Régebben olvastam a darabot, koriilbeliil 15 év-
vel ezel6tt. Megragadt a fejemben egy mondata, és kicsit
késsbb, amikor a Bergman Fesztivilra késziiltiink, és egy
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koényvet dramatizaltunk, amely Bergmanrdl szélt, eszem-
be jutott. A mostani Bergman Fesztivalra olyan darabot
akartunk szinpadra allitani, mely a filmkészitésrél szol. Ez
a darab, melyet Erland Josephson irt, sokkal indirektebb
médon kotsdik Bergmanhoz, nagyon nagy megtisztelte-
tés volt, hogy az & szovegével dolgozhattunk. Erland Jo-
sephson volt az egyik legjobb Bergman-szinész, és a Dra-
maten igazgatdja is, kitlind szinhazi ember volt. Bergman
egyszer azt mondta, hogy Andrej Tarkovszkij minden €18

rendezd koziil a legnagyobb, igy ér korbe ez az egész tor-

& 4 21 s L Erland Josephson
ténet. Mert bar nem Bergmanrdl szél a darab, 4ttételesen  (1923-2012)

réla is sz6 van benne. A repertodrunkba nem teljesen az a
m keriilt be, amit Erland megirt, hanem amit Olveczky Cilivel 4tdolgoztunk, és

amihez Erland Josephson 6rokose hozza is jarult.
Beleépitettiink Bergman-szovegeket, mas Erland
Josephson-szovegeket, Tarkovszkij-szovegeket,
illetve magabdl az Aldozathozatal cfm( filmbél is
tettiink bele részletet. Még egy személyes kots-
dést is megemlitenék. Egy észak-norvégiai kisva-
rosbdl szarmazom, ahol nem volt szinhaz, tehat
a film jelentette az egyetlen kapcsot a miivészet-
hez, és amikor Bergman-filmeket jatszottak, ak-
kor jottem r4, hogy a film hése nem csak Batman

Képkocka Tarkovszkij filmjébél, vagy Superman lehet. Tarkovszkijt mar idésebb
az Aldozathozatalbol
(forrds: nostalghia.com)

koromban ismertem meg, ami nagyon fontos
volt, hiszen ez iranyitott a rendezdi palya felé.

U. J.: Emlitette, hogy maguk is hozzdtettek részleteket. Mi volt az a kozponti gon-
dolat vagy kérdés, amit meg akartak fogalmazni ezen az eléaddson keresztiil?

E. S.: Tarkovszkijrél szél ez a darab, de a ,svédségrdl” is. Tarkovszkij szemé-
lye olyan, mint egy prizma, amelyen keresztiil a svédek kénytelenek 6Snmagukat
megvizsgalni. Rakényszeriti ezeket a svéd szereplSket, hogy reflektéljanak arra,
mi is, ki is az a svéd. Kicsit provokaciénak hat, hogy indirekt médon énmagu-
kat tegyék goress ald. Es nyilvan meg lehet nézni a Tarkovszkij-filmet is. De
ami leszirédik a néz&ben, amikor kimegy a szinhazbdl, az az, hogy igazabdl kik
is vagyunk, tehit az el6adés igazabdl Svédorszagrdl szol. A szdvegben van egy
olyan rész, ahol azt mondja Tarkovszkij: ez egy kis orszag, miért kell mindenki-
nek ugyanolyannak lennie? Ez rdirdnyitja a figyelmet arra, milyenek is a svédek.

U. J.: Két éve egy klasszikussal, az Amerikai Elektraval vendégeskedtek itt, idén pe-
dig egy kortdrs sziveget hoztak. RendezSként milyen tipusit sxdvegekkel szeret foglalkozni?

E. S.: Erdekes a kérdés, de unalmas valaszt fogok adni ra. Leginkabb a val-
tozds, a valtis az, ami érdekel a klasszikus és az Gj darabokban is. Nem kii-
16nbozik a médszerem, ahogy elkezdek dolgozni egy Euripidész-szoveggel, vagy
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ahogy Jon Fossé darabjaval dolgozom, aki a kortérs norvég drima nagy alakja.
Ugyanazzal az érdeklédéssel fordulok mindkettShoz. Az a lényeg, hogy az Gj da-
rabok frissességét at tudjam vinni a klasszikus darabokra, ezekbdl pedig a mult
misztikus mélységét tudjam Aatiiltetni a munkaimba, amikor kortars miivekkel
dolgozom. Tehat rendezdként inkabb ez a fajta valtds izgat. A gordg szinhazat
nagyon szeretem, mert annyira rejtélyes. Nem tudjuk, mi volt az az &si vallasi
eredet, amelybdl a szinhéz egyaltalan létrejott. De ott vannak a szdvegek, ame-
lyek rendkiviil inspirativak egy rendez8 szdmara.

U. J.: Mit fog rendezni hamarosan a Nemzeti Szinhdzban?

E. S.: A Médedt...

A beszélgetéseken Domsa Zscfia tolmdcsolt. A szivegeket Ungvdri Judit jegyezte le.

Andrej Tarkovszkij és Erland Josephson a forgatds alatt (fot6: Anna Asp, forras: Svenska Filminstitutet)

One Night in the Swedish Summer

Reflections on the Production

Dramaten, the Royal Dramatic Theatre, Stockholm, Sweden, featured One Night in
the Swedish Summer, authored by noted Bergman actor Erland Josepson, at MITEM
this year. Its theme is the famous night which made the relationship between the
Russian director and the Swedish actors during the shooting of Tarkovsky’s The
Victim forever memorable. First we publish the audience’s questions at the meet-and-
greet after the performance, then an interview with the director of the performance,
Eirik Stubg, by Judit Ungvari, which will provide important information about how
the production came into being.
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ZOMBORY GABRIELLA

A kortars spanyol szinhaz valosaga,
iranyvonalai és témai

A spanyol kulturilis életben megkozelitSleg az 1990-es évek elejétdl kezdve be-
szélhetiink az Ggynevezett Gj spanyol szinhdz megjelenésérdl; ekkorra értek meg
Spanyolorszag szinhézi életében azok a valtozasok, melyeket a Franco-diktata-
ra végével (1975) a cenzira eltorlése, a drdmairdk tudatosabb szakmai képzé-
se és az addigi hagyoménytdl valé eltdvolodés hozott magéval. A mar cenzira
nélkiili, demokratikus dtmenet szinhdza tovabbra is a bevett hagyomanyokbdl
taplalkozott, avagy az adott spanyol tarsadalmi és politikai val6saghoz szorosan
kapcsolddd témékat dolgozott fel, oksagi alapon szétte a cselekmény szélait és
szintetizlasra torekedett. Ez a spanyol nagykozonség szamara megszokott sé-
makra épits szinhaz maig népszeri Spanyolorszagban; José Sanchis Sinisterra,
[gnacio Amestoy, José Luis Alonso de Santos és a kotetiinkben egy Gjabb da-
rabjaval szerepld Fermin Cabal Riera munk4it a legnagyobb szinhazak ma is re-
pertodrjukon tartjak. Friss tarsadalmi és politikai ihletettségiik miatt viszont az
emlitett szovegek java hamar aktualitisat vesztette, és szigortian spanyol vonat-
kozésaik miatt nehezen is taldltak befogadasra idegen kultirdkban. Nem csoda
tehat, hogy a spanyol szinhaz e korszaka tobbnyire ismeretlen maradt mas or-
szdgok, és igy a magyar szinhazi élet szdmara is.! A 90-es évektdl kezdve azon-
ban megszolal egy egyetemesebb hang, mely a spanyol hétkdznapi valésagtdl el-
tdvolodva, személyesebb, de mégse &néletrajzi témakat ragad meg. A szerzk
olyan altalanos emberi problémakrdl beszélnek, melyek emberkozeliségiik ré-
vén konnyen visszhangra taldlnak a nézgk belsé vildgaban; sokszor dsszetettebb
drdmai cselekménytdl mentes szitudciokon keresztiil, apro élethelyzetekben 4b-
razoljak az Sket koriilvevd valdsdgot. Visszatérd témdik a horror vacui, az érték-

I Az egyetlen e korszakot képvisel8 magyar el6adas, melyrél tudomésunk van, José

Sanchis Sinisterra Jaj, Carmela! darabjanak szinrevitele (2013-2015, Pécsi Nemzeti
Szinh4z), mely azonban egy magyar, de spanyol rendezd vezetésével miikdds tarsu-
lat munk4ja volt.
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rendiinkben bekovetkezett vélsdg, a bevandorlés, az idegengy(ilolet, a habortk
okozta lelki sebek, a tarsadalmi kirekesztés, az egzisztencidlis magany, a mells-
z0ttség, a tilzott hatalomvagy és a beldliik keletkezd sokféle eltorzult viselkedés-
forma, az emberi kegyetlenség, a tarsadalom és a csalad szétbomlasa, a csalddon
beliili erdszak vagy az emberi kapcsolatok ezernyi nehézsége. Ugyanakkor, mint
ahogy José Gabriel Lopez Antufiano ismert szinikritikus és dramaturgiat oktaté
professzor megfogalmazta, ,ezek az el6adisok nem varjik el a tarsadalom vagy
a viselkedésformak megvaltozasat, és nem is akarnak politikai egyezséget kotni
a néz8kkel: az egyes dramairdk hivatkozasrendszerén atsz(irt vildgot magyarazat
és a posztmodern irismdédnak megfelelen értelmezés nélkiil irjak le. Nincs ben-
niik semmiféle didaktikus szandék.”

A 2015 8szén a Nemzeti Szinhiz gondo-
zasaban és kiaddsiaban megjelent Az én ro-
sette-i kovem. Négy mai spanyol drdma cim AZEN
kotet utin — Ignacio Garcia May: Lalibela, ROSETTE-I KOVEM
José Manuel Mora: A lelkem mdshol, Gracia
Morales: NN12 és José Ramén Ferndndez:
Az én rosette-i kivem — ismét szamos relevéns
és kiemelkedd muvel béviil most a magya-
rul olvashaté spanyol nyelvii dramairodalom.
A Napkdt Kiadé6 altal 2019-ben megjelente-
tett Tetemre festés cimii kotetben bemutatott
szerz8k kozott éppagy képviseltetik magu-
kat a legjabbak — Alberto Conejero (1978),
Juan Pablo Heras (1979) —, mint kozvetlen
elddeik — Juan Luis Mira (1955), Paloma Ped-
rero (1957), Ignacio del Moral (1957), José Ramén Ferndndez (1962), Bor-
ja Ortiz de Gondra (1965), Juan Mayorga (1965) —, akéarcsak a naluk valami-
vel korabbi Fermin Cabal Riera (1948) is. A kilenc szerz4 a spanyol szinhaz
mintegy hisz évét mutatja be egy-egy darabbal. A José Gabriel Lépez Antufia-
no altal meghatarozott négy f8bb kortérs spanyol szinhazi vonulat koziil (az em-
lékezet szinhaza, az intimitas szinhéza, fogyasztdi szinhéz és Gj dramairéi irdnyza-
tok) a kotetbe vélogatott darabok jellemz8en az elsd két kategéridba sorolhatdk.
E négy kategoria koziil az ,6j irAnyzatok” darabjai érték el a legnagyobb vissz-

hangot Spanyolorszdgon kiviil, f6ként Franciaorszdgban. Formailag és felépi-
tésitkben szakitanak minden hagyoménnyal, és elészeretettel beszélnek a jovd
lirességétdl val félelemrdl vagy kaotikus vildgunk értelmetlenségérdl, mégpedig
olyan szévegeken keresztiil, melyek a latszatra és a felszines magatartdsra épii-

2 José Gabriel Lopez Antufiano, ,,Cenztra nélkiil”, ford. Kiirthy Adém Andrés, in: Az

én rosette-1 kdvem. Négy mai spanyol drdma, Budapest, Nemzeti Szinhaz, 2015, 212—
213.
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18 valosagunk ellen kiizdenek. A szerz8k — tobbek kozt Angelica Liddell, Maria
Velasco, Antonio Fernandez Lera vagy a 2015-6s kotetben bemutatott José Ma-
nuel Mora — nyiltan elvetik az frott irodalmi mdfajként felfogott dramai szove-
get; szerzGi utasitasaikban konkrét szinreviteli instrukcidkat, javaslatokat, meg-
old4sokat fogalmaznak meg: darabjaikat tehat nem olvasésra, hanem szinpadi
eléadasra szanjak. Ebbdl fakadhat veliik kapcsolatban az a nehézség, hogy szin-
revitel nélkiil, kizarélag olvasva nehezen értelmezhetdek.

Talan a fogyasztdi szinhdz az a kortérs irdnyzat, mely valéban képes volt he-
lyet talalni magénak a magyar szinpadokon. A Spanyolorszdgban ma leginkabb
eladott katalan Jordi Galceran és honfitarsa, Sergi Belbel munkai 2004 6ta fo-
lyamatosan jelen vannak szinhdzainkban. A két katalan mellett Eduardo Galan,
Antonio Alamo vagy Ernesto Caballero darabjai mai, de mégse aktuélpolitikai
témdkat jarnak koriil. Az atlagember mindennapjait 4tszévé élethelyzetek, prob-
lémak és gondok — példaul egy allasinterjd, egy hitelkérelem — adjik szovegeik
kiindulasi helyzetét. A darabok kétségkiviil magas szinvonalat képviselnek, és
széles néz8kozonséget vonzanak a szinhazakba, mégis azéltal, hogy mondaniva-
16juk tébbnyire a mai embert érintd, konkrét tarsadalmi helyzetekre vonatkozik,
a kritika szerint hisz-harminc éven beliil nagy eséllyel érvényiiket veszitik majd.

Ezzel szemben az emlékezet és az intimitas szinhéza olyan egyetemes emberi
témakat kozelit meg, melyek, mint a XVI-XVII. sz4zadi spanyol aranykori szin-
h4z miivei is, évtizedek multan is képesek lesznek mint megszolitani az olva-
s6t, a kozonséget. Az intimités szinhdza az ember legbensébb énje felé kozelit.
Bér tovabbra is sokszor merit az orszag aktuélis helyzetébdl, az embert nem mint
mindennapi kotelességeit végzd és a tarsadalomba betagozodé egyént latja, ha-
nem inkabb mint érz8, sebezhetd, sok szempontbdl érzelmileg sarokba szoritott
lényt. Az ezt a vonalat képvisel$ Lluisa Cunillé, Paco Bezerra vagy Antonio Ro-
jano szinhéza tehat személyes, dnreflexiv szovegeken keresztiil sz6l a kisember
hétkdznapjait is athato élethelyzetekrdl, és rajtuk keresztiil mai tdrsadalmunk
legnagyobb problémairdl: a csalddban bekdvetkezett valtozasokrdl, a bevandor-
lasrél, a fogyasztoi tarsadalomrdl, az oktatas helyzetérdl, szexualitasrél, erdszak-
16l, visszaélésekrdl, pedofiliardl és kirekesztettségrél. A darabok — koztiik a ko-
tetiinkbe foglalt A sétét ké (Alberto Conejero), A bohdc egy perce (Luis Bermejo,
José Ramén Fernandez, Fernando Soto), Minden 1it (Juan Pablo Heras), Amikor
alszik az Isten (Ignacio del Moral) és Eszszerti kétely (Borja Ortiz de Gondra) —
sokszor alig néhény szerepld segitségével egyetlen szituaciét bontanak ki. A bel-
s8 érzékeny én és a kiilsS zajos, agressziv és elidegenedett valdsag kozti kontrasz-
tot nyelvezetiikben is kifejezésre juttatjak, melyben a tragar, durva és a szlenget
kovets beszédmaodot gyakran lirai fordulatokkal, benséséges monolégokkal 4l-
litjdk szembe, ahol sokszor — Csehov mintéjara — a sorok kozti ki nem mondott
sz6 tartalmazza a valddi jelentést.

Végiil, az emlékezet szinhdzaban taldlnak egymasra a személyesen megélhe-
t& intim tér és annak tarsadalmi, politikai, torténelmi hatdsai. A 2007-es Tor-
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ténelmi emlékezet térvényének (Ley de memoria histérica) életbe 1épésével,
amikor is megkezd4dott a spanyol polgarhabort (1936-1939) tomegsirjainak
feltarasa, a kdrosultak karpétlasa és a felel@sségre vonas, a spanyol miivészi élet-
ben is feler8sodott egy mar eldzéleg is jelenlévd, de még nem domindnsan fel-
1épé jelenség: a politikai, illetve a torténelmi szinhaztdl is megkiilonboztetends
emlékezet szinhaza. Ez az irdnyzat figyelmiinket tdrténelmiink olyan traumati-
kus eseményeire iranyitja, melyek megismétlddését épp azaltal tudjuk leginkabb
elkeriilni, hogy soha nem hagyjuk 6ket feledésbe meriilni: haborik, emberkin-
zasok, tarsadalmi kirekesztések torténetei ezek, melyek viszont soha nem egy
sokadik adatolés és tényfelsorolds formajiban jelennek meg, hanem szubjektiv,
megélt néz8pontokon keresztiil, melyek segitségével a nagybettis Torténelem-
ben a lezart, poros mult élébb, Gj értelmezést nyerhet. A spanyol szerzék szo-
vegei, mint ahogy az Alberto Conejero A sétét ké c. darabjiban vagy a 2015-6s
kotetbe foglalt NN 12-ben (Gracia Morales) is felismerhetd, tobbnyire sajat tor-
ténelmiik friss sebeirsl avagy a polgarhdbort torténéseirdl és kovetkezményeirdl
rnak; Laila Ripoll, José Ramoén Fernidndez, Juan Mayorga vagy Ratl Herndndez
Garrido szdmos szovege is ezt a példat koveti. Mellettiik azonban, mint ahogy
azt Fermin Cabal Riera eredetileg 2003-ban irédott, a chilei Pinochet-diktata-
ra kérdéseihez kozelitd Vallomdsok Tejas Verdesbdl c. darabja is jelzi, a szovegek
mas nemzetek vagy a vilagtorténelem fajdalmas, még fel nem dolgozott sebeihez
is kapcsolédhatnak. Az {gy sziiletett torténetek soha nem kovetik sz6 szerint a
val6di eseményeket, sokkal inkabb kiegészitésként, zardjelként, szinfalak mogé
valé bepillantasként szeretnének miikddni. Stilusukat nézve gyakran toredezett
szerkezet(i, komolyabb dramai cselekménytsl mentes darabokrél van sz6, me-
lyekben a ritkdbb parbeszéd helyett sokszor monol6gok, elbeszéls szakaszok, il-
letve hosszabb szdvegrészletek dominalnak. Az irodalmilag is kidolgozott dara-
bok nyelvezetiikben szintén sok néz&pontbdl, sokféle stilusban szélaltatjik meg
ugyanazt az eseményt; a hagyomanyosabb szinhazi eszkoztar mellett megjelen-
het a koltdi nyelv, a prozai stilus vagy akar az utca nyelvezete is.

A fenti irAnyvonalak koziil a XXI. szazad elején egyeldre csak a fogyasztoi
szinhéz jutott el a nagyobb szinhdzakba is. A legtébb kortars darab nem kapja
még meg az érdemeiknek jard visszhangot, tobbnyire kis alternativ szinhazak-
ban vagy stididkban, fiiggetlen szinhazi csoportok el6adasaban, szinpadrdl szin-
padra vandorolva jutnak el a kdzonséghez. Bar az utobbi egy-két évtizedben a
spanyol szinh4z népszertisége lithatéan ndtt, José Antonio Pérez Bowie 2009-es
felmérésébdl,’ Lopez Antufiano mér idézett 2015-6s irasabol és a nagyobb szin-
hazak repertodrja alapjan is megallapithatd, hogy a musort (érthetd okokbol)
a nagykozonség izlése formalja. Azt pedig két forras taplalja: a mar ismert és
megszokott darabok, témék és formdk, valamint a f6képp humorra épité, dj, fo-

> José Antonio Pérez Bowie, ,Sobre el consumo teatral. Algunas notas a la cartelera

madrilefia reciente”, Las puertas del drama 35 (2009), 9-14.
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gyasztdi szinpad elemei. Emiatt a miivészi szinhazat a legnagyobb intézmények
repertoarjaban a mar kanonizélt (klasszikus vagy modern) spanyol vagy nemzet-
kozi szinhézi darabok képviselik (Calderén de la Barca, Tirso de Molina, Lope
de Vega, Shakespeare, Moliére, Ibsen, Csehov, Federico Garcia Lorca), melyek
kozé csak idénként keriil be egy-egy kortars darab. 2015-ben kiadott dramako-
tetében maga Fermin Cabal is megfogalmazza: ,,0lyan érzésem volt, és tovabbra
is van, mintha Spanyolorszigban csak fogyasztéi szinhazat vagy anyagilag tdmo-
gatott szinhézat lehetne csinalni”.*

Az emlitett szerzé kotetiinkben bemutatott Vallo-
mdsok Tejas Verdesbdl (2015) cim( darabja az egyik 4l-
tala megfogalmazott szinhézi lehetdség kozé sem tarto-
zik. Az Aran Dramatica tarsulat felkérésére, eredetileg
2003-ban irt szdveg azdta szdmos valtozdson ment ke-
resztiil: az akkor még hét kiilonallé ndi monoldgot a
szerz$6 2015-ben, sajét rendezése soran atdolgozta; a Pi-
nochet-diktatdra soran eltint lany torténetét tovabb-

ra is a vallomasszer( jelleg hatdrozza meg, a megszélald
néi hangok helyenként parbeszédes részekkel valé osz-
szekapcsoldsa viszont érezhetdbbé teszi a valtozé nézd-
pontok kozti dsszefliggéseket, kapcsolédasokat. A sotét
ké (2014) cim( darab a szerz8, Alberto Conejero allita-
sa szerint torténelmi szinhaz, Lépez Antufiano viszont
az emlékezet, de annal is inkabb az intimitas szinhaza-
ba csoportositané. Allitasa indokoltnak ttinik, mert bar
a darab a spanyol polgarhabort idején jatszodik, és rész-
ben valds személyek életitjat koveti, mondanivaldja
sokkal inkdbb a halélra itélt Rafael Rodriguez Rapin
(Federico Garcia Lorca utolsé szerelme) a koltével foly-
tatott homoszexudlis kapcsolatanak feldolgozasaért, to-
vabba Lorca hagyatékdnak fennmaradasaért folytatott
kiizdelmében lelhetd fel. José Ramon Ferndndez A bo-
héc egy perce (2015) darabja nehezen talalta meg kiadha-
t6 form4jat. Az El zurdo tarsulattal, név szerint Fernan-

do Soto rendezével és Luis Bermejo szinésszel torténd

José Ramén Fernandez

kozos munka soran kialakulo szoveget az el6add-szinész
a Commedia dell’artéra jellemz& canovaccidkhoz hason-
l6an fogta fel, az el6addsokon tehét részben improvizalt. Az itt olvashaté val-
tozat, az ird eredeti koncepcidja szerint emiatt csak kiindulasi pont az el6adas-
hoz. A mégis alaposan megformalt darab, egy végtelen monolég formajaban, az

*  Fermin Cabal, Teatro wiltimo. Siete y media. La banca siempre gana, Madrid, Mandala
Ediciones, 2015, 9. [Ford. Z. G.]
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emberi lélek legmélyebb rejtekeibe vezet el, amig egy
szinhdzi fesztivalon egy bohdc a szinpadi arokban virja,
hogy sorra keriiljon. Juan Pablo Heras Minden it (2008)
cimi szovege nem csak cimében és tartalmaban kothe-
t6 Romahoz: a szerz8 a darabot egy 6szténdij keretében
a romai Spanyol Akadémidban irta. A szintén az inti-
mitds szinhdzaba sorolhatd, az emberi élet megtartisa-
nak vagy eldob4sidnak kérdését feszegetd mi torténeté-
ben a két szerepld meg akar halni. Céljukat viszont csak
egyikdjiik érheti el: beszélgetéssel igyekeznek eldonteni,
ki érdemli meg jobban a halélt. A Reykjavikban (2012)
Juan Mayorga az amerikai Bobby Fischer és a szovjet
Borisz Szpasszkij 1972-es reykjaviki parviadaldhoz ve-
zet el minket. A darab a valés torténelmi hattér ellené-
re azonban mégis inkabb az intimitds szinh4zaba sorol-
haté: amellett, hogy egy kiilonos csavar folytan emléket
allit e miniatir hideghdbortva fesziild vildgbajnoksig
dontdjének, a hangsilyt sokkal inkabb a jatékosok sze-
mélyére, a bajnoksiag mogott hiuzddo elvardsokra, félel-
meikre, fesziiltségeikre, 5romeikre helyezi, avagy dsszes-
ségében a jaték és az élet kapcsolatira. A Tetemre festés
(Juan Luis Mira, 2004) a hétkéznapi ember vivodasai-
nak szinterét kiemeli a XX—XXI. szazad keretei koziil,
és 1503-ba, a Vatikanba helyezi at, ezzel is azt titkroz-
ve, hogy az embert foglalkoztatd legmélyebb kérdések
az id8 mulasaval is valtozatlanok maradnak. VI. San-
dor halélakor Leonardét kérik fel a halott papa arcénak
helyreallitasara. A darabban a fests szdmos, egymast lo-
gikusan kizéré jelenet soran gondolkodik a mtivészet és
a miivész szerepérdl és feladatardl: a valdsagot vagy az
esztétikumot kell-e dbrazolnunk? Meg lehet-e venni a
miivészetet, a mialkotast, a mlvész szabad akaratat?
Ignacio del Moral Amikor alszik az Isten (2009) cimd da-
rabja az intimitds szinhdzanak kiilondsen dsszetett pél-
d4ja: egyszerre beszél a legbensébb emberi vivédasokrol
és tarsadalmunk legégetébb (mai és mindenkori) hii-
nyossagairdl, mikoézben a valodi tartalom kibontdsaban

Juan Pablo Heras

Juan Luis Mira

Ignacio del Moral

jelentds szerepet kap az irénia és a ki nem mondott sz6. Egy emberoléssel vadolt
apaca és a kimentésére érkezett, a piisptkséget képvisels pap parbeszédébdl raj-
zolédnak ki a politikai és gazdasagi érdekek; a korrupt, anyagi hatalmaknak be-
hédolo és a keresztény értékeket rég nem képvisel egyhazi intézmények; ahogy

megjelenik az ember allati 6sztonei 4ltal formalt valdsag is, és vele szemben az
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Borja Ortiz de Gondra

Paloma Pedrero

egyéni torekvések lehetetlensége és kiszolgéltatottsaga.
A Loépez Antufiano szerint az intimitas szinh4zéba soro-
landé, a szerz8, Borja Ortiz de Gondra éltal pedig etikai
thrillerként meghatérozott Eszszerti kétely (2010) mai
tarsadalmunk hétkdznapi valdsagardl és a latszatokra
épiild emberi kapcsolatokrél beszél; egy olyan vilagrol,
melyben egy csaldadon beliili erészaktdl és szexualitastol
szenvedd fiatal lany hidba keres kiutat elidegenedett,
elsitéletes, mindenki felé bizalmatlan és ezaltal a valodi
problémik felett szemet huny6 kornyezetében. Végiil,
kotetiink legrégebbi, de a tobbi darabhoz mégis hasonld
vonalat képvisel dram4dja Paloma Pedrero Egy csillag-
ja (1998), mely, mint a szerzénd todbb irasa is, szorosan
Osszefiigg sajat életttjaval. A ra jellemzd mddon az igaz-
sagkeresés és annak szavakba dnthetd megfogalmazasa
foglalkoztatja: a torténet alaphelyzete egy fiatal roné és
egy ismeretlen férfi beszélgetése, mely igyekszik felfedni
a lany apja koriili homalyt.

Kotetiink, mint jeleztem, folytatja a Nemzeti Szinhézzal valé szoros egyiitt-

miikédésben megjelent 2015-6s valogatast; reményeink szerint ezt a kilenc da-
rabot is kdveti még tobb hasonlé vallalkozas.

Gabriella Zombory: State and Main Trends of New Spanish Drama
As the eighth volume of its series Drdmatdjak (Dramatic Landscapes), the Napkit
Publishing House in Budapest brought out an anthology titled Tetemre festés — Kortdrs
spanyol drdmdk (Cadaver Painting — Contemporary Spanish Dramas) in 2019. Gabriella
Zombory, PhD student at the Spanish Department of Edtvds Lordand University,
points out in the epilogue to the volume that these dramas that have just appeared in
Hungarian (three of which in her translation) typically belong to the first two of the
four trends in contemporary Spanish theatre: the theatre of memory; the theatre of

intimacy; the consumer theatre; and new dramatist trends. These authors, as she says,

“speak of general human issues that, through their closeness
to human beings, can easily find an echo in the inner
world of the spectators; often depicting ambient reality in
small-scale situations free of complex dramatic plot.” The
members of the generation of playwrights featured in the
volume — Luis Bermejo, 1969; Fermin Cabal Riera, 1948;
Alberto Conejero, 1978; José Ramén Fernandez, 1962; Juan
Pablo Heras, 1979; Juan Mayorga, 1965; Juan Luis Mira,
1955; Ignacio del Moral, 1957; Borja Ortiz de Gondra, 1965;
Paloma Pedrero, 1957; Fernando Soto, 1968 — will hopefully
be able to address readers and theatre audiences by their
works in decades to come, says the author of the essay.
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SZABO ATTILA =

Multfeldolgozas és tarsadalmi emlékezet

Elméleti alapvetések, 1. rész’

Maig makacsul tartja magat az a nézet, hogy a szinhaz a jelenbeliség mtivészete.
Ugyanakkor a szinhaz vilagtorténetének nagyon sok fejezete azt igazolja, hogy ez
a muvészeti 4g mindig szorosan kotédott a malthoz is. Bar a szinhéz teriiletén is
fontos fordulatot hozé posztmodern paradigmavéltas alapjaiban kérdéjelezte meg
ajelen (és egyben a szinh4zi jelenlét) kozvetlen megélésének lehetdségét, a malt-
tal, mint tarsadalmi konstrukciéval valé szinhézi szdimvetés igazan produktivva
csak az utdbbi egy-két évtized soran valt. Ez a szinhaztorténeti folyamat napjaink-
ban is tart, sét egyre jobban kiteljesedni latszik, igy korai lenne megmondani,
hogy hozott-e radikalis paradigmavaltést, és ha igen, hol taldljuk ennek a hatér-
vonalait. A kozelmiilt és a jelen vilagszinhézi torekvéseinek ezt az Gj keleti mult
felé fordulasat igyekszem koriilirni, mely a szinh4z tarsadalmi szerepének Gjragon-
dolaséra is kisérletet tesz, egyuttal radikélisan Gj esztétikai minGségeket teremtve.

A szinre vitt valosaghoz val6 tjfajta viszony tételezésével, a szinhaz kultu-
ralis szerepének kitagitasaval, illetve a tarsadalmi létezés egyéb teriileteire ira-
nyitasaval ezek a szinhézi el6adasok rendszerint megtorik a szinhézi jelentés-
képzsdés bevett formdit. Emiatt a hagyoményos kritika és torténetirds sokszor
eszkoztelennek bizonyul, amikor ezeknek a szinhazi eseményeknek a hatdsme-
chanizmusait és jelentdségét a klasszikus strukturalista vagy dekonstruktiv alap-
vetésl elemzési keretrendszerek alapjan kivanja megragadni. A dokumentarista
szinhéz, a Valos szinhéza, a poszt-traumatikus, tarsadalmi, kortars politikai szin-
héz vagy a szinhazi multfeldolgozds megnevezések véleményem szerint egy igen
hasonlé miivészi kihivas némileg eltérd szemponti megfogalmazasait takarjak.
Ezeknek a szinhézi formdknak a megértéséhez elkeriilhetetlen egy erdsen in-
terdiszciplindris értelmezéi keret, mely felhasznalja és a szinhazelemzés szdmara

5

V6. Szabé Attila: Performativ mitltfeldolgozds Kozép-Aurébdban és a vildgszinhdzban.
PTE Irodalomtudomanyi Doktori Iskola, 2017, 1-2; 7-14. (kézirat)

89



igyekszik produktivva tenni kiilonféle tarsadalomtudomanyok eszkdzrendszerét,
mikézben a kiilonféle dramaelméletek és szinhazesztétikai szempontrendszerek

egyidejd miikodtetésétdl sem szabad eltekinteniink.

Adorno és a multfeldolgozas origdja

A miultfeldolgozas fogalmi keretének kronoldgiai nullpontjat szinte minden
elemzés Theodor Adorno el6adasahoz koti, mely a Was bedeutet: Aufarbeitung
der Vergangenheit (Mit jelent a mult feldolgozésa) cimet viselte.? Az el@adas a

Theodor Adorno
(1903-1969)

Keresztény—Zsid6 Egyiittmtikodés Koordinacidés Tana-
csa elétt hangzott el 1959 6szén. Ahogy az angol fordi-
t6 mindjart a forditas el6szavdban megjegyzi, a fogalmi
tisztasdgra nagyon tligyeld szerzd szovegében az Aufar-
beitung kifejezést hasznalja, amely csak részben fedi az
angolban azéta elterjedt megfelelSt, a Coming to Terms
with the Past sz66sszetételt. A német szakirodalomban
is inkdbb a Vergangenheitsbewdiltigung kifejezés terjedt
el a multfeldolgozasra, ami az aufarbeiten folyamatot
hangstlyoz6 nézépontja helyett inkdbb a mult feletti
valamilyen feliilkerekedés vagy gydzelem lehetdségét
sugallja. Pedig a feldolgozés befejezhetetlensége és po-
tencidlisan mindig is traumatikus volta az, amit Ador-
no inkdbb hangsilyozni szeretne. A multfeldolgozas
legtobb modellje viszont, bar nem tekinti azt egyszer(,
gyors és egyenes vonalt folyamatnak, mégiscsak szdmol
azzal, hogy valamely ponton a mdlt stitusza alapvetden

megviltozik, és a multbéli események jelenre gyakorolt hatdsa mar egészen mas
format olt.” Egy adott tarsadalom vagy csoport éltal sikeresen feldolgozott mailt,

bar az emlékezet részeként megdrzédik, de nem gatolja tovabb a csoportok kozti
késdbbi egyilittmikodés menetét. Persze szép szimban talalunk példdkat arra is,

2 Theodor W. Adorno 1959: Mit jelent a muilt feldolgozdsa, Pilpul, ford. Torok Tamas,
online: http://pilpul.net/komoly/mit-jelent-mult-feldolgozasa, elérés: 2017.04.03. Ere-
deti kiad4s: Th. W. Adorno:,, Was bedeutet: Aufarbeitung der Vergangenheit”; in uo: Kul-
turkritik und Gesellschaft Il (Gesammelte Schriften, Band 10/2), Frankfurt a. M., 1977.

3 Bagi Zsolt is hasonl6képpen hatarozza meg a miltfeldolgozas feladatat, mely a fo-
lyam befejezhetetlensége ellenére mégis a milt egy adott ponton megvéltoz statu-
szat implikalja: ,,Az ilyen feldolgozas legfontosabb bel4tisa, hogy a mult nem 4ll ve-
liink szemben fiiggetlen entitdsként, hogy annak igy vagy tgy részesei vagyunk, az
meghatiroz minket, silyat és erejét nem jatszhatjuk ki, csupan réseiben teremthet-
jiik meg t8le val6 fiiggetlenségiink darabjait. A multfeldolgozas talan nem m4s, mint
e kettds feladat végrehajtisa: a mult felismerése és a téle val6 fiiggd fiiggetlenség ki-
dolgozasa”. V. Bagi Zsolt: Testkdzosség és miiltfeldolgozds, Kalligram, 2002.
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hogy a mér sikeresen feldolgozott mult egy megvaltozott politikai kérnyezetben
Gjra aktiv és re-traumatizal6 forméaban bukkan eld. A magyar terminus részben
mindkét értelmezésre lehetdséget teremt, mert bar a fel- igek6ts részben befeje-
zettségre is utalhat, szemben a német ,atdolgozas” kifejezésével, mely sokkal in-
kabb gyakorité értelmd, viszont nem sugallja azt a lezartsagot és véglegességet,
amit az angol és német megnevezés.

Programad¢ szovegében Adorno tébb ponton is megkongatja a vészharangot
a multfeldolgozassal kapcsolatos német koézgondolkodas helyzetével kapcsolat-
ban. Hangstlyozza, hogy a habort végeztével nem tiintek el egy csapasra azok
az antiszemita indulatok, amelyek a holokauszthoz vezettek, hanem burkolt mé-
don, a demokricia lcija alatt tovabb élnek, ami talan még veszélyesebb, mint a
nyiltan kimondott fenyegetettség. Felsorol tobb olyan pszicholdgiai kibivé me-
chanizmust, amellyel a tarsadalom megprobilja elkeriilni az elkdvetett biinok-
kel val6 nyilt szembenézést: az egyik stratégia az atrocitasok eufemisztikus leki-
csinylése, példdul a szinte éteri hangzasa ,kristalyéjszaka” megfogalmazaséban.
De meglatasaban a lélektani magyarazatok csak masodlagosak, a szembenézés
elkeriilését leginkabb nagyon is racionilis indokok magyarazzak: ahhoz, hogy
Németorszag djra fellendiiljon, sziikséges véget vetni a mult felhdnytorgatisa-
nak és til kell 1épni a btintudaton. Sokan védekeznek azzal, hogy a német nép
csak késdn talalkozott a demokraciaval, és mindeddig nem sikeriilt teljes mér-
tékben interiorizdlnia annak értékrendjét. A multtdl valo radikélis elszakadas
mésik akadélya, hogy a nemzetszocializmus korszakéban igenis voltak olyan ér-
tékek, amelyek miatt sokaknak nem is ment olyan rosszul a sora a fasizmus
idején. A szocidlis halé szorosabbra ftizéséve ,,[s]okak szdmara tlint Ggy, hogy
az elidegenedett allapot hidegségét folviltotta az egymdssal-1ét melegsége — le-
gyen ez a melegség mégoly manipulalt és mesterséges is.”* Adodorno a nacio-
nalizmust egyszerre latja elavultnak és mégis mkodd értékrendszernek, mely
az egyre egységesebbé valé Eurdpdban is barmikor témegek mobilizacidjara le-
het képes. Az antiszemitizmus tovabbélésének megértéséhez azt is fel kell ismer-
ni, hogy a mésodik vildghdbora utin (ahogy az elsé utdn is) a német ,kollektiv
narcizmus” stlyos sebeket szenvedett, ,a kdrosodas a nyers tények szintjén ment
végbe, anélkiil, hogy az egyének tudatosithattdk és foldolgozhattak volna. Ez a
foldolgozatlan mult tiarsadalomlélektani szempontbdl relevans értelme.”” Meg-
lehetésen bordlatén azt a kdvetkeztetést vonja le, hogy mivel a mult feldolgo-
valtozott,

29

z4sa nem tortént meg, hanem az sajat torzképévé, ,hideg feledéssé
és mivel a fasizmus létrehozdsanak hatterét képezs objektiv feltételek tovabbra
is fennéllnak, a totalitarizmus barmikor djra elébukkanhat. Mig a demokricia
emancipélt, autoném egyénekre épiil, a fennallé rendszer, amely fiiggésben és
kiskortsagban tartja az egyéneket, konnyen olyan ellenallast idézhet el8, amely

4+ Adorno, i. m.
> Uo.
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a demokricia elleni lazadasként valésul meg, az emberek pedig ,belevetik ma-
gukat a kollektiv én olvasztétégelyébe.”®

Minden csalédottsiga ellenére tanulménya befejezd részében felvézolja a va-
l6di multfeldolgozas szerinte jarhaté lehetdségeit. Egy olyan maximéval vezeti fel
ezt a sort, mely, mint azt késébb tobb eldadis is példazza majd, ma is fontos eszko-
ze a tarsadalomkritikat zaszlajara tizd mivészcsoportoknak: ,ha az igazsdgnak ma
egyaltalan lehet médiuma, akkor az csakis a tidlzas lehet.” A multfeldolgozasnak,
amely egyben a totalitarius szervezddések késSbbi elharitasat is szolgalja, leghaté-
konyabb eszkdze a felvilagosito pedagdgia, mely minden igyekezet ellenére is legin-
kéabb azt a csoportot éri el, amely kell8 nyitottsdggal rendelkezik, és ezért kevésbé
is kaphat¢ a fasizmusra. De ez is fontos feladat, mivel ennek a csoportnak a meg-
erdsitése, tudatossa tevése is lényeges, akik késébb kaderekké vélhatnak, és véle-
ményiik id6vel mégis eléri az egészet. Els6 korben azoknak a mechanizmusoknak a
tudatositasat kell elvégezni, amelyek a faji el&itéletet okozzdk. Majd azokat a pro-
pagandatriikkoket kell felismerni, amelyeket minden totalitirius tendencia vil-
tozatlanul felhasznal. Ezeket ki kell emelni, meg
kell ismertetni és afféle véddoltisként kell majd
felhasznalni. Tovabb4, meg kell erdsiteni a jelen-
kor tarsadalmat elemz3 szocioldgiai kutatiasokat
is. Adorno frasaban roviden a szinhaz szerepére
is kitér: az Anne Frank napléjanak gyakori szinre-
vitelei kapcsan megjegyzi, hogy szerinte konkré-
tan a zsidosdgot tematizilé reprezentaciok nem
igazan szerencsések, mert ezek impliciten azt su-
galljak, hogy az antiszemitizmus a zsidékkal 4ll
kapcsolatban, melyet a réluk szerzett konkrét

Goodich-Hackett: Anna Frank

napldja, Madach Szinhdz, 1957, tapasztalatokkal le lehetne kiizdeni. Az antisze-
r: Addm Ott6. A fGszerepekben: mitizmus azért cafolhaté meg oly nehezen, mert
Vass Eva és Mensdros LaszIlo . . s p
(fotd: Bartal Ferenc, forras: szdmtalan ember lelki 6konémidjénak volt ra
szinmuveszetunkklubja.network-hu) - gziiksége, és — meggyengiilt formaban — feltehe-

tSleg sziiksége van rd ma is. Ennek ellenére még-
is fontosnak tartja, hogy ezek a darabok szinre kertiljenek, mivel egészében mégis a
jo tigyet szolgaljak. A kor vilagpolitikai hangulatdban nem meglepd, hogy Adorno
az orosz offenziva veszélyét sem latja kizartnak. Bar egy efféle pedagdgiai program
Adorno szerint az egyediili lehetdség a milt esetleges visszatérésének megakada-
lyozasara, mégis eléadasat nem zérja bizakoddan a kezdeményezés sikerét illetSen:
»A veszély azonban még akkor is fonnallna, ha mindez sikeriilne, mivel a multat
csak akkor lehetne foldolgozni, ha megsziinnének a mdlt ereddi is. Mivel ezek to-
vébbra is fennallnak, a mult igézete mind a mai napig nem rombolddott le.”?

¢ Uo.
7 Uo.
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Adorno tanulménydban a multfeldolgozas elméleteinek szinte minden eleme
megjelenik mar, melyek a késébbi elméletekben talan formalizaltabba valnak és
applikdcidjukat kiterjesztik a holokauszton kiviili méas tarsadalmi traumdk meg-
kozelitésére is. Ezt az eladast tulajdonképpen programhirdetésként is olvashat-
juk, mely a maltfeldolgozés sikerét illetéen nem tal dertilaté ugyan, de azt még-
is elengedhetetlen tarsadalmi feladatnak tartja. Mar Adornénal vildgossa valik,
hogy a miultfeldolgozds nem tehetd egyenlévé a mult felidézésével vagy altala-
nosabb értelemben az emlékezéssel, mivel a multfeldolgozas feladatai mindig is
a jelenben vannak, nem pedig a multban, a megidézés csak annyiban relevans,
amennyiben az a jelen kdzgondolkod4siban és onértelmezésében hivatott vala-
milyen valtozast elérni.

Tarsadalmi emlékezet

A holokauszttal valé német szdmvetés, illetve a

Pierre Nora nevéhez kotdds lieux de memoire (em- [Les ]riL‘L]l_“i
lékezethely) vallalkozds kapcsan elterjeds emléke- dL‘ memnmoire

I = pons la direction de Pierme Nor

zetelméletek a huszadik szdzad végére olyan erd-
teljes heurisztikus modellt alkottak, amely nagyon
sokféle szakteriilet kutatasdnak alapjat képezte.
A nagy torténelmi narrativikba vetett hit megin-
gasaval az emlékezet egyre inkabb olyan eszkdznek
latszott, amely képes pluralizdlni vagy megkérds-
jelezni a hivatalos torténelem allitasait. ,Az emlé-

kezet elméleti gydkereinek felderitéséhez és oszta-
lyozasdhoz mar az 1920-as években hozzdkezdett
Maurice Halbwachs. Majd tdbb mint fél évszazad
elteltével Nora volt az, aki a vilag értelemmel vald

felruhdzasanak egyik, sokak szerint a posztmodern
felfogast is kiszorité alapfogalmava emelte az emlé-
kezetet.”® Jay Winter és Emmanuel Sivan kifejezet-
ten egy emlékezeti jarvanyrdl beszélnek, a kollektiv
emlékezet miikodését koriiljaréd antoldgidjukban:
LAz jemlékezet” és ,kollektiv emlékezet” fogalmak
annyira stir(in felbukkannak a mai frisokban, hogy
az olvasok azt hihetnék, hogy lennie kell a kutatok

v s , o Pierre Nora és f6mive,
korében egy egyezségnek, hogy pontosan mit is je-  az Emlékezet helye

8 Veress Daniel: Egy emlékezet-konferencia emlékezete, Loci memoriae Hungaricae kon-

ferencia, 2011, http://kulter.hu/2011/11/egy-emlekezet-konferencia-emlekezete, el-
érés: 2017. 04. 03.
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lentenek ezek és hogyan hasznilhatdk fel a torténelemtudomanyban. Semmi
sem lehet tavolabb a valdsagtol. Nagyon sok a targyalas, de igen kevés az egyet-
értés azt illetSen, hogy van-e értelmes kapcsolat az egyéni kognitiv pszicholégiai
folyamatok és bizonyos csoportok kulturalis reprezentaciéi kozott.”?

Barbara Misztal a Theories of Social Remembering (A tdrsadalmi emlékezés el-
mélete) cimi konyvének egy fejezetében végigkdveti a torténelem és emlékezet
fogalmainak értelmezéseit az utébbi néhany évtized teoretikusai kdrében. Meg-
jegyzi, hogy bar a két terminus hasznalata sokszor félreérthetd, az emlékezet fe-
16li megkozelités inkabb a mult ritualis eszkozok dltali megidézésére vonatkozik,
és célja, hogy idStlen létez8ként a jelenbe hozza multat. Ezzel szemben a torté-
nelmi megkozelités a multbeli események reflektiv feltarasira vonatkozik, tu-
datositva a mult irreverzibilitasat, és célja szerint arra torekszik, hogy feltarja
a multbeli események okségi viszonyait.!® Bar a 19. szdzadban kibontakozé tu-
domanyos intézményesiilés az objektiv valésagot rogzitd torténelem primatusat
erGsitette az emlékezettel szemben, ezek az amugy targyszertinek hitt munkéak
is visszatiikrozik az adott korszak emlékezetének prioritasait és ideoldgiai meg-
kotottségeit (pl. kiteljesedd nacionalizmus). Az emlékezet és torténelem me-
rev elkiilonitése a porzitivista térténettudomany alkonyat kovetden is fennma-
radt. Maurice Halbwachs szerint a torténelem ott kezdédik, ahol a hagyomény
véget ér, gy a kollektiv emlékezet mindent a jelen perspektivajabol, leegyszeri-
sitve rogzit, mig a torténelem korszakokat hatarol el és a multat kritikusan dol-
gozza fel. fgy, mig az emlékezetnek annyi forméja van, ahany kozosség, addig a
torténelem egységes. Az emlékezet mindig egy adott csoporthoz kétddik, amely
apolja és életben tartja.!! Misztal hangstlyozza, hogy a torténelem és az emlé-
kezet ilyen merev elkiilonitése a 20. szdzad masodik felére mar meghaladott-
nak szamitott. Ennek {8 oka az, hogy maga a torténetirds is jelentds valtozdson
ment 4t: a masodik vilaghdbortt kdvetden példaul sok torténész fordult a ritu-
sok, gyakorlatok feltarasa felé vagy a multbéli gondolkoddsmédok kutatésat tiiz-
te ki célul. A hatvanas években kibontakozo oral history mozgalom az alulrdl
épitkezd torténelem alapja lett, még akkor is, ha a tradicionalisabb torténészek
gyakorta kétségbe vontik ezeknek a torténeti munkiknak az objektivitasat.'?
A Hayden White (1978) és Michel Foucault (1977) munkassagaval fémjelzett
ismert torténetkritikai torekvések tovabb erdsitették a torténettudomany onref-
lexidjat, tudatositva a torténeti munkak ideoldgiai elfogultsagat. A nyolcvanas
évektdl kezdve az emlékezettudomanyok vontik kétségbe a mult torténelem

% Jay Winter, Emmanuel SIVAN: War and Remembrance in the Twentieth Century,

Cambridge University Press, 1999, 2.

Barbara A. Misztal: Theories of Social Remembering, Open University Press, Maiden-

head Philadelphia, 2003, 104.

1" Maurice Halbwachs: The Collective Memory, trans F. ] and V. Y. Ditter, London,
Harper Colophon Books, 1950 [1926].

12 Misztal, i. m. 102.



altali monopdliumét, és mivel a torténelem
a ,politika torténetébdl” a ,mindenféle do-
log torténetévé” alakult, a torténetirds erd-
sen interdiszciplinaris jellegre tett szert, és fi-
gyelme egyre inkabb kiterjedt a marginalizalt
csoportok és politikai kozosségek nézépont-
jainak megfogalmazésara is. Ezzel a torténe-
lem és az emlékezet éles szembenalldsa vég-
érvényesen eltinni latszott.

Mindemellett Pierre Nora és még néha-
nyan masok tovébbra is ragaszkodtak a két
fogalom radikalis elkiilonitéséhez. Halb-
wachs alapjan Nora is gy véli, hogy az emlékezetnek annyi form4ja van, ahdny

Michel Foucault (1926-1984)

emlékezd kozosség. Nora szerint az emlékezet inkabb a helyekhez, mig a torté-
nelem az eseményekhez kotédik."”* Mind Nora, mind Halbwachs szdméara az em-
lékezet, mely a megemlékezés értelmére redukalodik, a torténelem eltorzitott
verzidjat képviseli. Nora szerint az él8 emlékezet, mely az emlékezés és felejtés
dialektik4janak rabja, meglehetdsen kiszdmithatatlan, hisz véaratlanul életre kel-
het t5bb évtizedes szendergést kovetden is, mig a torténelem mindig is igen gya-
nakvo és kritikus az emlékezettel szemben, és minduntalan megprobélja ténkre-
tenni azt. Korunk egyszerre az emlékezet megszallottja, de egyben el is vesztette
kapcsolatat a valodi emlékezés [ényegével: a felgyorsult id6 alamosta a tarsadal-
mak multbeli gydkereit, és a reprezenticié torténelmi formai valtak dominans-
sa. Mig napjainkban folyamatosan az emlékezet sz6 van az ajkainkon, tarsadal-
mainknak val6jdban nincs €16 emlékezete. Ezért ma az emlékezetnek részben az
a feladata, hogy pétolja a torténelem vazlatossdgat. Ugyanakkor ma mar maga
az emlékezet sem természetes és ritusok altal biztositott, nem személyes tapasz-
talatra tdmaszkodik, hanem intézményes megteremtésre szorul. Az emlékezet
helyei azt képviselik, ami ,mar nem €18, de még nem is teljesen halott, mint a
parton maradt kagylok, miutdn az €18 emlékezet tengerarja visszahtzodott.”!*
Az intézményesiilt emlékezet hordozdiként Nora megkiilonboztet szimbolikus
tereket (megemlékezések, zarandoklatok, iinnepségek, emblémak), funkciona-
lis tereket (tankdnyvek, dnéletrajzok, egyesiiletek) és emlékmuveket (temetdk,
épiiletek és topografikus emlékhelyeket (archivumok, konyvtirak, mazeumok).

Kritikusai®® Nordnak a malttal valo elkotelezettségiink gyengiilése miatti pa-
naszos hangvételét tilzottan nosztalgikusnak és pesszimistanak tartjak. Szemére
vetik, hogy csak a hivatalos emlékhelyekre dsszpontosit és megallapitésai legin-

B Pierre Nora: Between memory and history, Representations, 26 (Spring), 1989, 22.

4 Nora, i. m., 7.
15 Elsdsorban E. Tonkin (1992), M. Sturken (1997), H. Schwartz (1995) és R. Samuel
(1994), 1. Misztal, i. m. 106.
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A mohdcsi csatavesztés nemzeti emlékhelye Mohdcs-Satorhelyen (foté: Horvéth Fanni)

kébb csak francia kontextusban értelmezhetSk. Mi tobb, azt allitjak, hogy rész-
ben franciasaga felelSs a pesszimista hangvétel miatt. Bar tény, hogy az emléke-
zet ritudlis form4i napjainkban veszitettek jelentSségiikbdl, a modern nemzetek
egyre nagyobb jelentdséget tulajdonitanak a kollektiv emlékezetnek. A partiku-
laris emlékek torténelembe oltdsa, mely a dekolonizicio egyik egészséges kovet-
kezménye, a torténelem és az emlékezet hatarainak elmosddasahoz vezet. Min-
den emlék mellé tarsul egy ellen-emlék, a torténelem és az emlékezet viszonya
mindig egyben politikai is: ,,A kulturalis fordulat azt vallja, hogy a torténelem,
mely nem mas, mint a narracié egyik form4ja, nem feltétleniil tart igényt az igaz-
sag felfedésének szandékara. A mult imaginativ megjelenitése érdekli, mely egy-
attal biztos helyet is igér az emlékezetnek a torténeti kutatasban és legitimélja a
mddszertani pluralizmust.”'®

Habermas szerint a torténeti tudat idedlis esetben kritikai munkat végez az
emlékezeten, hogy ellenéllhasson az elnyomasnak, elharitsa az ideoldgiai csabi-
tasokat, és meghatérozza, hogy a mult mely aspektusai érdemesek arra, hogy az
¢é16 hagyomany részei legyenek.!” Olvasatiban az emlékezet a multrdl valé tu-
das kiilonleges forméja, mely a kontinuitést, a személyes és kdzvetlen kapcsola-
tot hangstlyozza. Az emlékezet természetének megértéséhez a jelenbeli felidé-
zés és a multbéli események kozti oksdgi kapesolat felismerésére van sziikség.

16 Misztal, i. m. 107.
7 Jiirgen Habermas: A Berlin Republic: Writing on Germany, transl. S. Rendall. Lin-
coln, NE, University Nebraska Press, 1997 idézi Misztal, i. m. 107.

Attila Szabd: Processing the Past and Social Memory

Theoretical Basics, Part 1

In the May 2018 issue of Szcendrium, a part of the author’s doctoral dissertation defended
in 2018 (Performative Strategies for Coming to Terms With the Past in Central European and
World Theatre) was already published under the title Theatre and Performative Memory.
In this year’s May and September issues, two extracts from the opening chapter of
Part 1 of the dissertation are presented to outline the theoretical framework needed
for a broader overview of the topic. In the first part, the author discusses the views
and propositions of the researchers of the topic from Theodor Adorno’s programmatic
lecture in 1959 to the concepts of Pierre Nora and Jiirgen Habermas, including the
ideas of Jay Winter, Emmanuel Sivan and Barbara Mystal, too.
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DIO REBEKA =
Koszonijiik a tanitast!

Két honap a Gardzienice mihelyében

Szinhézzal foglalkozé, abban jatszé, rendezd csalddban felndve a karriervalaszta-
som nem volt meglepetés a sziileim szdmara. Gimnaziumi tanulmanyaim utén,
amint lehet8ségem volt 14, Anglidba koltoztem, hogy tanulméanyaimat a szin-
hazmiivészet teriiletén folytassam. Harom év munka melletti szinhazi tréning
utén felvettek a londoni Rose Bruford College European Theatre Arts szakéra.
Ez a kurzus egy olyan el6adomiivészeti képzés, amely nem csak a szinjatszashoz,
hanem az 0j, innovativ szinhéz létrehozasihoz sziikséges készségeket is igyekszik
kialakitani a hallgatékban. Ez azt jelenti, hogy tobbek kozott rendezést, diszlet-
és jelmeztervezést is tanulunk a szinészet mellet. A szinésznevelés pedig nem
csak a Sztanyiszlavszkij-féle naturdlis szinhédzi metéduson alapul, hanem olyan
szinhézi mesterek gyakorlatan is, mint Suzuki, Laban, Grotowski vagy Leqoc.
A képzés gyakorlatorientalt, de minden praxist elméleti alapok tdmasztanak ala.
A kurzus egyik modulja az az ERASMUS program, amelyben az iskola a didko-
kat egy mésik eurépai szinhazi iskoldba vagy térsulathoz kiildi egyéni készségeik
fejlesztése és nemzetkozi kapcesolataik kialakitsa céljabol. Ennek a programnak
a keretében keriiltem a vilaghird lengyel Gardzienice térsulathoz.

Az innovativ szinh4zi megold4sairdl hires tirsu-
latot Wiodzimierz Staniewski alapitotta 1977-ben.
Staniewski kezdetben Jerzy Grotowski tanitvdnya
és tarsa volt a Laboratérium paratedtrilis mdko-
dése alatt, de 6t év elteltével elhagyta a tarsulatot.
A paratedtrum bensdséges, de zart 1égkorével ellen-
tétben Staniewski egy nyitottabb szinhazhoz akart
visszatérni, ,,valamihez, aminek sajat el6adomtivé-

szeti szerkezete van, amely tobb, mint ritualék és

Wiodzimierz Staniewski, szertartasok cseréje” (Staniewski, 1987). Szinészek
az OPTG vezet6je

(foté: Grzegorz Podbiegtowski) egy CSOpOI‘tjéV?ll a vidéki Kelet‘Lengyelorszégba
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utazott, ahol falurdl falura jartak, és dalaikat a helyiek szébeli hagyomanyaira,
népdalaira cserélték. Ez lett a Gardzienice tevékenységének, az akkor antropo-
l6giainak nevezett szinhaz miikodésének az alapja. A tarsulat a mai napig folytat
expediciokat vilagszerte, hagyomanyos helyi és archaikus kultdrakbdl meritve
inspiraciét. A hosszt alkotéi és a végletekig részletes prébafolyamat miatt a tér-
sulat negyven éves fennilldsa alatt minddssze tiz el6adast mutatott be. Jelenlegi
repertodrjukon szerepelnek Euripidész tragédidi, az Elektra, az Iphigenia Aulisz-
ban és az Iphigenia a tauroszok kézott, valamint Wyspianski Wesele (Eskiivs) cim
darabja. A produkcickban jelentds szerepet kap a zene, a jelenlegi repertodrban
tobbek kozott rekonstrudlt okori gorog, griz, és lengyel dalokat dolgoznak fel.
Ez a zenei stilus, kombinalva egy nagyon speciilis tréningben gydkerezd koreog-
rafiaval, olyan egyedi szinh4zi format eredményez, amilyennel korabban még so-
sem talalkoztam. Az el¢adésok intenziv zeneisége olyan eleven energiat szabadit
fel, amelynek a segitségével konnyen athidal-
hat6ak a nyelvi akadélyok.

Amikor megérkeztiink a Szinhéazgyakorla-
ti Kézpontba, a Gardzienice felgjitott ottho-
ndba, olyan szinhazi térben taldltuk magun-
kat, melynek hangulata és energidja teljesen
mas volt, mint amivel az Egyesiilt Kiralysag-
ban valaha is taldlkoztam. A kdzpontot er-
dak, kertek, feltjitott és még romos épiiletek
veszik koriil, amelyek gondozasét, karbantar-

tasat Staniewski kozvetlen irdnyitasaval helyi
A magtarbol 2010-2012-ig kialakitott ~ kertészek és gondnokok végzik. A kdzpontot

uj jatszo- & prébahely Gardzienicében (j szinhézi alkotasok létrehozasara alakitottak
(forras: wikimedia.org)

ki, és kreativ, szinte spirituélis energia hatja
at. A tarsulat mindennapi életének részévé valva, tiz masik szinésznévendékkel
egyiitt itt toltdttem el két hénapot.

Nem csoda tehét, hogy a Gardzienicében szerzett tapasztalataim inkabb egy
belsd, lelki utazdshoz, mint egy kiképzéshez hasonlithaték. A tarsulat szinhAazi
miikodése leginkabb holisztikusként definidlhaté. Ezt a megkozelitést ,,az a meg-
gy$z8dés jellemzi, hogy a dolgok kiilonbozd részei szorosan kapcsolédnak egy-
méshoz, és csak az egészre hivatkozva értelmezhetSek.” (Oxford, 2019) Ez az
egyméashoz kapcsolédas mind a képzési mddszerre, mind arra az életmédra vo-
natkozik, amelyben a szinészek hozzajaruldsa tdlmutat a miivészi munkan.

Ennek a holisztikus megkozelitésnek az egyik gyakorlati példaja az itt alkal-
mazott egyediilallé gesztus-nyelv, a cheironomia. Ezt a nyelvet Staniewski Euri-
pidész Elektra cimt darabjahoz fejlesztette ki, de azéta a tarsulat tréningjeinek
szerves része lett. A cheironomiat az okori gordg vazaképek inspiraltak. Min-
den egyes gesztus egy vazaképbdl ered, és mindegyik egy szot jelol. Ez a tréning,
Osszekotve a testet és a hangot, olyan szinhazi eszkozt teremt, amely életet le-
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A Staniewski altal kifejlesztett chieronomia gesztusai (fotk: Dié Rebeka archivumabdl)

hel az olyan szévegbe, amellyel a mai koézénség nehezen tud kapcsolatot talal-
ni. A Gardzienice el6adaséban Elektra ,0, fekete é” monolégjat a szinésznd
a cheironomiat felhaszndlva mondja el, ezéltal szinte a réviilet tdncava alakit-
ja at. A koreogrifia felerdsiti a karakter kétségbeesését, anélkiil, hogy elterelné
a figyelmet a szdveg fontossagarol, minden mozdulat kiemeli a szavakban rej-
18 szandékot. A szandék befolyasolja a mozgast, a mozgas befolyasolja a hangot,
ami pedig méginkabb felerdsiti az eredeti szandékokat. Ez a koélesonhatés terem-
ti meg az el6adés erds vizualis nyelvét.

A Gardzienicénél toltott idS alatt, amellett, hogy pontos cheironomia-ko-
reografidkat tanultunk meg a tarsulat repertoarjabol, azt is megtapasztaltuk,
hogy az emlitett alapelveket hasznilva hogyan hozzuk létre a sajat cheirono-
midnkat. A vazaképek nytjtotta inspiracio helyett megadott szavakhoz kot6dd
asszociaciok alapjan dolgoztuk ki gesztusainkat. Bar a sajat koreografia létreho-
z4asat csupan a tréning eszkodzének szantuk, az dltalunk megalkotott végss gesz-
tusokat zaré eladasunkba integraltuk.
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A tarsulat életében a szinhdzi munka holisztikus megkozelitésének fontos
eleme, ahogyan a téarsulat tagjai a mivészi egyiittmiikodés mellett személyes,
mindennapi életiiket is megosztjak egymassal. A probakra kiadott gyakorlatok
elvégzésén til a szinészek extra feladatokat is kapnak. Ez barmi lehet, az éte-
lek elkészitésétdl és felszolgalasatol kezdve a széllitdson 4t az el6adisok idegen
nyelvi feliratozasaig. Ott tartézkoddsom alatt ilyen feladatokat én is kaptam, és
ezek elvégzése kozben gydkeresen megvaltozott viszonyuldsom a sajit idémhoz,
az idével val6 gazdalkodashoz. Az Egyesiilt Kirdlysagban a kapitalista gazdasag
magas szintjéhez igazodva az idének nagyon fontos szerepe van a mindennapi
feladatok szervezésében. ,, Az id6 pénz” nem elvont fogalom, hanem sok ember
szamara a hétkdznapok valdsiga. Ez az id8szemlélet a szinh4zi élet szamos terti-
letén ugyantgy jelen van. Az Egyesiilt Kiralysdgban a prébaterek hidnya miatt a
miivészek, kiilondsen a szabadiszdk, kénytelenek a probaidejiiket Ggy struktu-
ralni, hogy maximalisan eredményesek legyenek. Rdadasul sokan egyszerre tobb
eléadasban is szerepelnek, amelyek hasonléan szigort iddéstruktiriaban mikod-
nek. Pénziigyi tAmogatés hidnyiban sok miivésznek nincs ideje vagy lehetdsége
arra, hogy egy rendezd altal kiadott extra feladatot elvégezzen, ha ezért nem kap
extra fizetést, vagy ha egy masik, jobban fizet§ munka vérja St.

A Gardzienicében a tarsulat iranti elkotelezettség minden szinten jelen van.
Amellett, hogy a kdzpont teret és idSt biztosit a probara, a szinészek sokkal tob-
bel jarulnak hozza a helyszin miikddtetéséhez annél, mint amit egy tradiciona-
lis szinhaz elvarhatna téliik. Ez a fajta bevonddas olyan személyességet visz a
tarsulat életébe, amely az egyiivé tartozas érzését megteremtve segiti az alkotds
folyamatat.

Ezek a feladatok tarsulaton beliili hierarchiat is eredményezhetnek. Az ext-
ra feladatok kiad4sa a bizalomra épiil, és bizonyos esetekben tesztként is miiko-
dik — ha sikeresen elvégzi, a szinész nagyobb figyelemre szdmithat a rendezstdl,
és nagyobb teret kaphat az onkifejezésre a probateremben. Egyszer Staniews-
ki megkérdezte a csoportunkat,
hogy szérakoztatniank-e a ven-
dégeket egy zenés elSaddssal a
tarsulat havi szinhdzi maraton-
ja utdni Osszejovetelen. Néhany
barditommal gy dontottiink,
hogy villaljuk a feladatot, még
ha ez azt is jelentette, hogy extra
probaidét kellett szannunk ra egy
eleve feszes idSbeosztdst mun-
kafolyamatban. Nem volt garan-
cia arra, hogy a kész misort be-
mutathatjuk bérkinek is, mégis

Alkalmi koncertiink el6adéjaként ] i
(forras: gardzianice.org) gyakoroltunk. Amikor Staniews-
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kinek megmutattuk a kész dalokat, 6rémmel adta 4t nekiink a szinpadot. Ez-
utan még tobb dalt kért, és ezzel egy platformot biztositott szimunkra, ahol
olyan dolgokat probalhattunk ki, amilyenekre addig nem volt lehetdségiink. Ez
az eset egy kis fesziiltséget okozott a csoportunkban, mivel azok, akik nem vet-
tek részt az eldadasban, gy érezték, hogy hattérbe szorultak. Fontos megjegyez-
ni, hogy az ajanlat mindenki szdmdra nyitott volt, azonban Staniewski elsésor-
ban azokra fordit figyelmet, akik amellett, hogy muivészileg inspiralénak talélja
Sket, hajlanddak és képesek sokat dolgozni. Fol lehet tenni a kérdést, hogy ez a
fajta favoritizmus motivalé-e minden mivész szimara, azonban a tarsulaton be-
liili egészséges verseny az olyan tipust miivészi alkotéi folyamatban, amilyenre
a Gardzienice torekszik, sikeresen miikodik. A térsulat olyan szinészeket vonz,
akik hajlandéak adni anélkiil, hogy elvarndk, hogy barmit kapjanak cserébe.
Az aldzatnak hosszd tdvon nagy a jutalma. Lehet, hogy hetekbe, hénapokba
vagy évekbe is telik, de amit a szinészek miivészként nyernek, az megéri az ext-
ra munkAt.

A Lengyelorszagban toltott idS sordn tobb, fentebb mar emlitett dsszejéve-
telen vettiink részt. Ezek a Gardzienice életének szerves részét képezik, és a tér-
sulatnak azt a kezdeti korszakat idézik, amikor a szinészek a helyiekkel osztottik
meg a dalaikat. Annak ellenére, hogy forméjaban alkalminak ttnik, ez az ese-
mény mindig valamilyen hatirozott célt szolgal. Bar a vendégek szorakoztata-
sat a tarsulat szervezi, mindig van mésoknak is lehetésége arra, hogy sajat dalait
megossza. Az egyik dsszejovetelen a mi csoportunk, a tarsulat és néhany ukran
zenész, akik meghivast kaptak a kozpontba, kora reggelig énekeltiink. Az dssze-
jovetel a dalok megosztasaval kezd6dott, aztdn a zenészek hamarosan alkalmi
zenekarokat alakitottak, és egymads irdnyitdsat elfogadva improvizéltak. Az ilyen
tipust kulturalis talalkozasok tartjak életben és frissitik fel a tarsulat kreativi-
tasat. Mindemellett Gardzienice az intenziv fizikai tréningjeirdl ismert. Ezt elsd
kézbdl megtapasztalhattuk. Ahogy mar emlitettem, a természet ]elent hatéas-
sal van a tarsulat munkéjara. A cso- A LT
port minden reggel és este a kozeli
erdében és réten tartotta az edzé-
seit. Az egy Oras tréningek elemei
a futds, a nyujtas, a kontakt-, illet-
ve akrobatikus gyakorlatok voltak.
A feladatok jellegét a csoport dina-
mikdja hatdrozta meg, és nagyban
hozzéjarultak ahhoz, hogy a résztve-
v6k kozelebb keriiljenek egymashoz.
A reggeli edzések spiritudlis szin-

ten kozelebb hoztak a természethez,
mozgdsitottak belsd emberi erdtar-

) A Rose Bruford College névendékeinek
talékainkat, és el6hoztdk belSliink a  reggeli tréningje (forras: gardzienice.org)
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rejtett allati dsztondsséget. Késébb megmutatkozott, hogy az effajta érzékenység
kiemelkedd szerepet jatszik a kreativitdsban. Egy olyan nagyvarosban élve, mint
amilyen London is, kdnnyen elveszithetjiik kinesztetikus érzékelési képességiin-
ket, mert nem hasznaljuk azt rendszeresen. Minden gy van elrendezve, kitalal-
va, hogy ne legyen sziikség erdfeszitéseket tenniink. A fizikai gyakorlatok és az
akrobatika utdn minden reggeli edzés a hagyomanyos gardzienicei ,fa-focival”
zarult. A név onnan ered, hogy ezt a focit kifejezetten a fak kozott jatszottak.
Bér mi gyakran a mezén jatszottuk, az elnevezés nem véltozott. Néhany alka-
lommal Staniewski is csatlakozott hozzank, szégyenbe hozva minket, fiatalokat
is az tigyességével. O a kivélé példa arra, hogy mit érnek a sajat gyakorlatai. Az
esti edzést ,éjjeli futasnak” hivtuk. A reggeli gyakorlatokhoz képest az eltérés a
csoportként valé miikodés kiillonbozéségében rejlett. Bar mindkét gyakorlat cél-
ja az volt, hogy minél kozelebb hozza egymashoz a résztvevdket, az ,éjjeli futis”
a hangsulyt a tdléls 6szton fejlesztésére helyezte. Mig reggel egy vezetst kovet-
tiink, éjszaka egymashoz kulcsolt karokkal, egységként mozogtunk. Egy ritmus,
egy lélegzet. Ebben a gyakorlatban az egymassal valé fizikai kontaktus novelte az
Osszetartozas érzését, és mély, szinte dllati 8sztdn-szinten fogta dssze a csoportot.
Mig reggel vadaszo oroszlanok
voltunk, akik 6nall6 egyénisé-
gekként kiizdenek egy célért,
addig éjjel farkasfalkava val-
tunk, kozel egyméshoz, szinte
egy kozos testet alkotva.

A fizikai edzés mellett napi
szinten vettiink részt zenei
képzésen is. Erre a célra egy
feldjitott templomépiilet szol-
galt. Mindent koriilolel a ze-
neiség Gardzienicében. Nagy
Csoportunk az énekpréban (amatér felvétel) hangsfllyt fektetnek a kovet-

kezetességre és a folyamatos

fejlédésre. Minden altalunk tanult dal olyan nyelven szélalt meg, amely isme-
retlen volt a csoport valamennyi tagja szdmadra, igy csak a zeneiségre tudtunk
tdmaszkodni mint kdzds pontra, olyan alapra, melyet mindenki megért. A leg-
nagyobb hangstilyt a rekonstrualt ¢kori gérdg dalokra fektettiik, feltdrva a zene
keletkezésének gyokereit, s ezzel egyidejiileg a torténelem mélyebb sszefiiggé-
seibe nyertiink bepillantast.

A zene nagyon fontos szerepet jatszott az Okori gorogok életének szinte min-
den teriiletén. ,Zene szélt a tarsadalmi eseményeken, a vacsordkon, az 6rom-
teli és gydszos szertartisokon; szolt minden 4hitatnal[...]”(Landels, 1999) Ez
a gondolatisag tiikrozi leginkdbb a Gardzienice zenéhez valé viszonyat. A zene
nem csak része az el6adasoknak, de sszefonddik a tarsulat mindennapi életé-
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vel. Ebbdl kovetkezden a zenei-
ség, az értékrend és a mivészet,
melyeknek alapelvei az athéni
draméban teljesednek ki, a Gar-
dzienice vildgképének is az alap-
jat képezik.

A zenei képzés kiemelt célja
volt az Gj zenei elemek elsajatita-
sa. Az 6kori zenék tanulményo-
z4sa soran Uj, a poszt-reneszansz
nyugati zenében csak ritkan fel-
lelhetd zenei hangokkal, idSegy-
ségekkel és ritmusokkal ismer-
kedtiink meg. A tagabb zenei
ismeretekbdl valé épitkezés eld-
nyét bizonyitotta a csoport tré-
ninget zaré bemutatdja.

A Gardzienice mint tarsulat
eredményességét leginkdbb az
a tudas és tapasztalat bizonyit-
ja, amit magunkkal hoztunk, és

a szinhazi munkankban itt, az  Wyspiariski — Malczewski — Konieczny szovegeinek

.. ez felhasznalasaval: Wiodzimierz Staniewski: Menyegzd,
EgyeSUIt Klralysagban ngunk OPTG, 2017, rendezte, koreografalta:

hasznositani. A Gardzienicével  Wilodzimierz Staniewski (forras: gardzienice.org)
toltott idd a fizikai és vokalis fej-
16désen til az el6addi képességek kibontakozasahoz is jelent8sen hozzijarult.
A gyakorlatok rdmutattak, hogy végtelen lehetdségek rejlenek a miivészi kife-
jezési lehetdségek terén. A tréning alatt megtanultam egy jol szervezett tarsu-
lat mtkodésének legfontosabb alapelvét: mindig 4llj készen a munkéra! Ugy kell
tallépni a felmeriils problémakon, hogy azokat komoly akadélyként értelmezed.
Ezjelentheti azt, hogy kezedbe kell venni egy dobot, ha a dal ritmuskiséretet igé-
nyel, vagy ha a zenészeknek segitségre van sziikségiik az {item megtalalasahoz,
vagy azt, hogy kérés nélkiil segitesz egy szinésztarsadon, ha elakad a szdvegben.
A tarsulat minden tagjanak minden pillanatban készen kell 4llnia a segitségre.
Az effajta késziiltség Osszefiiggésben 4ll az egyes népek kulturalis sajatossagai-
val. A lengyelek viszonya a kozosség tagjaihoz kdzvetlen, és eltér attdl, amihez
Anglidban hozzaszoktam. Lengyelorszdgban a prébak alatt semmi sem marad ki-
mondatlanul — ez egy gyorsabb, egyértelmiibb, célravezetébb munkafolyamatot
eredményez. Annak ellenére, hogy ez a direktség lengyel kulturalis sajatossag,
megfelelden alkalmazva talan atiiltethetd az angol szinhazi kdrnyezetbe. Anglia-
ban a prébik hatékonysigat hatraltatja az udvariaskodas és a negativ érzelmek
passzivitasba val6 atforduldsa, ami egyiitt blokkolja a kreativ miikodést. A meg-
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Csoportunk a kéthénapos kurzus végén

felels id6ben érkezd szakmai kritika (péld4aul az, hogy nem proéba ideje alatt pré-
béljuk megoldani azokat a problémakat, melyek megoldésara utdna is van lehe-
téség) nem akadalyozza, hanem elsegiti a kreativitast.

Ezt a mentalit4st, valamint a dobol4st mint eszkdzt hoztam magammal Ang-
lidba. Ma mar nehezen tudnék itt egy prébatermet dob nélkiil elképzelni. Az
angliai csoporttal visszatérésiink utin is tovabb folytatjuk a reggeli edzéseket.
Most latjuk csak igazan, hogy a lengyel tarsulattal eltoltott idS milyen felbecsiil-
hetetlen tapasztalatokhoz segitett hozza.

Rebeka Dié: Thank You for the Training

Two Months in Gardzienice’s Workshop

The author of the article is currently studying European Theatre Arts at Rose Bruford
College, London. Within the framework of the Erasmus programme, she had the
opportunity to spend two months at the world-famous Polish Gardzienice Theatre,
founded by Wlodzimierz Stanewski in 1977.
She also participated in practical trainings as
well as the company’s activities in a broader
sense. A vivid account is given of her surprising
experiences at the close-to-nature trainings and
the exceptional work ethic by which, contrary to
what she experienced in London, Gardzienice
Company members do not regret the time spent
on extra tasks and the productivity of their
creative community is based on the everyday
practice of mutual assistance.
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» Tudnunk kell boldognak lenni, abban a hitben, hogy van boldogsag. Bar egyi-
kiinknek sem adatik meg. Mindezek ellenére a boldogsag mégis létezik, akar-
csak maga az Isten. Viharos harcaink, nyomoruasagaink mind abbél kévetkez-
nek, hogy boldogok akarunk lenni. Csehov pedig nevet rajtunk. (...) Sokat be-
széliink arrdl, hogy ez vagy az a baj az életben, de a legnagyobb probléma az
maga az élet, amely teljesen értelmetlennek tetszik. Ha ebbdl a szempontbdl
nézziik, akkor valoban mosolyognunk kell, ha a kiizd8, rohand, szeretetre va-
gy0, szeretni akard, boldogsagot keresé emberre tekintiink, akinek mindezen
torekvése végiil mégsem sikeriil.” (Rimas Tuminas)

»O’Neill nem tekinthetd vallasos szerz6nek. Mégis azt mondja, hogy az a darab,
amelyben isten nem szerepel, érdektelen. Ebben a darabunkban [Egy nydri éj
Svédorszdgban] azt latjuk, hogy Tarkovszkij tulajdonképpen egy Bergman-fil-
met akart késziteni Bergman csapataval. Az 6 orosz vallasossaga titkozik va-
lamiféle kozépszertséggel. (...) Ha valaki kiilféldon dolgozik, sziikségszertien
egyfajta kulturalis keverék jon létre, és ez az, ami termékeny, teremtd allapotot
idéz eld. (...) Tarkovszkij személye olyan, mint egy prizma, amelyen keresztiil
a svéd szereplSk kénytelenek onmagukat megvizsgalni.” (Eirik Stubg)

»A nacionalizmus egy olyan modern ideoldgia, mely egyetlen egy sikon képze-
li el a kotSdést, és ez a nemzet sikja. Az etnicitas fogalma joval gazdagabb, sok-
rétlibb. Hogyan képzeljiik el ezt a gyakorlatban? Amikor egy nomad embert
kérdeziink meg, hogy 6 kicsoda, akkor nem a személyi igazolvanyat veszi eld,
meg az Gtlevelét, hanem elmondja, hogy melyik csaladba tartozik, kik voltak az
Gsei akar hét vagy tiz generaciora visszamendleg, melyik a nemzetsége, a tor-
zse, a tagabb szovetségi rendszer, ahova tartozik. Es ezek a koncentrikus ko-
rokben felmeriilS identitasi kotédések, amelyek mélyen gyokereznek a hagyo-
manyban, atszovik az életét.” (Csdji Ldszlé Koppdny)

s n s

»A szinészek két egymastdl eltérd ttvonalon haladhatnak az djra kidolgozott
spontaneitas elérése felé: kiindulépontként vagy azonosulnak az akkulturdcié
folyamataval, ami 4j, ismeretlen viselkedésmodok felvallalasat jelenti; vagy
a masik dtvonalat valasztva egy olyan viselkedésmodbol indulnak ki, melyet
gyerekkoruktdl egy adott kultiraban felnéve 6nkénteleniil tanultak meg — az
ehhez val6 igazodast nevezziik inkulturdcionak. Ez a két eltérs, de egymassal
egyenértéki ttvonal a szinész szavak altal kommunikalt, illetve kommunikal-
hat6 explicit tudasa és az altala megtestesitett implicit tudas (tacit knowledge)
kozotti viszonynak feleltetheté meg. A miivészi hatékonysag és az 6roklott tu-
das transzformalasanak az esélye — ha nem herdaljuk el, nem merevitjiik kovii-
letté azzal, hogy sz6 szerint bebiflazva probaljuk tovabbadni — e két egymast ki-

egészitd tudas-dimenzié dialektikus egyiitt-létezésé-
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