szcenarium II. évfolyam 7. szam, 2014. oktdber

tartalom

bek6szonté
Az abszurd és az Isten (Paskandi Géza) » 3

kultusz és kanon
Juhasz Kristéf: Mi a bab? e 5
Szasz Emese: A bab mint régi-Uj szinpadi médium e 7
.A gyerek nem vdéltozott” — Interju Kovacs Gézaval
(Gergo Judit interjuja alapjan készitette Ungvari Judit) e 22
miihely

Nagyezsda Tarsisz: Groteszk — partok kdzott és parttalanul.
Mejerhold és a kortars szinpad
(Forditotta: Kozma Andrés és Palfi Agnes) e 27

Sebastian-Vlad Popa: A groteszk mint a modernitast koveté
egyik legnagyobb véllalkozas (Forditotta: Nagy Lajos) ® 35

fogalomtar

Végh Attila: Megénekelni Dionlszoszt e 41

Nemzeti Jatékszin
Szasz Zsolt — Palfi Agnes: A felejtés évszazada o 47

Solt Rébert: ,Ferenc Jozsef azt Gizente” — a pesti operett
és a ,Nagy Haboru" e 55

Tabori posta (Szappanos Gabor valogatasa
dédapjanak elsé vildaghaborus leveleibél) o 63
arcmas
Egy ,mathématikosz” — Bakos-Kiss Gaborral Szasz Zsolt beszélget o 73
kilato
Maria Shevtsova: Vszevolod Mejerhold a commedia dell’artétol
a biomechanikaig (Forditotta: Reg8s Janos) e 83

Gombrowicz nyomdban (Katona Imrét Ungvari Judit kérdezi) e 97



Po- EATA Tnjﬂnvl‘l."‘glfﬁ_ PiAGNaT S 39,
u‘wJLP'. A2 IDEG-ES E LG j";rf-f
e CH U " s, g euRoPA/  KELET- DELKFLET-

e B T | CutdPAr PLARATPALYA'2ATARA a
ok o BednreteT_LECFIGYELENRES ME

Pl.hlct’rlnk MV RE .. Lé-:;a'.';"ﬁ:’s ;E:;.;ug;; £y

Ki :P-T - P ﬂ-r

foicle STILSeTTRA

U

Al
EM-
LE

Ke- (™MW 9o
LeS !H. 3

TA-
HA-
StAl,

e
e Ch»
TA r};

EvRo

. N"El? 5ErEGEf 'I*!"M

5o
- MM
VonNALAINK s

— HEG ‘s
f& S A H;‘La"ge URES,

e
()

778
)

™ Lae
0 Mmuat = JM:’.LJ
SLNPADAN ... -

i
L"M 45#'!:*’,'!,‘_"? A
it 925 - |3
» a 2

5 ~Poz BAn =4 |8

)

' *

IRA'NTZAT MEGVALY -
Siremy A sr?:z‘ne?:

£ S" CopRishl By .

—" l,ﬂﬂ's’ !!-
Wi
o BoORMEREUSEG LATHA
%ET . TATLAN SZEGEIN FUGGSK ..
'2. Akl‘ FJ"K 'M?J-.&rr UQT ST; }Ej
DAS” : ANEZ R STILARIS
MAGreE e Y LES TERHEZ ..

ol '

51,05 ®- i
AN

My -TERY

Paskandi Géza képverse , Kataton-vilag-diagnozis” cimmel
a PIM tulajdonaban, a szerzé DIA galérija 20.daradjaként




bekoszonto

Az abszurd és az Isten

Ugy emlékszem, Tertullianus mondta Isten lényegérdl:
»Credo, quia absurdum...” Hiszem, mert képtelenség. .. Ezt Gigy is értelmezhetjiik,
hogy épp azért kell hinnem, mert képtelenségnek, hihetetlennek tetsz8. Ha
ugyanis raciémmal is felfoghatndm, minek oda hit? Van érvényessége e magya-
razatnak, de még inkabb annak: hiszem, mert képtelenség nem hinni azt, ami a
legtavolabbrol is obsessive sugall, befolyasolja létiinket, vildgunkat, pillanatain-
kat. Azt, ami és aki egyediil 6rzi a legnagyobbat: sziiletés és elmdlas, élet és halal
titkait. A médosultan is megtérd idé és az allanddésag rejtett mintéit, megannyi
végss és széls6 képletét”. A létezésben nem volna célszertiség, ha a 1étrejovést
nem kovetné hullamzas, fogyas, névekedés. A viszonylagos nyugalom és a mozgis
mintéi utalnak a célszer(iségre. Nem az irdny, hanem a valtozva is megtérés ismét-
16désének 6rok modozatai. Nincs annyi véletlen, mintan kiviili, amennyi feled-
tetné a mintat. Az esetleges egy masik minta vildgabol odacsdppent, odavonzott
vagy taszitott, mely beékeldik a mi valtozatunkba. A véletlenek tehat egy masik
mintasorbdl jonnek felénk. Kisiklottak onnan. Kiszikraztak. De a masik mintasor
Ura is a mienkkel azonos. A céltalansig semmi més: a térvény nem mutatkozik,
a véletlen is pang éppen. Koztes allapot, egykedvii lét torvény és véletlen (a tor-
vény darabkija) kozott. A hidbavalésdg kdzérzete, téthangulata, amely a leglas-
stibb, leglappangdbb feltsltddésforma. [...]

[me az abszurdban az idStlenség fala, amely hulls, pattogzé, de arulkodé torté-
nelmi mintdkkal mégiscsak ki volt és ki is lesz ,,tapétazva” mindig.

Paskandi Géza
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kultusz és kanon

JUHASZ KRISTOF

Mi a bab?

Minden térgy bab, amit kézbe vesziink és csindlunk vele valamit, amire eredetileg
nem valé. Dehogy! Hiszen a szankkal is tarthatjuk a babot mozgaté zsinérokat,
ahogy a javai szertartasmesterek tették a vajang babjatékban. Vagy hanyatt
fekve térdiinkre kothetjitk a babot, mint az anatdliai perzsa torzs, a siita kizilbash
jatékosai a ¢omge gelint®. SGt, targyakra sincs sziikségiink, barmelyik testrésziink
lehet bab, mint az észak-amerikai walpi torzs tagjainak kigyova valtozo karjai.
Sét: ha meg sem mozditok, meg sem érintek valamit, csak mast gondolok réla,
mint ami, ha egy széklabban nem széklabat, hanem totemoszlopot, villanypdznat,
porszivocsdvet vagy zsirafot latok, akkor az is bab.

Archaikus népeknél a babnak és a bab vagy az eleven jatékos arnyékanak kultikus
szerepe volt. Képviselték a halottak szellemeit, isteneket, kiilonbozé segitd, vagy artd
lényeket. A bab tehat médium, kozvetitd, mint Hermész, az istenek hirndke, vagy Kha-
r6n, aki az €6k és holtak vilagat elvélaszt6 Stiix folydn evez at ladikjan a lelkekkel. De
valdban csak archaikus kulttrdkban t6lt be a bab ilyen szerepet? Ha megfigyeljiik nap-
jaink jatsz6 lanygyermekét, amint felnétt nét formazo, sorozatgyartott babajat oltdzteti,
vagy a kisfiit, ahogy a mtianyag katondkat tankba, 16ra, tirhajoba ilteti, s fegyvert ad
keziikbe, ugyanilyen Gsi aktust latunk. A gyermek jatékéaval beavatési szertartast végez,
a felnéttkor cselekvéseit utdnozza siritve, a nemi szerepeknek megfeleléen.

A jatékfigurdkkal a gyermek valamilyen vonzo, vagyott, vagy benne érdekls-
dést keltd allapotot jelenit meg. A jaték tavlati célja természetesen nem a cselek-
mény maga, hiszen elenyész8 szdmi gyermekbdl lesz valéban katona vagy tirhajos.
A cél a torténések soran felléps emberi dllapotok megismerése és megértése: szii-
letés, szerelem, halal misztériumdba akar a gyermek kozvetve beavatdst nyerni. De
ugyanez a jaték zajlik a leghétkdznapibb torténések szintjén is, amikor a gyermek
— nem ritkén a sziil6 ,baboskolléga” kozremiikddésével — a kismackdval Snmagit
megjelenitve, magardl harmadik személyben beszélve fogat mos, takarit, segit a

* A ritudlis teremtés babfigurdja. A kifejezés jelentése: ’Gyere, menyecske!’.



bevasarlasban, és a megfelel 6sszeget adja oda a pénztiros néninek a krump-
liért. Azaz f6lkésziil életének idedlis mikodtetésére. A gyermeket megszemélyesits
kismacké ugyanis nem hibazik. Vagy ha mégis, hamar, végzetes kovetkezmények
nélkiil orvosolja a hibit.

A bab mi magunk vagyunk — és mégsem. A gyermektelen szumatrai csalaidok
bizonyos szertartasokon jelenlétre kotelezett gyermekeit egy tancold bab ,helyet-
tesiti”. A bibosban nyilvan f6l nem meriilne, istenkdroml4snak, tabunak mind-
siilne az a gondolat, hogy bab nélkiil, 8 maga, sajat testével, arcaval, hangjaval
jelenitse meg a meg nem sziiletett gyermeket. A ldthatatlan tdlvil4gi er6k nagy
része az archaikus gondolkoddsmdd szerint olyan természet(i, hogy eleven test
és éber tudat nehezen birja el miikodésiik. A babokkal végzett szertartds soran a
bab egyfajta villdamharito is az ilyenkor folszabaduld, evilagi eszkézokkel nehezen
kontrollalhat6 energidk szamara. Ha fogalmat akarunk alkotni réla, hogy milyen
energidkrdl és milyen hatalmakrdl is lehet sz6 az adott kultarkdrdkben, elég meg-
vizsgélni valamelyik 8si 4zsiai démont 4brazold bab fenyegetSen vicsorgd arcit.

A bab tehit nem azonos veliink. Megszemélyesitheti vagyaink, dlmaink. De még
ha — mint a réges-régi mesterek — magunk valasztjuk is ki az erdében a fat Pinok-
kionkhoz, még akkor sem a mi leképezdésiink lesz a bab. Még csak teljhatalmg,
egyetlen édes sziiléi sem lesziink a bdbnak. A bab szuverén, egzisztencidlisan egyedi
létez8. Fogantatasanal és sziiletésénél lehetiink babak. Ha elég jok vagyunk, lassan
jatszOpajtasaiva is fogadhat minket. De mindent eldéntd urai soha nem lesziink.

A babbal olyasmi a helyzet, mint a hazimacskéaval vagy a szerelemmel: nem az ember-
nek vannak babjai, hanem a baboknak van emberiik. Még napjainkban is, amikor a
funkcionalista, technokrata gondolkod4s minden minket koriilvevd dolgot pusztan
dologgi degradal — hol vagyunk mar attél, hogy a kovacsmester megtiltja inasanak,
hogy az iill6n hagyja a kalapacsot, mert akkor a szerszdm nem tudja kipihenni ma-
gat! — a babokat ma is valami kiilonds, misztikus dhitat 6vezi. Legyen sz6 ismeretlen
vidéki tarsulat gyereknapi pénzes haknijardl, vagy high-budget holywood-i babfilm-
161, a bab mint korpusz szent és sérthetetlen. Talan a muzsikus hangszerével val6 vi-
szonyahoz hasonlithat6 a babosnak bébjaival val6 kapcsolata. A hegedii hdrjait is mi
fogjuk le, a marionett drétjait is mi mozgatjuk — de abban a bizonyos testben valami
olyan nyilvanul meg a kdzremiikddésiinkkel, ami rajtunk messze tilmutat.

Kristof Juhasz: What Is a Puppet?

The present text was prepared for the exhibition within the framework of the POSZT (Pécs
National Theatre Festival) “Off’ programme at Markus Szinhaz (Mérkus Theatre), Pécs,
organised by the MMA (Hungarian Academy of Arts), where works by students of puppet
design at the Magyar Képzémiivészeti Egyetem (Hungarian University of Fine Arts) were
put on show. “The puppet is not identical with us. It may personify our desires and dream:s.
However, even if we, like the old masters, choose the tree in the wood ourselves to make
our Pinocchio, it will never be us. We will not even be the all-powerful, sole parents of the
puppet. We may be assistants at the conception and birth of the puppet. If we are good
enough, we may even be accepted as its playmates”, says Krist6f Juhész in his mini essay.



SZASZ EMESE

A bab mint régi-uj
szinpadi médium’

A babszinhdz mint mufaj és a bdb mint a szinpadi reprezentaci6 eszkdze napjaink-
ban soha nem latott népszertiségnek 6rvend. Olyannyira, hogy immér nemcsak a
gyerekeknek sz6l6 babdarabokban taldlkozhatunk egyre batrabb megoldéasokkal,
de a szinh4zi palettan életkorukat tekintve is egyre vegyesebb a babdarabokra
becsalogatott nézék dsszetétele: lefelé (lasd a hat éves kor alatti gyermekeknek,
st csecsemdBknek szol6 eladasokat), de ,folfelé”, azaz a felnSttek irdnyaban

is megfigyelhetd a nyitas. Nemcsak a célzottan felnStteknek sz616 babdarabok
szama gyarapodott, de mind tébb és tobb olyan, alapvetden él8szinhazi produkcié
is sziiletik, amely él a bab adta reprezentacids lehetdségekkel. (Az, hogy a bab
immar késziil levetni a ,gyerekcipSt”, csak Eurdpaban szamit ekkora eredmény-
nek, Azsidban soha nem tekintették a babot alacsonyabb rend( ,médiumnak” az
é18 szinésznél.) Fontos azonban latni, hogy a bab nyugati ,emancipaléddsa” igen
hosszt folyamat, amely szoros dsszefiiggésben 4ll az él8szinhazi tendencidk valto-
zasaval, st bizonyos értelemben azok egyik eredményének is tekinthetd.

A bab mint régi-ij szinpadi médium nemcsak egy sztiken vett szinhaztorténe-
ti, hanem egy széles értelemben vett kulttrtorténeti folyamat eredményeképpen
foglalta el Gj helyét a szinpadi mtivészetek kozott. A technikai fejldés és az egyre
ink4bb dtmedializélt valésag kozvetlen hatdsaként a szinhézban az illazidterem-
téstdl az elemibb fizikai ingerek kivaltasa felé fordultak az alkotok; majd amikor a
performansz-miivészetekben ezt a végletekig fokoztak, olyan tj iranyokat kerestek

! Szasz Emese 2013-ban diploméazott a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem teatrolégia

szakan. Jelen dolgozat diplomamunk4janak elméleti bevezetdje.



a szinhézcsinalok, amelyek az esztétizalds és a

stilizaci6 iranyaba mutatnak. A targyalt folya-
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e e e e tételezett ontoldgiai statusza — illetve annak
= S folyamatos valtoz4sa — mentén ragadhat6

meg leginkabb, ahogyan a polgari illGzidszin-
haztdl a posztmodern szinh4zi jelenségek felé
haladunk. Az aldbbiakban harom plusz egy
lépcssfokban szakaszolom a bab ,,emancipalé-
dasidhoz” vezetd él8szinhaz-torténeti folyama-
tot, amely elvélaszthatatlan a szinészi testrdl
alkotott elképzelések torténeti valtozasatol.
A polgari illaziészinhazban a mtivészek

feladata a valésag imitaldsa, mivel mindenki 4ltal
elfogadott konvencié volt, hogy a szinhaz képes

The Actor and the Uber-Marionette.” a valésag illdzidjat kelteni. Ebben az id@szakban
Gordon Craig tanulmanya a Mask folyo- g polgari életforma szimos normét erdltetett a

irat 1908. aprilisi szamaban . . .
F testre, amelyek révidesen tarsadalmilag elfoga-

dott egyezményes jelekké alakultak.? A szinhdzban ezutan elég volt ezeket a jelként
funkcional6 gesztusokat, sztereotip szinpadi kliséket alkalmazni ahhoz, hogy az illizié
megsziilessen, hiszen ekkorra mar megsziint az az elvéarés, hogy jatékaban a szinész
valodi érzelmeket éljen meg. A szinésszel szembeni elvaras a valds érzelmek atélése
helyett az érzelmek ,elhitetésére” redukalédott.? Ez az az id8szak, amikor a szinpad
és a nézétér vildga markansan elkiiloniilt egymastdl. A néz8 ennek a fordulatnak a
hat4sara sajit jelenlétét elfojtva a szinész jatékara, jelbeszédére dsszpontositott.*

Az avantgird tagadja azt a nézetet, mely szerint a valsag hi és koherens rep-
rezenticidja a szinpadon lehetséges. A f6 hangsily a valésig dbrazolasardl a valo-
sag ,megéreztetésére” tevsdik at. Az avantgird tokéletesen ellene megy a polgari
illtziészinhazban megkdvesedett normaknak, és megprobélja visszaillitani a nézé és
a szinész viszonyaban a korabbi allapotokat. Az ,imitaciés mechanizmust Ggy véli
megsziintethetének, ha a szinhaz és az élet hatdrai egybemosédnak.” Ennek els$
lépéseként megprobaljak felszamolni a szinpadi logocentrikussagot: a szdveget a tobbi
szinpadi jellérendszerrel egyenértékiivé, sét azoknal alsébbrendiivé ,siillyesztik”;
viszont el6térbe keriil a hang és a test prezentécidja. A nézdi tapasztalds ezutdn nem

A 18. szizadban az individudlis én és a tarsadalmi én kettévalt. (...) A tarsadalmi/
tarsasagi [ény nem més, mint szinészi reprezenticié a kdzonség elétt, és minden ember a
tarsadalom diktélta koreografia szerint 6lti magéra a megfelels szerepet vagy szerepeket.”
P. Miiller Péter: A szinjatszok teste In.: Test és teatralitds, Balassi Kiadd, Bp., 2009, 161.

3 Uo. 162.

* ,(...) az 4lca és az 4larc az elidegenedés tiinete, amely kikezdi az autentikussigot, rést

it a kiils6-belss, jelenség/lényeg, latszat/valdsag stb. kozott.” Uo. 163.

Gyorgy Andrea: Szinhdzteremtés textualitds és teatralitds fesziiltségében (doktori disszerta-

cio), 84.



a logikus gondolkodason alapszik, elsédleges
forrasa az ekkor keletkezd szinhazelméletek
tantsiga szerint a test kinezikus észlelése.
Craig®, Oscar Schlemmer’, Artaud®, Mejerhold’
mind-mind a szinészi testnek egy radikalisan dj
felmutatasaban lattak a szinhazi hatas kivaltasa-
nak legf6bb eszkozét, mellyel elérhetévé vélhat
az oly igen vagyott jelenlét'® reprezentacidja is.
A performansz-szinhaz Ggy prébdlja felolda-
ni a realista és az avantgérd szinh4z oppozicids
viszonyban 4ll6 tdrekvéseit, hogy egyenldség-
jelet tesz a szinhaz és az élet kozé, azaz abbdl a
képletbdl indul ki, hogy élet=reprezenticié=
szinhaz, vagyis nincs kiilonbség a kettd kozott,
hiszen ugyanannak a dolognak, a reprezen-

tacionak két aspektusardl van szé. A szinhaz Oskar Schlemmer (1888-1943)
els@sorban szinh4z, azonban mégiscsak az .Bauhaus ember”, 1928

élet ,része”, ahogy az élet is sziikségképpen a

szinhéz ,része”.!! A performansz-szinhéz dnreferencidlis, nem része semmi olyasmi,
ami fiiggetlen volna a befogad6 érzékelési folyamataitol. ,,Megjelenik a performer
testének az el6adis targyava tétele, amikor az eldadé a sajat testén hajt végre
onatalakitast.”'? A szinhaz ebben az esetben legvégss fegyveréhez nydl a digitalis
médiumokkal szembeni harcban: az eleven emberi test anyagisagat allitja eltérbe
mind az alkotés, mind a befogad4s folyamatéaban'. Az iranyzat egyetlen ,hatranya”,

¢, Craig iibermarionettje mindenekel6tt egy specislis test, amely az el6adas egészének

ritmuséban, kompozicitjdban tolti be szerepét, s amely nem a benne, mint emberben
keletkez8 vagy trenirozott érzelmekkel vagy gondolatokkal van elfoglalva. (...) A pol-
géri illzidszinhazzal szemben az ibermarionett nem verseng majd az élettel, hanem
tallép rajta”. Uo. 130.

»Az idedlis szinpadi alak (...) egyesiti magaban a testit és a lelkit, az emberit és a bab-
szerit” Uo.135.

»El kell t6rolni az individuumot, ezzel egyiitt az individudlis testet és a szinészi testet
precivilizacios, magikus elemként kell alkalmazni, felforgatva a néz8 pre-logikus, tu-
datalatti bels§ univerzumat.” Uo. 147.

»A szinésznek edzenie kell testét, el kell érnie a teste folotti teljes dnuralmat, és a sze-
rephez nem beliilrdl kifelé, hanem épp ellenkezdleg, kiviilrdl befelé kell kozeliteni. (...)
A szavak 5nmagukban nem mondanak el mindent. Igy hét feltétleniil meg kell alkotni
a mozdulatok struktardjat.” Uo. 133.

»A teljes prezencia, a konkrét téren és kiviili Jelenlét” tulajdonképpen Elior Fuchs fo-
galma, aki Derrida dekonstrukciés elméletére alapozva ennek lehetetlenségét allitotta.
Ld. Kékesi Kun Arpad: A szinhdz és a posztmodern. Adalékok egy kapcsolat magyaréza-
tahoz, Theatron, 1998. &8sz, 23.

1 Uo. 45.

12 P, Miiller Péter id. m, 175.

B Uo. 175.



Hans-Thies Lehmann
német irodalom- és szinhaztorténész

hogy kiiktatja a szinh4z alapvonasat, az ismétlés lehetSségét. A performansz-szin-
hé4zrél mint a posztdramatikus szinhdz egyik 4gardl ezt irja Hans Thies Lehmann:
»,Mig a dramatikus szinh4z a testet definial6 folyamatot a szerepbe fagyasztja, addig
a posztdramatikus szinhéz célja a test, illetve a test pusztulasdnak nyilvanos bemu-
tatasa egyetlen aktusban, amely nem engedi meg a mtivészet és a valdsag biztos
szétvalasztasat. Nem paléstolja el, s6t éppen azt hangsilyozza, hogy a test a halallal
van eljegyezve.”!* Ez a folyamat Magyarorszagon a 2000-es években indult meg,
amikor az Gj-teatralitas eladédsaiban a ,reprezentécio jatékair6l” athelyezddott a
hangsiily a testiség tapasztalatdnak tematizal4sara.”

A posztstrukturalistak azonban ezt az eljarést is kifogasoljék: ,,A posztstruktu-
ralista filozofia megkérddijelezi a teljes jelenlét elérésének, a reprezentacié végének

és a stabil, valtozatlan éniinkhoz valé eljutiasnak lehetdségét.”'¢

»Amint a jelen
a szinpadon kivan prezentaltatni, szitkkségképpen reprezentacio lesz beldle, igy a
performansz-szinhaz a valdsagillaziora torekvd szinhdzhoz hasonléan nem tudja
elkeriilni a bezdrddds tényét.”!” A posztmodern szinhaz beldtva ezt a tényt visz-
sza is tér a keret- vagy kukucskald-szinpadhoz. A szinhaz céljaként elfogadjék a
reprezentéciot és az illizidteremtést, azzal a kiilonbséggel, hogy ennek folyamata
allando reflexi6 ala kertil. A hangsly a teatralitds elfedésérdl a teatralitds kieme-
lésére tevddik at; a mechanizmus felkeriil a szinpadra, és a néz8 betekintést nyer
az illtziét megteremtd folyamatba.

Ennek a posztmodern fordulatnak része a bab elétérbe keriilése is. Mér az
avantgardban lathattuk, hogy néhény jeles szinh4zi gondolkodé a babot, illetve
a babként megkonstrudlt emberi testet akarta szinpadra allitani az él6 ember
helyett. Ekkor azonban a rendez6i szinhazi gyakorlat 6 eszkdzeként tgy szere-
pelt a bab, mely mint tiszta forma nem hordoz semmilyen oda nem ill6 organikus
mindséget, amivel az emberi test minden pillanatdban ¢hatatlanul fel van ruh4z-

4 Hans Thiess Lehmann: Posztdramatikus testkép, In.: Posztdramatikus szinhdz, Balassi

Kiadsé, Bp., 2009, 138.

Kékesi Kun Arpad: Tiikorképek lazaddsa. A drama és szinhéz retorikdja az ezredvégen,
Jozsef Attila Kor, Kijarat Kiado, 1998, 27.

Gyorgy Andrea id. md, 81.
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va. Ezek a kisérletek azonban nem valésultak meg, 1évén hogy a tiszta forma és az

anyag dram4ja, a ritmikus absztrakci6, a tér és figura viszonyanak radikélisan ;j el-
gondol4sa nmagiban nem volt elég (vagy éppen til sok volt) a kdzonség becsalo-
gatasdhoz. Napjainkban, a posztmodern szinhéz idején valik a bab Gj mindségében
a kortdrs szinpadi gyakorlat részévé.

Egyrészt mert folytathato az altala képviselt tradicid, és mert kiszolgalhatd
altala az az elemi igény, hogy az emberi lét olyan széls@séges allapotai jussanak
kifejezésre, mint a halal, a(z 6n)csonkitas. Természetesen nem mérhetd ssze a
hatéas foka akkor, amikor egy babnak végjék le az ujjat, azzal, amikor egy szinész
vagy performer hajt végre 5nmagan dnsebzést, de fontos latni, hogy hatdsmecha-
nizmusaban a két mfaj kdzott hasonld a kiilonbség, mint a cirkusz (,hatha”) és a
szinh4z (,mintha”) vilaga kozott. Mig azonban a cirkuszi mutatvanyok jelenide;jti-
ségiikkel egyiitt is megismételhetSek, az dnsebzéssel jar6 performansz-miivészetbdl
pontosan az hidnyzik, ami a szinh4z lényegi sajatja: az ismételhet8ség, amire a bab
természeténél fogva a legalkalmasabb.

Misrészt a bab egy masik tulajdonsdga okdn is lehetdséget ad az emberi szél-
séségek reprezentaldsira: ez a tulajdonsaga a halottkultusszal valé kapcsolatabdl
ad6do kiilonos expresszivitas. Bar ez egyeldre csupdn antropoldgiai megfigye-
1és, és archaikus hatdsmechanizmusa esztétikai fogalmakkal nehezen leirhatd,
dolgozatomban tdbbek kozott erre is kisérletet teszek a késdbbiekben. ,Miodta
a performansz-m{ivészet a néz8 aktiv kinezikus, szellemi bevonasara torekszik,
és azt a feladatot adja a befogaddénak, hogy testileg—lelkileg legyen jelen, a szin-
h4ztudomany is nagyobb hangsulyt fektet a ,néz8ség affektiv, emocionélis és
imaginarius dimenzidjanak vizsgélatira is.”'® Alabb ezt az utat kovetve foglalko-
zom majd a babfigura szinpadi haszndlatdnak hatdsmechanizmusaval a befoga-
das oldalardl.

Nem véletlen, hogy a polgari illtziészinhéz ,bukdsa” 6ta a szinpadi test és annak
hatarhelyzetei tematizalédtak. A legnagyobb kihivast jelents halal-tematika szin-
padi reprezentacidja a miivészeti dgak koziil egyediil a szinhéz kivaltsdga, amelyre e
miivészeti 4g eredete is magyarazatot adhat. Roland Barthes szerint ,a fénykép koze-
lebb 4ll a szinhdzhoz, ugyanis mindkett a halal kozvetitsje”.” Bécsy Tamads szerint
pedig a ,drdma és a szinjaték is minden val6szintiség szerint a meghal6—feltdmadd
vegetacidisten ritusabol nétt ki, majd innen dgazott el Ggy, hogy a szinmi{ivészet
kozelebb maradt ehhez a ritushoz.”?® A bab a halottkultuszhoz még ennél is erdseb-
ben kotddik. Ezzel a témaval Roland Schohn cseh pszicholégus és kulturantropolé-
gus foglalkozott behatébban. S ahogyan 6sszekdti a képmds fogalmat a szinhazzal és
a babbal, Schohn Freud ,nyugtalanité idegenségrdl” szol6 felvetését mélyiti el. Ez
az érzet akkor keletkezik, amikor valami rég elfojtott, eltitkolt dolog visszak&szon,

Gyorgy Andrea id. md, 26.

9 Barthes, Roland: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiardl, ford. Ferch Magda, Bp., Euré-
pa, 1985, 39.

0 Bécsy Tamas: A szinjdtek lételméletérdl, Budapest—Pécs, Dialég Campus, 1997, 246.
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manifesztalodik. Schohn szerint ez az érzés kiilondsen erdsen hat a képmads/dup-
lum visszatérésekor.?! A bab ugyancsak egy képmasnak tekinthetd, amely szintén
esziinkbe juttatja az emlitett freudi fogalmat, a nyugtalanité idegenséget. Roland
Schohn szdmos példat hoz arra, hogyan hasznaltdk ebben a funkcidjaban a babot
a kiilonbozd kultdrdk a halotti szertartas részeként.? A halottkultuszban a bab a
nyugtalanité idegenséggel valé szembesiilés eszkdze volt, és bizonyos esetekben
tényleges asszimil4ci6 is tortént a halal-képmas és a bab kozott.

Nembkiilonben fontos, hogy a babszinhaz éppen azt valdsitja meg a lehetd leg-
tokéletesebben, amit a posztmodern szinhazban a teatralitds leleplezésének neveznek.
Azzal, hogy lathatéva valik a bdb mogott a babmozgatd, tulajdonképpen éppen
annak a mechanizmusnak a modellje eszkalalédik, mely az alkotas aktusét reprezen-
talja, ez pedig a teremtéssel, az életre keltés elemi emberi 6sztdnével van szoros kap-
csolatban. A posztmodern fordulat beélltdval a fentebb mar jelzett médon megsztint
az igény az illdzidteremtésre. 2 Ettél kezdve a szinhazban az alkotdk illGzidteremtés
helyett azt a régi-Gj filozofiai tételt metaforizaljdk, hogy a vildg, amelyet latunk, csu-
pan illazié. ,A metateatralitds kiilondsen hangstlyos szerephez jut, amennyiben a
»szinhéz a szinhdzban« jelenséget felvaltja a »szinhéz a szinhazrdl« jelenség”.**A bab
— és azon beliil a bunraku technika — pedig épp ennek a metateatralitdsnak valik
manapsag a legfdbb kifejez8eszkdzévé. A posztmodernre jellemzé miifaji és techni-
kabeli keveredés mellett szembe6tld, hogy a mai babszinpadokon ez a legnépszertibb
technika, kiilondsen azokban az esetekben, amikor tizennégy éven feliili kamaszok-
nak és felnStteknek sz0l6 el6adasok késziilnek.

A bab mint szakralis kozvetité az archaikumban

A holt anyagbdl életre kels bab mindig is az élet és a halal hatdrmezsgyéjén mozgd
mediétor volt. A halottkultuszban val6 szerepén tilmenden 4llandé résztvevdje
volt a poginykori szertartdsoknak és a késdbbi babonés praktikiknak, amikor
valamilyen 4ldozat bemutatisa soran szolgélt zdlogként. Sokszor hatalmas erét

Az ember a képmas megteremtésével — melyet halhatatlannak akar tudni — fokozottan

titkolni akarja, hogy a halal kikezdi, megtdmadja az életet, s a képmas nyugtalanité ide-
gensége épp abbdl ered, hogy nem képes megkeriilni, amit az ember hidba probal feled-
ni.” Roland Schohn: A képmds mint archaikus gyakorlat, ford.: Tomory Marta (kézirat)
Ukrajnaban példaul létezik egy temetési szertartds, amikor a halott tagjaihoz zsinege-
ket kotnek, és azon mozgatjik a halott testet, babként. Egy afrikai torzs korében pedig
megkovetelik, hogy a fontos személyiségek testét haldlukkor kitdmjék, majd olyan
babként animaljak, aki a sajat temetési szertartasat is lebonyolitja, végig irdnyitva az
tinnepélyes tancot, melynek végén maga is ,,beleugrik” a godorbe.
»A szinhazban kibontakozé fiktiv vilag koherencidjanak kitakarisa végett az el6ad4sok
lecsupasztijak a szinpadi jelélérendszert, lattatni engedik az 4ltaldban takardsban 1évé,
illaziot szolgald eszkdzoket.” Idézet Karoly Veratdl, In: Gyorgy Andrea id. md, 279.
% Kékesi Kun Arpad: Thdlia drnyék(d)ban. Drama-Szinhaz-elmélet. Veszprém, Egyetemi
Kiads, 2000, 34.
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tulajdonitottak az antropomorf baboknak, amelyek vagy
artalmasak, vagy éppen forditva, segitségére vannak az
embernek a tdlvilagon is. Ezekben a babondkban, szo-
kéasokban a bab egy megszentelt rend szerint gyakorolt
kultusz kulcsfiguraja, mivel az animacié (életre keltés’)
gesztusa altal kézzel foghatéva valik benne a ,fizikai” és a
smetafizikai” 1étsik kozotti kapesolat.

Sokaig az efféle ,erStulajdonitis” nemcsak metafo-
rikus szinten zajlott, hanem ténylegesen is feltételezték
az altaluk remélhetd allapotvaltozast. 1. e. 100 koriil egy
gordg utazé feljegyezte, hogy a keltak vessz8kbdl font
babukat égetnek el, mivel a gonosz megtestesiilését latjak
benniik. 1601-ben ugyanezen okbdl kifoly6lag a keresz-
tény egyhaz az eretnek ildozés sordn belga marionetteket
égetett el a nekik tulajdonitott negativ energidk miatt.

; Firenzében pedig ugyanekkor a keresztény liturgia része
Vesszfonat-ember (Wicker man), volt, hogy az emberek sajat viaszfigurdjukat ajanlottak
18. szazadi konyvillusztracio fel az Urnak. Mig Eurépdban a kereszténység, a papség
karolta fel s alkalmazta, forméalta vallasi céljaira a babot,
addig a keleti és északi vandornépeknél a sdmanok voltak a babok hordozéi,
méagikus szertartdsokon animatorai.?’

Keleten az dsszes tradicionalis bAbmtifaj a kultusz része ma is, amirdl a jaték-
ban megrogzitett szimos archaikus elem is arulkodik. Kindban a babosok szertar-
tasszertien pakoljak el marionettjeiket, ami a babos kivalasztott szerepére utal,

a japan bunrakut pedig a babkészitéstdl az eléadas végéig Athatja a vallasos 4hitat:

»2Miutdn a babu legfontosabb testrészét, a fejét kifaragtak, imaszovegekkel irjak

tele a befestés elstt, hogy ezzel is 6vjdk a

béabot a gonosz szellemek drmanykodasai-

tol. A babmozgatok szdméara nincs izgal-
masabb feladat a babu fololtoztetésénél és
folékesitésénél. Ez a folyamat talan még az
el6adasnal is fontosabb szamukra, hiszen
valéban az emberteremtés foliilmalhatat-
lan élményével ajandékozza meg Sket.”?
A bunraku szertartdsos jellegét erdsi-
ti, hogy elsd jelenetként az dkori dramak
invokacidjahoz hasonlé funkcidban babokkal

eladnak egy sambasz6 tancot, amely 4ltal Sambaszo tanc babbal,
megtisztitjdk a szinpadot, és egytttal iste- Nemzeti Bunraku Szinhaz, Oszaka

¥ Csombok Jézsef: A babjaték torténete. In: Bdbjdtékos ismeretek I-I1.
% Dur6 Gyéz8: A bunraku, avagy embereket mozgaté babok. In.: Ember és bdb, Muzsak
kézmtvelddési Kiadd, Bp., 1990, 112.
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ni segitséget kérnek az eldadas sikeréhez. Az indonéz arnyjaték, a vajang pedig
olyannyira konzervilta a rituélis elemeket, hogy csupan a kultusz életben tartasa
végett megdrizték benne a mai nézd szdmadra érthetetlen, holt (6javai, szankszkrit)
nyelven sz6l6 mantrakat, amelyekben a holtak szelleméhez sz6lnak.?”
A felvildgosodas korara Eurébaban a vilagkép valtozasaval a babnak is egy teljesen
mas aspektusa kertilt elStérbe, s vitte tovabb a ,metafizikai kdzvetits” funkcidjat.
LA felvilagosodas kora, a népi forradalmak a babozast kihoztdk a templomok-
bél az utcéra, a vasarok forgatagaba. A babjaték vallasi tartalma is megvalto-
zott, a jaték lényege az emberdbrazolas lett. Az 3sszes nemzetekre egységesen
vonatkozé forradalmi tulajdonsagokkal felruhazott babhdsok kalandjaikban
visszafizették a nép tartozasit az elnyomas kiszolgaléinak: a babszinpadon
rendszerint elverték a zsandart, felakasztottak az alnok birét stb.”
— irja Csombok Jézsef”®. De nemcsak az efféle koztisztviselSket naspangoltak el a
véséri kesztyts babok hdsei, hanem legfébb ellenségként a Halalt és az Ordogot is?.
A bab kapcsolata a talvilaggal a kdzvetlen kultikus funkcié megsziintével ily
moédon a tematikus szintre helyezddott at, és legféképpen a komikum kapcso-
l6dott hozz4 mint esztétikai mindség. Ezt a jelenséget Bahtyinnak a karnevali
szemléletrdl alkotott elmélete vilagitja meg a legjobban:
»A karnevili parédia tgy tagad, hogy egyszersmind t;j életre kelti, meg is tjitja
azt, amit tagad. A puszta tagadas idegen a népi kultdracdl. (...) Jellegzetessége
a »megforditas«, a »visszdjdrol«, a »fondkjdrél« ldtds logikdja, a font és a lent, az
arc és az iilep folcserélhetd voltdnak logikdja, a kiilonbozd parédidk és travesztidk, le-
fokoz6 és profanizdlé dtfogalmazdsok, a csiifoléds folmagasztalas és rangfosztas.”*
A béb tehat vasari mulattato szerepében egy olyan szoérakoztatasi médda vilt, ahol
a ,jatékossag, nevetségesség” paldstja alatt nemcsak a fennall6 rend kritizalasa valt
legitimmé, de a tdlvilagedl, halalcdl valé félelem is a parddia targyava vale, és igy jelké-
pesen legyzetett. De mindezek hatterében tovabbra is ott 4ll a hall mitikus tudata.
Ugyanakkor a karneval a rend dtmeneti felfiiggesztésével lehetdséget adott a felgyii-
lemlett fesziiltség levezetésére is, a babjatékok szemlélése kozben pedig a néz6 kiélhet-
te agressziv dsztoneit anélkiil, hogy szimolnia kellett volna a kovetkezményekkel.

2 A vajang elengedhetetlen kozonsége rendesen lathatatlan: szellemek, démonok és
lények, istenek és 8sok. Kihez sz6l a dalang 6javai és szanszkrit nyelven, ha nem azok-
hoz, akik értik ezeket a nyelveket, amelyek érthetetlenek a nélkiilozhets kdzonség
szdméra? Az archaikus nyelv nem puszta diszités vagy misztifikicié, maskiilonben rég
kiveszett volna. Ellenkezé8leg, elengedhetetlen nyelv ez, amely az elengedhetetlen ko-
z0nséghez: a régiekhez, holtakhoz sz6l.” Kathy Foley idéz A. L. Becker: Text-building,
Epistemology and Aesthetics in Javanese Shadow Theatre cimt tanulmanyabdl. Vo. Kathy
Foley: Dalangrél és dukunrdl, 20.

8 Csombok Jozsef: A babjaték torténete, 3. In: Bdbjdtékos ismeretek I-11.

¥ Ezek az alakok: Vitéz L4szl6 (magyar), Punch (angol), Pulcinella (olasz), Polchinelle
(francia), Don Cristébal (spanyol), Dom Roberto (portugal), Kasperle (német) stb.
mind a Faust-tdrténet vasari kiforditasai.

39 Mihail Bahtyin: Francois Rabelais miivészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kultirdja,
Osiris, Budapest, 2002. 10.0.
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A bab mint a meghasonlas metaforaja

A targyalt témakorok a bab mivészi szinvonalra emelkedésének és a babrol sz6l6
irodalom kanonizélédésanak idején mivészetfilozofiai rangra emelkedtek. Ennek
egyik oka lehet a romantikdban jelentkez8 doppelganger-kultusz, az én-hasadas
romantikus szimptéméja. Szerb Antal szerint a romantikanak a schizoid ember-
tipus felel meg, marpedig minden schizoid emberben egy doppelganger lakik; egy
olyan hasonmads, aki ugyanolyan, mint ,,én” de mégis rettentSen mas, aki az adott
pillanatban elszabadul, és elleniink tor. Ennek legnagyobb képviseldje, E. T. A.
Hoffmann maga is rengeteg babdarabot irt. De valamivel késébb a szimbolista
Maeterlinck is babdarabokként aposztroflta miiveit’!, mivel megelézve az avant-
gard alkotdkat, & is az ember nélkiili szinhdzban és az ember racionélis gondolko-
désan kiviil esd jelenségek szinpadra allitasdban latta a megidjulés lehetdségét:
»Nehéz megjosolni, miféle élettelen dolgok csoportjaval kellene pétolni az em-
bert a szinpadon, de tgy tlnik, a viaszbabok kiéllitétermeiben tapasztalt furcsa
benyomasok réavezethetnének a halott vagy az 4j mtivészet nyoméra. A szinpa-
don végre cél nélkiili lények lennének, s személyiségiik nem torolné el a hését.”?
Ugyanezt a szimbolista vonalat viszi tovabb téméaiban George Sand irénd és fia,
Maurice Sand is. Sziirrealista bibdarabjaik cimei énmagukban is sokat monddak:
A kopasz kisértet; Bibor és vér; Vihar egy brongszivben; A makacs hulla. ** Munkéassa-
gukban a témavalasztas tekinthetd a Franciaorszdgban nagy hagyomannyal bird,
bébbal eléadott moralitasjatékok folytatdsa-
nak, azzal a kiilonbséggel, hogy mig a kozépko-
ri valldsos jatékokban a sotét oldalon az 6rdog
vagy a Hal4l 4llt, itt a profanizalédas kovetkez-
tében az idegen és félelmet keltd szubsztancia
a személyiség hatdrain beliilre helyez8dott at.
A romantika idején sziiletett babdarabok
masik tipusa nem az arnyékvilag ijeszts alakjait,
hanem az emberiség-koltemények alvilagba
(is) alaszallo alakjait tette meg fészereplSknek.
A francia sziirrealistakkal egyidében német
nyelvteriileten Goethe is irt babdarabot** Das

Maurice Sand babszinhaza, 1870, Musee de B
la Ville de Paris, Musee Carnavalet — Paris Jahrmarktsfet zu Plunderswelen cimmel. Ebben

3t Az Alladine et Palomides, az Intérieur (Csaladi kor) és a La mort de Tintagiles (Tintagiles
haléla) Hdrom egyfelvondsos baboknak miifajmegjeltléssel jelenik meg. In: Jakfalvi Mag-
dolna: Alak — figura — perszondzs, 54.

3t Ford.: Jakfalvi Magdolna, uo. 54.

3 Székely Gyodrgy: A romantikus polgéri babmiivészet kezdetei. In.:U8.: Babuk, 4rnyak,
Bp. 1972. 203.0.

3% Goethe kapcsolata a babszinhdzzal igen eleven volt. A Faust-torténettel példaul Ro-
bertus Schafer babjatékos el6ad4saban, Frankfurtban taldlkozott elészor. Lasd Balogh
Géza: Doktor Faust a bdbszinpadon, Art Limes Bab-tar 2008/10, 7-14.

15



egy Arnyjatékos szerepel narratorként, aki emberiség-
torténetek toposzait konferélja fel, gy mint: Sotétség,
Vildg teremtése, Adam és Eva histéridja, az emberi-
ség szaporodésa, az Ozonviz” stb. Igen nagy hatést
volt a 19-20. szdzad fordul6jan Goethe, Wagner,
Pocci darabjai és a baboperak mellett az avantgard
kezdetét jelentd Richard Teschner munkassaga is,
aki 1906-ban els6 babprodukcitjaként Hoffmansthal
A balga és a haldl cim( egyfelvondsosit mutatta be

a babtechnikak innovativ 6tvozésével, valamint a
Das Jahrmarktsfest Bl  kétdimenzids bab Gj technikaként val6 bevezetésével.
=u Plunderswellern B8 Anglidban pedig ekkor mar Edward Gordon Craig
e B Heinrich von Kleist nyomdokain haladva, az 8 Uber
Marionett esszéjét parafrazedlva a szinhazm{ivészet

Goethe 1778-ban irott méivének  babbal valé megdjitisan, az ,iibermarionett elmélet’
legUjabb kiadasa, Holzinger, 2014

Johans Wollgang Goeihe

)

kidolgozasan munkalkodott. Elméleti munkassaga
volt az alapja annak, hogy a bab az avantgardban a ,tiszta” miivészet megtestesits-
jévé vilhatott. Hatésara tobben vélték megtalalni az €14 test és a babtest viszonyla-
taban a rendezdi szinhaz nagy szintézisének lehetdségét. Ami azonban a béb szem-
pontjabdl igazan fontos volt: az avantgard szinhazi elméletek hatisara a babosok is
masképp kezdtek el gondolkodni a babrol.

Az avantgard vagy az 4ltaldnosabb magyar terminussal élve ,mtivészi” bab-
jatszés torténetében nehéz olyan eldadast taldlni, amely témajdban ne élt volna
a babnak az el6z8ekben targyalt dtmeneti, kdzvetitsi szerepébdl eredd lehetdsé-
geivel. Jakfalvi Magdolna szerint a szinhazi értelmezdi hagyomany véltozésaval a
béb azt a reprezentécion kiviiliséget taldlja fel Gjra, ami az avantgard dramatikus
technika vildgon, realitdson, érzékelésen tulisdgaval van szoros kapcsolatban.*

Ez az a korszak, amikor Craig és Alfred Jarry munkéssiga nyoman a vilag felfigyel
az animalt és a nem animélt perszonazs kiilonbségében rejlé lehetdségekre. Nemcsak
Nyugat-Eurépaban, és nem csak az 4ltalanossagban vett szinhézi reformok vonzés-
korzetében, de magyar babos viszonylatban is rengeteg Gjitast vezettek be a rendezék,
felhasznilva a babos hagyomény tematikus készletét és technikai arzenaljat.

Bizonyos el6addsok olyannyira tudatosan hasznaltdk a bab és a halal-tematika
szoros Osszefonddésat, hogy egy metateatralis kikacsintassal a darab cselekményét
alakit6 tényezévé tették ezt a jatékhagyomanybdl ereds evidenciat. Orbok Lérand
példaul a Vitéz L4szl6 Babszinhaz elsé darabjaban, a Bajazzé feltdmaddsa cimi
babjatékban a babtipusokhoz tartozé dramaturgiai fogasok viszonyanak konfliktusat
dramatizilja: a keszty(is babként szerepld Bajazz6 megtléséhez az Esztétikatanar
nev(i marionett babbal megjelenitett szerepld a Halalt hivja segitségiil, mert 8 nem

35 Székely Gyodrgy: A romantikus polgéri babmiivészet kezdetei. In: U8, Bdbuk, drnyak,
Bp., 1972, 200.
3¢ Jakfalvi Magdolna, id. m, 53.
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tudja megdlni, dm a Halal kozli, hogy
Bajazzot nem is lehet megélni. E dramai
fordulatban a szereplSk altal hordozott
metaforikus jelentések mellett az az
esztétikai reflexio is benne rejlik, misze-
rint a kesztytis babok ,halhatatlanok”,
vagyis a vasari babjatékok Hal4l alakja
a jatékhagyomany szerint egy 6rok meg-
hal6—feltdmado szerepls.’” Egy mésik
Orbok-darabban pedig, amely a Violon
kirdly és Clarinette kirdlykisasszony, avagy

. . NERT Rédey Tivadar: Bajazzé haldla, Orbok Lorand
a szerelem érvénye cimet viseli, oda nem Vités Laszlé babszinhaza. 1910-1914

ill6 médon megérkezik Vitéz Laszlo, aki ~ (Muhits Sandor rajza az OSZK tulajdonaban)

egy rovid intermezzé keretében megkiizd
a Halallal, és le is gy6zi azt.*®

Blattner Géza, aki nemcsak a magyarorszagi,
de az eurdépai babjatszds miivészi rangra emelésé-
ben is megkeriilhetetlen jelent8ségii alkoténak
szamit, A fekete korsé cim( sziluettjatékaban”
szintén a jatékhagyomanyban megrogzitett
modon, a technikdhoz kapcsol6dé dramaturgiai
torvényszertiségek tudatdban jeleniti meg a halalt.
9 Az alvilagba koltoz8 szerelmespar torténetéhez
adekvat modon alkalmazza Blattner a stkbabokat

és az arnytechnikit: az alvildgban szerelmét keresd
Pamyles egyetlen éléként sikbibu-formaban, mig

Blattner a ,nyomor” arnyfigurajaval,

a talvilag, a halottak darnyékként jelennek meg.* 1929 (terv: Walleshausen Zsigmond,
f 2 TR I T ., foto: André Kertész, http://innerop-
Témank szempontjabdl kiilonds fontossaga Blatt- s tumblr.com)

ner két rendezése, a Faust!' és Ay ember tragédidja
is, melyekkel a babos misztériumdramak hagyomanyat folytatja. A Faust Mepfisz-
téja ugyanazt a dramaturgiai funkciot tolti be, mint a vaséri babjatékokban a

% Hutvagner Eva: Babmiiészet a XX. szdzadban, KRE (szakdolgozat) 2013, 20.

% Uo. 17.

3 Blattner Géza volt az elsd, aki Magyarorszagon az indonéz vajang technikat alkalmazta
a Wayang-jatékokban. Munkéssdgaban kovetkezetes médon adaptalta a hagyomanyos
technikat, nemcsak a technikai kivitelezés, de az ahhoz kapcsol6dé filozéfiai-vilagképi
tartalmak kozvetlen 4tvételében is.

Hutvégner Eva, id. md, 27.

Az el6ad4s a Hincz csalad Doktor Faust szévegkdnyvét vette alapul: ebben a doktor
szolgéja, Kasperl nem menti meg gazdjat, de kartyan elnyeri az 6rddg 6sszes pénzét,
meghézasodik, és mikdzben az 6rddg a falhoz csapkodja és a szemétdombra hajitja az
elkarhozott Faustot, 6 mint éjjeliér a templomtoronybdl kihirdeti a morélt: a kéjsévar-
sag és a folytonos dlmodozas helyett a majashurka és a sor 6romei mellett kell kikotni.

Balogh Géza: Doktor Faust a babszinpadon, Art Limes, Bab-tar, 2008/10, 8.
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Halal vagy az Ordog, Az ember tragédidja Adamija pedig analég Faust személyével.
A példak sora folytathato volna.

Lathat6, hogy a miivészi babjatszasban az Gj témak bevezetése mellett kozponti
kérdéssé tették a liminalitast, az evilag és a talvildg atjarhatosaganak szinpadi
reprezentéacidjat. A bab mint kifejezSeszkoz és a haldl-téma szoros dsszekapcsolé-
déasa tehat torténetileg is igazolhato folytonossdgot mutat, amelyet itt csak nagy
vonalakban vézoltam fel. A miivészi babjaték egyrészt ellene ment az avantgard
¢élészinhazi torekvéseknek, hiszen a korabbi babos formak improvizativ, jelen idej(
gyakorlatat alkoténként véltozé médon, de felvaltotta a sokkal rogzitettebb for-
ma, amelyben a dramai szdveg szerepe is megndvekedett. Ugyanakkor megjelent
a posztmodernre jellemz3 autoreflexivitas, valamint a mifajon beliili utalasok,
intertextuélis idézetek hasznalata.

ElGszinhazi kisérletek a bab felhasznalasaval

A neoavantgard él3szinh4z is keresi a bab eredeti antropoldgiai funkcidjat, és
tobbnyire meg is taldlja azt a liminalitis kérdéskorén beliil. Harom olyan példat
szeretnék itt idézni, ahol kiilénb&z8 formaban, de valamiképp az él6-holt 4tmenet
tematizalasara hasznaljak a babot. A legkarakteresebb példaként az avantgard
alkot6, Tadeusz Kantor munkassaga kinalkozik, melynek jellemzésére 8 maga a
Hal4lszinh4z* terminust haszn4lja.
Kantor a halalbdl az életbe torténd
atmenet dramaisagat a Halalszinhaz
koncepcidjava tette, abban a meggyd-
z8désben, hogy az autentikus alkotas
egyetlen lehet8sége és értelme a lélek
megmentésére tett, kérlelhetetlen
halallal szembeni kisérletek megmu-
tatdsa.” Szinészeitdl elvarja a targyi
létmédot idézd fegyelmezett fizikai
magatartast, és Ggynevezett ,maneke-
nekhez"*, 6nmaguk képmdsara for-
malt babokhoz kapcsolja Sket, mivel
azokat a halal szubsztanciajat hordozo

o A halott osztaly babjai a T. Kantor mtizeumban
lényeknek tekinti. (foto: Hasaliah)

#  Tadeusz Kantor sajt elnevezése, amellyel alkotéi munkassagat illeti. Ugyanezen a

cimen adta ki a szinh4zardl frott elméleti reflexidinak gydjteményét is.

»A szinh4z olyan hely, amely — mint egy titkos gazlot — feltarja a téloldalrél a mi éle-

tiinkbe val6 4tmenet nyomait.” V6. Tadeusz Kantor: A szinhaz tényleges értelme. In.:

Haldlszinhdz, OSZMI, 1994, Bp., 193.

#  Szinhazamban a Manekennek erds HALAL-érzetet és a Halottak szubsztancidjat
kozvetitd MODELLE kell vlnia.” Uo. 163.
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Az interkulturélis rendezéseirdl,
valamint a szinhézi ritualitasrolhires
Ariane Mnouchkine® a japan bunraku
babtechnikit értelmezi Gjra Hélene
Cixous Tambours sur la digue (Awizi
dobosok) cim( darabjanak szinpadi
adaptécidjaban. Az eladas egy néhany
sz4z évvel ezelStt Azsidban jatsz6d6 tor-
téneten alapul, amelyben egy falucska

arviz stjtotta lakoéinak sorsan keresztiil )
tapasztalhatjak meg a nézék a min- Jelenetkép Hélene Cixous Arvizi dobosok
dennapi élet valésaganak szétesését. cimd el6adasbol, Teatr de Soleil, 1999,

r: Ariane Mnoushkine (forras: www.sibfest.ro)
Ahogy a fekete ruhas alakok babként
mozgatjik a szinészeket, ,,az el6adas eltdvolodik a torténet realista megjelenitésé-
t6l, s egyben kiemeli a szinh4zi masinéria 1ényegét, amely Ggy egyensilyoz valdsag
és fikcio, élet és haldl kozott, ahogy a segitSk életet adnak a szinész-baboknak”#.
Az el8adésban a bunraku technika tokéletes illdzidja a vietnami és koreai ,,kodo”
dobosok technik4janak felidézésével 6tvozddik, ami igy egy teljesen Gj befogadoi
attitid kialakitasara készteti a néz6t*”: Mnouchkine a tradicionalis keleti szinhazi
jelrendszerek latszélagos adapticidjaval az illazié (bunraku) illazidjat kelti, tehat
egy kett8s csavart visz véghez, amivel tokéletesen elmossa az él6—nem é16 kozt
hiiz6d6 éles hatarvonalat. Mnouchkine tulajdonképpen a teremtéstél eredeztet-
hetd emberi kiszolgaltatottsig metaforajat hozza létre a bunraku technika felidé-
zésével, vagyis azzal, ahogyan az ember targyként sodrodik a természeti térvények-
nek alavetve.

Harmadik példaként Robert Wilson egy rendezését idézem, a CIVIL warS
(Knee Plays)® Minneapolis-i szekci6jat, amely az 1984-es Los Angelesi Olimpiai
Jatékokra késziilt. Wilson egyéni formakanonjara jellemzd, hogy gy emelte a
vizualitést a szinpadi logosz f6l¢, hogy kozben a néz8ben megképzddott ,inner
screen”-ek (egyéni belsd percepciok) egy kollektiv kulturalis tapasztalatba is
bedgyazddtak. A vizualis konstrukciok részeként sokszor a természetes emberi
mozdulatok is aldrendel6dnek az dsszképnek, Robert Wilsontél tehat nem idegen,

# Thate the word »production«. It’s a ceremony, a ritual — you should go out of the

theatre more human than when you went in” mondja A. Mnouchkine. V6. Andrew
Dickson: Ariane Mnouchkine and the Théatre du Soleil: a life in theatre, 23.
% Imre J. Zoltan: Pdrizs mint szinhdzi (és kulturdlis) paradigma? Criticai Lapok online
http://www.criticailapok.hu/index.php?option=com_content&view=
article&id=34415
»Mnouchkine rendezései egyébként majdnem mindig a kiilonféle »nagy elbeszélé-
sek«-ben megszokottdl eltérd és »mas«-ként aposztrofalt nézépontok aktivizalasara
torekszenek, amint azt orientalis eldadésai mellett (...) a Hélene Cixous-al kozos
egyiittmiikodésbdl sziiletett produkeiok is mutatjdk.” Vo. Kékesi Kun Arpad: Interkul-
turalités. In.: Thdlia drmyék(d)ban, Veszprémi Egyetemi Kiadd, Veszprém, 2000, 52.
# Zene: David Byrne, babtervezd: Jan Matsuno
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hogy 4rnyakkal, maszkokkal vagy robotsze-
r mozgéassal jellemezze az emberi testet.

A CIVIL warS emlitett el6adasédban a bun-
raku technika valik a vizualitas {6 szervezd
erejévé, olyan értelemben, hogy a lathaté
mechanizmus altal a néz8 a belsd szerkesz-
tésd tér folytonos tjjaszervezddését, valtozod
dinamik4jat kiséri figyelemmel*. Wilson te-
hét a bunraku nyilt technik4janak vizuélis

the CIVIL warS, 1984, ) )
r: Robert Wilson (forrés: www.ew.com) aspektusat teszi az el6adas koncepcidzus

témajava. Narrativa helyett a strukttra a
{6 irdnyvezetési elv ebben az eldadédsban, amelyet 6 a ,,poétikus vizié” terminussal
illet.>® (Ha mégis keresiink a képek kozott valamiféle 6sszekots narrativat, akkor
hivatkozhatunk John Rockwellre, a New York Times kritikusara, aki a fa transz-
formécidjanak folyamatét vélte felfedezni az el6adasban, ahogyan a feldolgozas so-
ran él6 fabol csénak, majd abbdl konyv lesz, majd Gjra fa, és igy tovabb.’!) Ami itt
tematizalodik a bunraku 4ltal, az nem mas, mint az anyag korforgésa (a természet
meghal6—feltdmadé ciklikussaganak analégigjara), valamint az embernek ehhez a
folyamathoz val6 viszonya.

Magyarazatot kivan, hogy technikai
szempontbdl mi indokolja azt, hogy a bab-
nak az ,élet vége” sem szab hatart, vala-
mint hogy miért van sziikség ezen témak
béabos feldolgozasara. Az eléz8ekben para-
digmatikus jelentségti é16szinhazi alkotok
,babos” rendezéseit idéztem. Tettem ezt
azért is, hogy az 8 babhoz valé viszonyukkal
még inkabb megvilagitsam azt, amiben a
bab kiilonlegessége rejlik, hiszen a rende-

AT rHE WA L
ppwEEat ol

z8i szinhaz kordban az elmult évszazadok

# Wilson and his collaborators devised the whole production on the model of Bunraku
theatre, with performers openly manipulating objects on stage and musicians posi-
tioned at stage left.” David Byrne Wilsont idézi: ,,»I can’t explain what my work is about,
but I can describe how I make it.« Which is true — he begins with structure, not narra-
tive.” David Byrne: What’s Knee Plays?

»| Wilson] reflects a joining of cultures, particularly those of Japan and America. The
plays’ poetic visions, their dance and designs, suggest rich exchange between those
two countries.” Hans-Peter Bayerdorfer idézi Wilson-t: N& in disguise. In: Japanese
Theater and the international stage (szerk. Stanza-Scholz Cionca és Samuel L. Leiter),
369.

»The 'plot’ traces the transformation of a tree into a boat into a book into a tree again,
almost as a cycle of nature [...] All of which means little in words, but much in stage
pictures.” http://en.wikipedia.org/wiki/The Civil Wars: A Tree Is Best Measured
When_It Is Down
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szinhaztorténetének tudatos Gjragondoldsa, parafrazeéldsa is zajlik, s igy élesebb
fényben rajzolédik ki mindaz, ami a bab alakul4storténetében véltozatlanul a
miifaj esztétikdjanak az alapjat képezi.

Kantor és Mnouchkine esetében az €16 és nem €14 test relaciéjanak antropold-

”

giai stitusza, mig Wilsonnél a mechanizmus mint vizuélis alakzat volt a {8 szerve-
z8 elv. Mindhdrman valami konkrét id6tél és tértdl fiiggetlen metafizikai tartal-
mat (halhatatlansag, istenhit, talvilag) probaltak kozvetiteni, amihez segitségiil
hivtak a babos kifejez8eszkozoket. Az emlitett tartalmak kozvetitésére altaldban
a hatulrél mozgatott bunraku vagy palcas tipust babok alkalmasak, hiszen ez az
a technika, ahol az él6 szinész és a bab egyidejti fizikai jelenléte a hagyomanyos
forma része. ,,A hatas az 4télt tdvolsag révén éri a nézSt a bab nyilt manipulalasat

latva, mint ahogyan ezt hosszt id6 6ta a bunraku is teszi”.

2 Roland Schohn: A bibszinh4z sajitossgai, pszichikai hatdsa a nézére és a babszinész-
re, ford.: Tomory Marta. In.: Ember és bdb, Muzsak Kiado, Bp., 1990. 17.

Emese Szasz: The Puppet As "Old and New” Stage

Medium

The author graduated from the Department of Theatre Studies at Kéroli
Géspar University of the Reformed Church in Hungary last year. Her present
paper comprises the introduction to her thesis where she drafts the develop-
ment of puppetry art in the light of living theatrical processes. She follows the
elevation from the middle-class theatre of illusion via the body representa-
tion of avantgarde and performance theatres to new heights due to a turn
associated with post-structuralist and postmodern aspirations resulting in the
emancipation of the genre in Europe by the end of the 20™ century. Then she
surveys the different styles through history from the viewpoint of the origin,
the sacral intermediary function and liminality of the genre as well as of the
topics of death and sacrifice with their archaic roots: from the tradition of
the marketplace puppeteer “laughing at” death via the cult in Romanticism
of the doppelginger to the practice of contemporary director’s theatre where
the puppet has an increasingly important role to play and thus it enriches the
living theatre, too.
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A gyerek
nem valtozott”

Interju Kovacs Gézaval

Maéjusban rendezték meg Kaposvaron a II. ASSITE] Gyermek- és Ifjusagi Szin-
hazi Biennalét, amelyen a szombathelyi Mesebolt Babszinhaz Az eldsott kincs
cimd Vitéz Laszlo-jatékkal mutatkozott be. A Kemény Henrik orokségét élet-
ben tart6 el6adas megrendezéséért, illetve dramaturgi munkajaért Kovacs Géza
igazgaté kapta meg a Kemény-Korngut Alapitvany frissen alapitott Kemény
Henrik-dijat A babmiivésszel Gergé Judit, a Magyar Radi6 szerkeszt6-mfisor-
vezetdje ebbdl az alkalombdl beszélgetett.

— Nyilvanval6an nagyon fontos nekem ez a dfj, t&bb szempontbdl is, egyrészt,
mivel egy kivalo képzémiivész készitette. Majoros Gyula, aki régi alkotétarsunk,
egy igazan egyéni latdsmoéddal biré alkotd. Raadasul olyan dijrdl van sz6, ami
kicsinyitett masa Heni bacsi majdani népligeti emlékhelyének. Természetesen a
legfontosabb szempont, hogy Heni bacsihoz kotédik ez a dfj.

— Onoknek volt személyes kapesolatuk egymdssal?

— Nagyképii lennék, ha azt mondanam, hogy nagyon j6 baratsagban voltunk,
de kétségteleniil baratsig volt, folyamatosan tartottuk a kapcsolatot 25-30 éven
at. Nagyon sokat jatszottunk egytitt kiilfoldi fesztivalokon is, tehat elmondhatom,
hogy emberileg—szalmailag j6 volt
ez a kapcsolat. Tagja vagyok a Ke-
mény-Korngut Alapitvanynak, amely
arra hivatott, hogy a csaldd hagyatékat
gondozza, 8rizze, feltarja, és kozonség
elé vigye.

— Kemény Henriket a magyar babmii-
vészet atyjanak tartjdk. Mennyire lehet,
kell tovabbvinni azt a vonalat, azt az
irdnyt, melyet a magyar bdbmiivészetben
& képuiselt?

— Fantasztikus ez a csaladi hagya-
ték, amelynek persze nem Heni bacsi

Foté: Horvath Csaba

volt az egyetlen szerepldje, hiszen a
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nagypapa és a papa is ott van ebben. Anélkiil, hogy részletezném a csalddi ado-
makat, ez egy izgalmas harom generacids torténet, de elképesztéen érdekes, olyan
igazi kozép-eurdpai csalddregénybe ill6, ahogyan idejon egy zsid6 cipész Galicia-
bél, és a magaval hozott hagyoményaibdl, vallasabol, félelmeibdl is taplalkozo,

4m nagyon is magyar tradicionalis babjatékot mtivel, hoz létre Gjra, ami aztan
tobb mint szazhisz éven keresztiil generdciok élményanyaganak lesz a meghata-
rozdja. Kell-e jellegzetesebb hungarikum, mint Vitéz Laszl6? A csalad torténete a
maga abszurditdsaban és regényszertiségében akar filmtéma is lehetne. Akércsak
A napfény ize, ez is olyan, ami filmvéaszonra, vagy szinpadra kivankozik. Itt van egy
hossza-hossza elStorténetre visszatekinté hagyomany, a vasari babjaték, amelyet
sok-sok sziz évre visszamendleg lehet eredeztethetni Pulcinellan, Petruskan,
Punch-on keresztiil. Es egyszer csak megjelenik a sorba ill§ magyar hagyomany,
ami a mai mapig €l. E16, 1élegz jelenségrsl van sz6, és szerintem ez a legfonto-
sabb. Addig fog fennmaradni, ameddig nem lesz mizeumi targy, mdzeumi els-
adas belSle. Amig jonnek Gjabb és Gjabb jatékosok, szinészek, babosok, fiatalok,
gyerekek, akik ezt tovabbviszik és a maguk képére alakitjak, addig bizonyosan élni
fog. Nem hiszek abban, hogy szigortian ragaszkodni kell a szovegkonyvhoz, vagy
ahhoz a jatékmodhoz, ahogyan ezt Heni jatszotta. Igaz, hogy mi, a kozépgenericié
tagjai ezt ismerjiik, de szerintem mindegy, milyen médon miivelik, érvényes az is,
ahogy ezt Palyi Janos vagy Pilari Gabor, vagy nalunk Takacs Dani jatssza. A Ke-
mény-hagyomany tovabbélésnek egyetlen zdloga és kulcsa az, hogy Gjabb és Gjabb
emberek kezdik el jatszani, a sajat keziikre készitik a babokat, a sajat vilagukra
formaljak meg ezt a figurat, a sajat karakteriikre, belsS jatékossagukra, indittata-
sukra. Ugyanolyan ez, mint a népmiivészet, amelynek a muzedlis értékmegdrzése
is nagyon fontos, de ha €18, 1élegz8, a hagyomanyokat tisztel§ mai népmivészetet
akarunk, akkor csak ezeknek a fiataloknak és ezeknek a megijulé er8knek van
létjogosultsiguk.

— Mi a titka Vitéz Laszlénak? Az valahogy természetesnek tiinik, hogy szdz-szdzhar-
minc éve a gyerekek ott diltek a vdsdrban, és sza]tatva nézxték, de annak a mai gyerek-
nek, aki az internet és a szdmitégép | m el

eléte né fel, mit tud még mindig adni ; .
az a helyzetkomikum, melyet Vitéz
Ldszlo képuisel?

— Amikor itt a babszinhAz-
ban, Szombathelyen a Vitéz
Ldszlé-adaptacionkat készitettiik,
végignéztiik azokat a vide6-anya-
gokat, amelyek fellelhetSk voltak
a Magyar Televizié archivuma-
ban. Erdekes volt szembesiilni
azzal, hogy a gyerekek az archiv

felvételeken ugyanolyan médon
reagalnak az eldadas humorara, Kemeény Henrik, 1960-as évek, sajtéfotd
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fesziiltségére, fordulépontjaira, mint ahogy ez aztdn Dani eldadasaban is megfi-
gyelhetd. Szerintem a gyerek nem véltozik. Biztos, hogy sokat szegényedett és ko-
pott a vildgunk, és rank telepedett ez a rengeteg mindenféle szenny és piszok, ami
koriilvesz minket és drad felénk a sajtobdl, a televiziobdl, sok helyrdl, de a gyerek
belsd lelkisége nem valtozott. Amikor taldlkozik egy ilyen figuraval, és talalkozik
azzal a mélyrdl jovd atavisztikus félelemmel, hogy ott az 6rdog, és jon egy kis piros
sipkds figura, tele életenergidval, életigenléssel, fogja a kis palacsintasiitjét és
fejbe vagja a gonoszakat, akkor az felold benniink minden félelmet. Segit, hogy
kinevessiik a halalt és az 5rddgoket, ami szerintem 6rokérvény(, ez nem fog soha
valtozni. Eppen ezért gondolom azt, hogy a gyerek nem véltozott, ha ilyen érok-
érvényti eladassal talalkozik, ugyanigy reagal, mint szaz évvel ezelétt.

— Ha ennyire alapveté dolgokat fogalmaz meg, akkor miért nem marad meg a bab-
jaték Vitéx Ldszlondl, mi az, ami el6hivta, hogy ma mdr miivészi babeléaddsok legyenek,
akar felnétteknek széléan is?

— Osszetett kérdés ez. A vasari bab-
jaték mindenkor csak az egyik 4ga volt a
babmiivészetnek. Ennek vannak szakrilis
gybkerei, vannak miivészi indittatasai.
Komoly hagyomanyai vannak a m{ivészi
béabjatéknak is. Mar a 18. szazadban, az
Esterhazy-kastélyban is jatszottak mi-
vészi babjatékot. Most, ha csak a mo-
dern magyar hagyomanyokat nézem, igy
széz—szazhisz évre visszamendleg, sokan
kezdtek foglalkozni ezzel, tgy is, mint Gj

kifejezési lehetdségeket hordozé miifajjal.
Az irodalmarok koziil Kosztolanyi, Bal4zs

£ . . e , Fert6d, Eszterhdza, a babszinhaz épulete
Béla, de masok is irtak babjatékokat. Kép- 4, 50-e5 években (forras: egykor.hu)

z8muivész alkotdk kisérleteztek vele Orbdk

Lorandtdl A. Téth Sandoron 4t Blattner Gézdig, Rév Istvanig, a Remsey csalddig.
A magyarokon kiviil nagyon sok festdt, szobraszt fel lehetne sorolni nemzetkozi
viszonylatban is. Elég, ha csak Klee vagy Kandinszkij nevét emlitem.

Rengeteg dga-boga, rétege van ennek a mivészetnek a jatékmod vonatkoza-
saban. Ezek koziil a vasari babjatékos hagyomany egy fantasztikus, esszenciélis
kivonatot jelent, mert itt egyiitt kell Iélegezni a kdzonséggel, felszabadultnak kell
lenni, fontos a testkoordinécid. Ez a mtifaj ma is egy csomé olyan szinészmester-
ségbeli kérdést vet fel, ami mind-mind nagyon lényeges. Az csupén a huszadik sza-
zad képz&dménye, hogy a gyerekeknek kezdiink jatszani, vagy talan a 19. szazad
végi 1j pedagdgiai eszmékkel jott els, de a bab — mint tudjuk —, felntt mifaj volt
valamikor. Felnétteknek is jatszottak, pontosabban a vésarok tobbrétegi kdzonsé-
géhez sz6ltak a babjatékok, ugyantgy, mint valaha a commedia dell’arte.

— Vissza lehet hozni még exeket az id6ket? Most is még, ha az embernek azt mond-
jak, hogy babjaték, akkor az ugrik be, hogy gyerek.
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— Ez els@sorban Magyarorszagon van igy. De mar itthon is azt érzem, hogy
nagy reneszansza van a mifajnak, a tarsmivészetek egyre inkabb érdeklédnek
a babszinh4z irant, elég, ha csak a tancra, vagy a ,,nagyszinhéaz” produkcioira
gondolunk, ahol a babot sok esetben végre mar nemcsak mint effektet hasznaljak,
hanem mint valami olyan speciélis, sajat tartalmat hordozé drdmai komponenst,
ami fontos, hogy megjelenjen egy el¢adasban. Ember és bab viszonylataban elég,
ha csak Gordon Craigre gondolunk, akinek az egész szinhézi filozéfidja ebbdl indul
ki, vagy a dramair6 Beckettre, de félemlithetiink egy olyan nevet is a szinhaztorté-
netbdl, mint Tadeusz Kantor, akit ez a m{ifaj gyakorlati értelemben is foglalkozta-
tott. Ma mar komoly nemzetkdzi irodalma van ennek, és én hiszem, hogy ez egyre
inkabb gy lesz Magyarorszdgon is.

— Van erre befogadé kozimség?

— Ez mar nehezebb kérdés. Talan abban az esetben, amikor a tarsmiivésze-
tekkel egyiittm(ikodik a babjaték vagy a nagyszinhazi el6addsban azonos értéken
jelenik meg, mint a szinész.
Nem véletlen, hogy a Nemzeti
Szinh4znak az egyik legsike-
resebb el6adéasa A holdbeli
csénakos volt, Vallé Péter
rendezésében. Nem is tudom
pontosan, de gy kétszaz
el6adast ért meg, és tiz évig
ment a Nemzeti Szinh4zban
telthazakkal, tehat ilyen szem-
pontbdl van kdzonsége. Ha

viszont csak felnétt el¢adas-
ként nézem... nagyon nehéz

. Y 1. . Weéres Sandor: A holdbeli csénakos, Nemzeti Szinhdz, 2003,
egy felnétt eldadést eladni. terv: Keresztes Dora, r: Vallé Péter (fotd: Gordon Eszter)

Szombathelyen most egy

passidjatékot jatszunk, amit nagyon sokan lattak mér, felnétt kozonség is, vegyes
utcaszinhizi kdzonség is. Azt tapasztalom, hogy kisebb az érdeklddés a felndtt
el6adasra, aranyaiban ez husz szazalék koriil van nalunk.

— On mivel lenne elégedett a szakmdjdban, az életében?

— Mindig szerencsém volt, mert fantasztikus mesterekkel talalkoztam, akik
mindig Gjabb energidkat és tudast adtak nekem, akik, ha ma mar nincsenek is itt,
de végigkisérik az életemet. Nagyon nagy tehetségd, fantasztikus kollégaim voltak
koriilottem a fiatalok kozil is. Megengedhetem magamnak azt a luxust, hogy csak
tehetséges emberekkel dolgozzak egyiitt, akiktdl — akér fiatalabbak, akér idéseb-
bek — még mindig folyamatosan tanulok. Energiat kapok téliik, és remélem, én
is adok nekik. Most itt, Szombathelyen is egy nagyszer(i fiatal tarsulat vesz koriil,
tehetségesek, fiatalok, tisztességesek, és szerintem nagy jové all elStetiik. Ezért
érdemes csinalni ezt, és persze ott van a kdzonség is. Ertik és szeretik a nézék,
amit mi adunk, még ha nem is mindig taldlunk bele a kdzepébe. Amit nagyon
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fontosnak tartok, hogy barmelyik el6ad4dsunkat meg merem mutatni a szakmai
kozonség eldtt, és ez a kollégdim tehetségét bizonyitja. Azt viszont eddig még nem
sikeriilt elérnem — és azoknak a szinh4dzaknak sem, ahol eddig dolgoztam —, hogy
eléalljon az a kegyelmi 4llapot, amikor egyszerre van jelen egy tehetséges tarsulat
j6 alkotokkal és mesterekkel, j61 kikeverhetd egy évad, tobb évre eldre tervezhetd
sok minden, és megvan az anyagi tAmogatas is. Most itt, Szombathelyen ugyan a
véros forrsai és a mi bevételeink biztositjak a folyamatos mikodést, mégis ez a
babszinhiz 19 éve méltatlan koriilmények kozott dolgozik. Az a kegyelmi allapot
még sohasem jott létre az én szakmai életemben, hogy a tarsulattal mélto ko-
rilmények kozott tudjunk dolgozni, mélté médon tudjuk a kdzonséget fogadni,

az épiileteink nem gyerekcentrikusak. Es ezt Zalaegerszegen sem sikeriilt elérni,
ott is tobb terv késziilt, hogy milyen legyen az Gj babszinhazépiilet. Kecskeméten
létrejott egy szinhdz a terveink alapjan. Ott legaldbb maga az épiilet megfelels
lett, de akkor nem vartam meg a kegyelmi allapotot, mert azt gondoltam, hogy
egy alkots ember életében néha valtani is kell. Es nem akkor kell elmenni, amikor
mar kiildik, hanem akkor, amikor Ggy érzi, hogy meg kell Gjulnia, és lehetdséget
kell adnia a tobbieknek is, hogy Gj energidkat kapjanak. Az én életemben az lenne
jo, ha itt, Szombathelyen valdsulna ez meg. Ez igazi csoda lenne, mert nemcsak
nekem jelentene hatalmas eredményt, hanem a varosnak és a kdzonségnek is.

(Gergé Judit rddicinterjiija alapjan készitette Ungudri Judit)

“The Child Has Not Changed”

An Interview with Géza Kovacs, holder of Kemény Henrik
Award (by Judit Gergd)

In the puppetry profession it is Géza Kovacs, director of Mesebolt Puppet
Theatre, Szombathely, who first received Kemény Henrik Award in 2014 at
the VIIth Biennial Meeting of ASSITE] (International Association of Theatre
for Children and Young People). The
awardee relates the story of the Galician
Jewish Korngut-Kemény family, which
kept up and renewed the tradition of
Hungarian fairground puppet boothes.
Then he talks of the chances of passing
down this tradition under the present
circumstances with the final conclu-
sion that the message encoded in Vitéy
Ldszl6 is perennial because the most
adequate representation of the struggle
between life and death in personality

development, even today, is puppetry.



NAGYEZSDA TARSISZ

Groteszk — partok kdzott
és parttalanul

Mejerhold és a kortars szinpad'

Mejerhold elséként vezette be a groteszk fogalmat a szinhazi kdznyelvbe.
1911-ben frott Vdsdri komédia (Banazan) cimd nagy tanulménya’ elméleti 6roksé-
gének alapmiive. E szévegben kulcsszerepet tolt be a groteszk apoldgidja, melyet 6
a yszinpad lelkének” tekint.

A 20-as évek mésodik felétdl Mejerhold felhagyott azzal, hogy nyilvanosan szo-
ba hozza munkijanak elméleti megalapozottsigat (mivel az veszélyes volt), és vég-
eredményben a tisztan technolégiai kérdésekre szoritkozott. Am a dolog lényege
abban 4ll, hogy ez a bizonyos ,technolégia” az § esetében magasrendd tartalmakat
hordoz — legyen sz6 akéar a proszcénium hasznalatardl, az ellentétes (kontrasztos)
miifajok montazsjellegti dsszeillesztésérdl vagy a kdzponti figurdra irdnyuld fokusz
athelyezésérdl a ,,centrum nélkiili embercsoportra”.

Konsztantyin Lazarevics Rudnyickij ,,A rendez8 Mejerhold” (Pexcuccép
Metiepxonvo) cimmel konyvet irt, mely 1969-ben meleg fogadtatasban részesiilt.
Olyasmi volt ez, mint a kisfid megjelenése Andersen Meztelen kirdlydnak végén

U Ezzel az frassal inditjuk Gtjara folysiratunk Mihely rovatat, mely a Nemzeti Szinh4z-

ban megval6sulé szakmai konferencidknak kivan a féruma lenni. A most megjelentett
két iras a 2004. szeptember 6-4n ,Kirdlyok a cselédlépcsén” megrendezett konferen-
cidn hangzott el. Kovetkezd lapszdmunkban a konferenciin elhangzott mésik két irést
kozoljiik.

! Magyarul lasd Vszevolod Mejerhold: A vasari komédia (ford. Tompa Andrea), in:
A teatralitds dicsérete. Orosz szinhizelméletek a XX. szdzad elején, OSZMI, Budapest,
2006, 183-207.
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— csak forditott eldjellel. Vilagossa valt, hogy ez a ,Kiraly” éppenséggel valddi,
a torténelem mar nem temetheti el Gjra.

De néhany kutatét (elsésorban Pavel Gromovot) mar akkor Mejerhold
rendezdi munkassaganak fundamentilis jellege, filozofia megalapozottsaga fog-
lalkoztatta elsdsorban. Hiszen maskiilonben lehetetlen megérteni e ,kirdlysag”
paramétereit, azt, hogy Mejerhold mar a sajat kordban és mind a mai napig miért
is tekinthetd , kiralynak”.

1911-es frasaban vildgosan kirajzolédnak rendezdi munkéssaganak intellektu-
lis alapjai, melyek valtozatlanul megmaradtak egészen a Mester tragikus életitja-
nak végéig, és athatottik egész szinhazi gyakorlatat.

Mejerhold szerint a groteszk mddszere szigordan szintetikus; nem egy analiti-
kusan épitkezd, hanem egy olyan atfogd, mindent magaba stiritd abrazolasi médot
feltételez, mely ,mar az elsd bejovetellel, az elsd megszolalassal” megalkotja a képet.
Lam, az érett Mejerhold is felsejlik mér ebben a forradalom el&tti manifesztuméban.

Az irasban alapvetd helyet foglal el az a kérdés, hogy
a groteszk miért létjogosult a kortérs szinh4zban. Szamara
nem kielégits az enciklopédia definicidja (,a groteszk a
nyersen komikus mtfaj megnevezése az irodalomban, a ze-
nében és a képzdmiivészetben”). Mejerhold érzékenyen ta-
pint ré a groteszk tragikus oldaldra. Es egyébként is — mint
mondja —, a groteszk ,nem ismeri a csak alacsonyrendtit
vagy csak magasrendit”. A rendezd szdmadra fontos, hogy a
groteszk Osszevegyiti az ellentétes dolgokat, s hogy tuda-
tosan kiélezve az ellentmondésokat ,,a nézSt folyamatosan
a szinpadi cselekménnyel szembeni kettds viszonyulas
allapotdban” tartja. Mejerhold szdméra a groteszk 4ltal4-

Pavel P. Gromov
(1913-1982)

ban véve is a szinhdzmiivészet kvintesszencigja: szerinte
a »groteszk lelkének« a szinpad lelkévé kell valnia”.
Mejerhold ideélja az a groteszk, mely szinpadra viszi a ,fantasztikust”; mely , kife-
jezésre juttatja az életdromot a komikumban és a tragikumban is, a démonikust a
legmélyebb irénidban, a tragikomikumot a hétkdznapiban...”

1922-ben ,,A szinész szerepkore” (Amnnya axmépa) cimmel Bebutovval és
Akszjonovval kozdsen frott brostrajaban Mejerhold megint csak a szinhéz gro-
teszk természete mellett érvel: \Mivel a szinh4z a ritudlis, alarcos karneval gro-
teszk kozegében fogant, elkeriilhetetleniil széthullik barmilyen kisérlet esetén,
mely arra irdnyul, hogy a groteszket mint sajat létalapjat eltavolitsuk beldle.”

Csakhogy az oromteli groteszk tézise, amely egyébként ugyanannak a régi en-
ciklopédignak a szécikkébdl valé, Mejerhold késébbi munkéssdgdban nem nyert
megerdsitést. A Revizor (1926) egyik utolsé epizddjaban a disznépofak fantaz-
magéridjaba belehasitotta Marja Antonovna magas szopranhangja. A , Tizenhat
éves elmitltam, de a szivem szabad volt” kezdet(i roménc az eldadésban egyéltalan
nem illeszkedett a hdsnd lényegi karakteréhez. Ez a dalbetét a liraisdg mint olyan
foszlanya, megvillanésa volt méar csupén a cinikus tomeg f6lott. A durvasag és
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a liraisag éles titkdztetésében nem volt semmilyen
melodramatikus arnyalat, mely ellenjavalt a groteszk
esetében; inkabb a tragikomikum élményét erdsi-
tette emocionalisan, mely kozel all Gogolhoz, és
lényegét tekintve groteszk szinezetd. A liraisagnak
ezt a magasra allitott mércéjét az eladas zenei jelle-
gt megkomponaltsdga biztositotta. Hiszen a Revizor
Mejerhold dgynevezett ,zenei realizmusidnak” cstcs-
pontjat jelentette, és remek elemz3 tanulmanyok
sziilettek, melyek alapjan fogalmat alkothatunk a
partitirardl, a rendezés vasszerkezetérdl, amelyen
keresztil a produkci6 groteszk volta megnyilvanult.

Felhozhatunk még egy példat Mejerhold leg-
utols6 rendezésébdl, melyet mar nem mutattak be;
a szinhédzat bezarték, a rendezét pedig megsemmi-
sitették. Az el6adasnak az egzisztencialista ,Egy
élet” (Ooma musnv) cimet adta, és Az acélt megedzik
cim regény (a szocialista ifjasag szdmara kotelezd
olvasmény) alapjan rendezte meg. A polgarhabora
heroizmusa itt egy masik esztétikai kategéria felé
mozdult el: a beteg, teljesen kimeriilt hés eksztatikus
tancaban (az épitkezés epizddjaban) nyilvanult meg
a groteszk. A pétosz a totélis tirességre tdmaszkodott
— ez a groteszk titkdztetés, mely a rendezd és a szin-
haz sorsanak végzetes talilkozasi pontjét jelentette,
kortiinet is volt egyben. A groteszk latdsmaéd itt mar
a torténelmi érzékenység, illetve a miivészi tisztesség
megnyilvanulésa is volt.

A felsorolt példdk esetében, melyekhez hasonld
még rengeteg akad, magatdl értet8ds a zeneiségre
és a plasztikussdgra helyezett hangstly. A groteszk
eszkozei kozott, amint azt Mejerhold mar 1911-ben
leirta, ,megbtjnak a tanc elemei”. A legfontosabb
azonban az, hogy a nagymesternél minden szerves
egészet alkot a miivészi koordindtak egységes rend-
szerében. Legalapvetdbb az eladds zenei szervezd-
désének elve. A zene 8nala valéban az ,,idésebb test-
vér” szerepét jatssza a magasan szervezett miivészi
struktarak egykori tradicijanak megfelelSen.

A groteszk mejerholdi megfogalmazasaban
a négyesség kifejezs formulaja — ,,a mélység és a
kontrasztok, a rovidség és a s(irités” — magaban
hordozza az altaldnositas igényét. A groteszk nem

Filmkockak V. Mejerhold
A revizor cim filmjébdl, 1930




lehet ,,pontszerd”. A miivészi informaci6 annak tomdrsége (,rovidsége”) folytan

a szinpadi id& egy egységnyi ideje alatt az ,egész” kontextusiaban tud miikddésbe
1épni. Ebben kiilonbozik a groteszk mondjuk példaul az excentrikussagtdl. A gro-
teszk nem egysiku: a vildg egészét dsszefogja, ellentétes pdlusai révén a pillanatnyi
kapcsolédasok megjelenitésére, az ellentétek stiritésére képes. Ennek koszénhe-
téen jon létre ,a figura lényegi megragadasanak ereje és mélysége”, s tarul fel az a
Htragikus nagyszer(iség”, melyet ,a torz kiils6be csomagolt természetfeletti [ények”
hordoznak a groteszk szinhdzaban. Es ebbél fakad a ,felfoghatatlansig rejtélyé-
nek” érzete is, amelyr8l Mejerhold irt, s amely csakis a miivészet valodi metafizikai
erejébdl taplalkozik. Ebben az értelemben Mejerhold rendezéi tevékenységének
kezdeti szimbolista korszaka nem volt véletlenszerd, és nem valt meghaladott

a késabbi évek soran sem. Miivészetének szimbolizmusa mélyrdl fakadt, amit a
groteszk és annak 3si, szimbolikus gytkerei irdnti vonzddasa is aldtdmaszt.

Mejerhold teljesen mas korban miikédott, mint a mai szinhézi emberek. Az & idején,
és kivaltképp Oroszorszagban tektonikus torés kovetkezett be a torténelemben, ami a
polarizalédott ellentétek egymasnak fesziiléséhez vezetett. A régi és az (j, a korabbi és
a felvaltasukra behozott értékek titkozése, az altalanos mentalis dsszeomls hataroztak
meg a rendezd munkéssaginak eredendden groteszk jellegét és tényleges léptékét.

A groteszk nem egyenld a szembedllitott (kontrasztot alkotd) miifajok sszessé-
gével, hanem azok egymashoz val viszonyat képezi le. A miivész személyes, dramai
vildgszemlélete ebben az esetben 6ridsi szerepet jatszik. Ugyanakkor a szubjektivitas
itt nem valamiféle szeszélyes szubsztancia, épp ellenkezéleg: Mejerholdot éppen
modszerének granitpartjai teszik klasszikussi. Mejerhold eszmetarsa, a miivészettor-
ténész N. M. Taraburkin beszélt e ,granitpartokrol” a mejerholdi eldad4sok dinami-
kajaval kapcsolatban: ,,A ritmikai-kompoziciondlis struktira vilagossiga és szigord-
siga (a kontraszt kdvetkeztében) csak kiemeli a belsé mag dinamizmusat.”

De ugyanez a helyzet a groteszkkel is! A groteszkhez kapcsolddé rendezsk és
szinészek ,zabolatlan teatralitdsa” a szinpadra allitds k8kemény partitardinak hala
teljesedett ki.

De mi a helyzet most nalunk?
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Nalunk a groteszket sarokkének
tekintd szakma granitpartjai helyett
sajnalatos médon az a ,,szétdarabol-
das” tapasztalhatd, amirdl Firsz beszél
a Cseresnyéskertben. A mai helyzet pa-
radoxona az, hogy a groteszk elsédle-
ges feltétele, a montazsszertiség, mely
esztétikailag oly lényeges elv a redlis

valésdgban 6sszeegyeztethetetlen et I S e AR R e e At o

T es e r— prw

dolgok 8sszekapcsolasara, ,kozhellyé”

valik, és mar nem tartalmaz semmi A. P. Csehov: Vanya bacsi,
Iényegit. ng aztan olybé ttinik, hogy Moszkvai M(vész Szinhaz, 1899
barmi barmivel dsszekapcsolhatd, ahogy az életben, Ggy a szinpadon is.

Kovetkezésképpen ez a fajta groteszk mindenek elétt sajat magat valtja le.

Am ez mégsem egészen fgy van. Mostansdg Luc Perceval egészen masfajta figye-
lemre mélts eldadasokat hiv meg Pétervarra, illetve allit szinre. Néhany évvel ez-
elétt az éltala rendezett Vdnya bdcsi groteszk kulcsmegoldésa volt félkavard, éppen a
betii szerinti olvasat kihangstlyozasa folytan. A szinen ugyanis maga a kulisszapado-
zat volt széttdredezve, és igy a boldogtalan személyeknek minden egyes 1épésiiknél
Gjra meg Gjra meg kellett keresniiik az egyenslyt. Ez kontraszt-hatést eredménye-
zett azokkal a statikus mozzanatokkal szemben, amikor ugyanezek a személyek fron-
talisan be voltak iltetve a szinpad eléterébe. Emlékezhetiink a groteszk posztulatu-
mara a szinész testének dominans szerepérdl, mint amely elsédleges szerepet jatszik
az alakteremtésben. Felidézhetjiik ebben az el6ad4sban a Csehov-darab szévegének
radikalis kipreparalést, teljes levaltasat a szlengre. Am a legfontosabb, hogy itt a
metafora, miszerint a hdsok elvesztették labuk aldl a talajt, megsziint metaforanak
lenni: kézzel foghato realitdssa valt — tragikomikus, velejéig groteszk realitassa.

Lathatjuk, hogy a rendezés manapsig hogyan képes a maga lényegre tor6 esz-
kozeivel megteremteni a groteszket a szinpadon. Ilyen volt Michael Thalheimer
mesteri megoldésa a Patkdnyokban’,
ahol a szcenogrifia és a szinészek
plasztikus mozgasa mondhatni egymas-
tol elvélaszthatatlan volt: egyiittesen
hoztak létre a vilag-szakadék képzetét,
elementaris hatast keltve.

Akkortijt allitja szinre pétervari
rendezdnk, Lev Erenburg az lvanovot.
A talajvesztettség, a teljes létbizony-
talansdg motivuma sajatosan jelenik

meg néla, és Ggyszintén a groteszk lesz

A. P. Csehov: Vanya bdécsi, Baltic Haus Fesztival-
a kulcs. A szereplék a bekodvetkezd szinhaz, Szentpétervar, 2006, r.: Luc Perceval

3 A darab szerz8je Gerhart Hauptmann (2007, Deutsches Theater, Berlin)
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katasztréfa felismerésének mértékében kiilonbdznek egymastdl, és ez a mérték
els@sorban a plasztikus szinpadi mozgas groteszk eszkozei révén fejezddik ki. Mas
kérdés, hogy a kompozicié egésze problematikus marad: fél8, hogy a groteszk etii-
dok lancolata kiilonallé elemeire hullik szét.

A groteszk probléméja a kortars szinpadon nemcsak mtivészi, hanem mentalis
probléma is. Ahhoz, hogy a jaték lényegre tor8 legyen, arra van sziikség, hogy a
szinh4z és a néz8k egyarant feltételezzék: ez a bizonyos lényeg létez8 dolog, vagy
hogy legalabbis egyarant hidnyoljak annak a 1étét. Pétervaron vannak példak a
poszt-dramatikus szinh4zra. Létezik az aszketikus ,Poszt” szinhéz, folynak a Zsoldak
dekorativ-ironikus eléadasai, és mikodik Jurij Butuszov vésari szinhaza. A tragédia
és a tragikus hésok dekonstrukcidja ahhoz a szérakoztaté és sokakat elbiivold latva-
nyossaghoz vezetett, mely ,Macbeth. Mozi”* cimmel nem mé4s, mint egy vég nélkiili
titkorjaték. Groteszkszertiség ez groteszk nélkiil: partok nélkiil, de mélység nélkiil is.

Jan Kott fé] évszazaddal ezel&tt Ggy fogalmazott, hogy a
tragikum a legtjabb szinhdzban mint groteszk jelenik meg.
De a nagy miltra visszatekintd dolgok sajnos arra vannak
karhoztatva, hogy idével kiiiresedjenek. E nem klasszikus kor
szinhdzaban a klasszika azon a jogon 1étezik, hogy igy vagy
Ggy 6nmagat kommentalja. Fontos, hogy miféle ez a kom-
mentar.

A tragédiatdl eltéréen a groteszk — mint Jan Kott frja —
nem szolgal a katarzis vigaszaval. A ,Macbeth. Mozi” eseté-
ben — a rendezd minden mesterkedése ellenére — a tarsulat
szinészeinek Ontetszelgd, duplacsavaros labdamenetei ke-

rekednek feliil — kikeriilvén mindazt, ami lényeges. A lady
Jan Kott (1914-2001)  Macbeth szerepét alakité szinésznd egy eksztatikus, hihetet-

leniil expressziv tancot ad el8; de tgy tlinik, hogy ez a hosszi
jelenet végeredményben nem mond tébbet, mint az a bannerre kiplakatirozott
kifejez$ fotogréafia, mely a darabhoz késziilt. A folyadék energikus kiloccsantésa
kittinden hallhat6 a teremben. A finalé szempontjabdl azonban nincs jelentdsége.
Az ,6lni nem j6” tém4ja itt olyan kozvetitésben hangzik el, mintha egy szoveg-
gyljteménybdl vett kdzhely volna. A kortars szinhazban olyasfajta szalmacséplés
folyik, mely mar fényévnyi tavolsagra keriilt att6l a hdstdl, aki Mejerhold utolsé
eldad4saban valédi elkeseredésében fakadt sirva.

Amint azt Hans-Thies Lehmann deklarilja, ,,az ember szétesettsége, dekom-
ponéltsédga” dramai értelemben semleges elvdrds (HeifTpanbHbII HOpMATUB') A
poszt-dramatikus szinh4zban. ,Ijesztget, de nem félek” — mondta volt Lev Tolsztoj
Leonyid Andrejevrél. Ez azonban val6jaban ellentmond a szinhazi eladas tényle-
ges potencidljanak. A szinhizban sok éve jelen van mar az ember ,,dekomponalt-
sdga”. A mtvészet megtanult egyiitt élni vele. Ez a folyamat a valésdgosan gro-
teszk dramai kotések erdsddéséhez vezethet. A modern ember — a kollazs embere.

* A pétervari Lenszoveta Szinh4z produkcidja (2012), rendezd: Jurij Butuszov.
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Macbeth. Kino, Lenszoveta Szinhaz,
Szentpétervar, 2009. Shakespeare nyoman
irta és rendezte: Jurij Butuszov

S. Mrozek: Gyalogszerrel, Nagy Dramai
Szinhaz, Szentpétervar, r.. Andrzej Bubien

W. Gombrovicz: Operett, Nemzeti Szinhaz,
Budapest, 2014, r.: A. Bubien
(foto: Eo6ri Szabo Zsolt)

De az volna jo, ha ezt mint problémat
tudatositanank.

A szinh4znak lathatéan mindegy, hogy
»poszt” vagy ,poszton tdli” («mepe-moct»),
hogy ki milyen névvel illeti 6t. A szaggatott
lélegzet és a szakadozott gondolatok meg-
maradnak szaggatott lélegzetnek és szakado-
zott gondolatoknak. A dramai mélységre és
a ,nagy lélegzetre” val6 képességet, vala-
mint a hozz4 mélté mikodési terepet aligha
lehet kiiktatni.

Ennek kapcsan szélnék néhany szot a
Nemzeti Szinhaz Gombrovicz-bemutaté-
jarél. Ez az el6adas megérdemli a mélto
visszhangot.

Nos, ez esetben elegendd volt a lélegzet
ahhoz a nagyszab4st paraboldhoz, melynek
fve a kiglancolt ,operettdl” az apokaliptikus
zaré-képig van kifeszitve, amikor is Ggy-
mond ,,Pompei utolsé napja” a ,Mindenség
antracit héviharaba” siillyed.

Csehovot fentebb mar széba hoztam
— Nos, Andrzej Bubieni jelentSs pétervari
rendezései koziil leginkabb kettérél mond-
hato el, hogy a Gombrowicz-darab magyar-
orszagi bemutatdjat elSlegezi meg. Az egyik
Mrozek Pieszo (ITewsxom —'Gyalogszerrel )
cim{ darabja a Nagy Dramai Szinhazban,

a masik Csehov 'Bohézatai’® (Bodesunu) a
Vasziljevszkij szigeten, mely paradox médon
a ,nagy”’ Csehov szinvonaldn lett szinpadra
allitva; egy olyan vérbd komikummal telitett
el¢adas ez, melynek skélaja tartalmi és emo-
cionalis értelemben is figyelemre mélto.

A tegnapi el6ad4s elképesztéen tiszta, vi-
lagos. Hatédrozott egyenstlyt teremt az ,ope-
rettke” és a groteszk koncepcidja kdzott.

Az abszurd alogizmusokat manapsag mar valamiféle objektiv dolgoknak
tekintjiik. Az el6addsban a groteszk athato, sziirrealisztikus csticspontja szerintem

5 Magyarorszagon 1992-ben, Csiszar Imre rendezésében ezzel a cimmel mutattak be

6

Csehov harom egyfelvonasos darabjanak (Lednykérés; A medve; A dohdnyzds drtalmai),

melyek a beregszaszi tarsulat eldad4saban jelenleg is lathatéak a Nemzeti Szinh4zban.
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Albertinka els6, bukolikus jelenésének epizédja
csaladja korében a parkban, egy padon: a minden
elsitélettdl mentes természetesség fejét a galoppiro-
z6 ,operettke” csavarja el; kdlcsonos dsszeférhetet-
lenségiik erds groteszk hatést kelt.

Piotr Salaber zenei partittrija nagyoperetthez
méltd, 4m a parddia és a szenvedélyes kinyilatkoztatas
hataran mozog; ebben, tgy tlinik, nagyon is lengyel.
A szinre allit4s egészében igen plasztikus, ritmikus,
intonécidja teljesen zenei, olyannyira, hogy akar a
cselekmény nagy partittir4jardl is beszélhetnénk.

Az el6adas szerepl6i a magam péterviri érzékelé-
se szerint kivételes odaadéssal jatszanak. A csapat-
munka grandiézus, nincsenek banalis megoldésok.

Gombrowicz belsd szlizséjét Bubiei a ma
szemszOgéhez igazitja. Tobb mint tiz éve lattam
a Jerzy Grzegorzewski rendezte Operettet, amely
egy egészen mas szellemben késziilt el6ad4s volt.
Bubierinél az operett rekviembe torkollik, ami egy
hatdrozott déntés: minden jatéknak vége. Gombro-
wicz romantizmusanak és szkepszisének valésagos,
fajdalmasan groteszk kevercse mogott — mint ahogy
az 6t kovetd dramaturgok seregénél is — a ,torténe-
lem szelét” érzékeljiik, mely elszabadulvan immar a

Jerzy Grzegorzewski Operett- , s P
rendezésének plakatia kozmosz nyilt, fagyos térségei felé tart.

Forditotta: Kozma Andrds és Pdlfi Agnes

Nadezhda Tarshis: Grotesque Within and Beyond Boundaries

Meyerhold and Contemporary Theatre

The presentation by Nadezhda Tarshis, professor at Saint Petersburg State Theatre
Arts Academy, given at the conference accompanying the premiere of Gombrowicz’s
Operetta and bearing the title Kirdlyok a cselédlépcsén (Kings On the Backstairs) at the
Nemzeti Szinh4z (National Theatre) on 6™ September is published here. In surveying
Meyerhold’s oeuvre, the professor places emphasis on the director’s world view in terms
of the grotesque. Above all she draws attention to the essential role of the grotesque at-
titude as early as at the birth of modern European theatre, in the tradition of fairground
booths. The historical cataclysms of the 20 century, which brought about the polarisa-
tion of opposites, lent themselves particularly well to opening the artist’s eye to the in-
nately grotesque nature of theatre. The author also mentions that the primary requisite
for the grotesque, the montage-like character, is losing its artistic relevance since nowa-
days anything seems associable with anything. The professor closes her presentation by
an appreciation of Gombrowicz’s Operetta in Andrzej Bubient’s direction.
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SEBASTIAN-VLAD POPA

A groteszk mint a
modernitast kovetd egyik
legnagyobb vallalkozas

1. Ha csupan egy visszataszité dolog lenne, akkor a groteszk elutasitast és un-
dort valtana ki. A groteszk azonban nem egyszertien ocsmanysag, hanem a rit
bonyolitasa, valami, ami elképesztden ronda, maganak a ritsagnak onnon létezése
bizonyitéasara tett grandidzus kisérlete, amelynek kovetkezménye, hogy ily médon
kisértévé valik, sét gyonyorkodtetdvé, talan még bolcesé és figyelmeztetdvé is,
egyfajta védelmez6vé, azt is mondhatndm, anyaskodova. A ritnak ez a létezési
szdndéka a mivelt ember el6tt szélesre tarja a szorongés felé vezetd utat, hiszen a
szorongés az emberi lét egyik tiszteletremélto allapota, s6t, valdszintleg az egyik
leghitelesebb informacié énmagunkrél — Snmagunk alatt az éntudatra nem ébredt
embereket értem. Mégis vajon hanyszor hanyszor kell ismételten megtudnunk,
hogy az ,8sélmény”, vagyis a szorongds ugyanarra az atjaréra nyilik, mint a nem-
1ét, és hogy a nemlét minden egyes megkdzelitése maganak a nemlét-tudatnak az
Gjrageneralésa, a nemlét 6rokkévalova tétele? Vajon még hanyszor?

2. Hanyszor? Idén tobbszor fel akartam tenni ezt a kérdést az avignoni sziné-
szeknek: hanyszor kell még folemlegetniink az egyenl@ségrdl vallott eszmét, hogy
radobbenjiink, milyen mérték gaztettekre képes? De tgy érzem, meglehetdsen
groteszk modon csaptam a groteszk konkrét elemzésébe.

3. Vessiink egy pillantast a modern korszak kezdetét fémjelz8 emberre, Don
Juanra. Don Juan létideje a félelem felszamolasaval telik. Egyetlen daimon sem
6rkodik az ember felett, egyetlen evilagi tettel sem kell elszdmolni odaat, a Ttl-
vildgon, az ember tettének minden igazsaga és szenvedélye magéaban a tettben
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nyilvanul meg, és annak tragikus
vitalitdsaban. Ezt hiszi Don Juan. Az
elszaporodott hiedelmek hatalmassa
névekedett drnyékdban Don Juan-
nak le kell gy&znie a kébdl faragott
rémalakot, vagyis magat a grotesz-
ket, a fizikai groteszkséget. Ez az
egyetlen akadaly, amely képes Don
Juannak ellenéllni, és amely képes
6t eltaposni: a groteszk a modern

R i T = : ember legfébb és legaddazabb ellen-
Don Juan és a kévendég illusztracid sége. A groteszk mint ,,ésélmény”

(forras: www.anteus.Ofees.net) P . ” £
a lehetd legjellemzdbb médon

jelentkezik: sirhant f51¢ emelkedd szoborként. Ertsiik j6l: Don Juan halalosan fél,
minden {zében reszket, szorongésa szivébe markol, és ezt § maga is beismeri. Don
Juan azonban kezet nytjt a kdbdl faragott rémalaknak, nem azért, hogy ily médon
legy6zze a félelmét — hiszen az képtelenség —, hanem azért, mert ELUTASIT]A
sajat félelmét, bar az teljes 1ényét athatja.

4. Roviden sz6lva, a modernitas a félelem elutasitdsa. Elutasitdsa annak, hogy
részt vegyiink a szorongas ideoldgiai jatszmajaban. Hisz’ mi mas lenne Don Juan
kévendége, mint magénak a groteszknek az ideatikus megtestesiilése? O testesiti
meg az egyértelm( vadat, és ami még fontosabb: & a pokol 6rokkévalésaganak
hirncke. Don Juan, a szépségért mindenét elpazarl6 alak nem invesztil be semmit
sem az arnyékvilagba, sem a mennyorszadgba — elmondhatjuk ezt Tirso de Molina
vagy Odén von Horvath Don Juanjardl egyardnt. A modern embert ez a fajta szel-
lemi attitid és tudat hatarozza meg. Meritsiik ki a legteljesebben sajat jeleniinket
és koltsiink el minden pénzt a pillanat jegyében. Faust sem tesz masképp, aki Don
Juan modern ikertestvére: & jelen idejének pillanatat, a megvildgosodas pillana-
tat (pillanat, 6 maradj velem!) pazarolja el a maga teljességében, mignem meglatja
a félelmek és hiedelmek aldl felszabaditott emberiséget, azokat, akik mérnoki
pontossaggal munkdlkodnak a természet szellemeitsl megfosztott f6ldon. Ugyan-
akkor a fausti torténete — ez az Gridsi groteszk héskoltemény — lekési a moderni-
tast, a szorongasok, hitek és remények, ahogy mondani szokas, az idedk évezredes
koviiletévé valik.

5. Ugy hitlik, egy fontos francia szinész mintha ezt mondta volna: ,,embernek
lenni nem mas, mint elkdtelezettnek (engagé) lenni”, A mai francidban ez a sz6
egyjelentésti, és csak a kommunista partra vonatkozik.

6. Id6kdzben a modern ember belejott eme ragyogd sebezhetdség gyakorlasaba,
azaz folyamatosan 4thigja a szorongéssal kapcsolatban létrejott minimalis kon-
szenzust. Ez teszi 6t maganyossd, mikdzben a véros litktetd vérkeringésének része.
Amikor a milt sz4zad tizes éveiben az épitész Adolf Loos arra kéri a cipészmes-
tert, hogy tobbé ne diszitse a cipdjét, hanem hagyja meg egyszertinek, mindenféle
mintitdl és diszitéstdl mentesen, ezzel 6 is 4thdgta a konszenzuson alapul6 elve-
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ket. ,,Odamentem a cipészhez, és ext mondtam neki: »Ugye 30
schillinget kér egy par cipéért? Fogja, adok maganak negyvenet.«
A mester a hetedik mennyorszdgban érexte magdt ennyi pénz birto-
kdban. [...] Majd igy sz6ltam hozzd: » Azonban van egy kikoté-
sem: a cipém legyen a lehetd legegyszeriibb, semmilyen diszités ne
legyen rajta.« Ext hallvdn a cipész régton a foldén taldlta magat,
s6t a hetedik mennyorszdgbdl egyenesen a pokol bugyraiba zuhant.
Kevesebbet kell dolgoznia, de megfosztottam mestersége minden
drométél.” A modern ember szdmara az ornamentika nem
mas, mint a groteszk, az elkorcsosultsidg megnyilvanuldsa. Az
ornamentum litvanyosan hatvinyozza a groteszket, ugyan-

akkor fel is tolti egyfajta ideolégiai ballaszttal (Choltsdllyal’). Adolf Loos (1870-1933)
osztrak épitész, ird

A konszenzus lathato jele az a pont, ahol a bizonyossdg és a
kolcsimds megegyezés taldlkozik, amely megnyugtat, mikdzben ébren tartja benniink
a szorongast. A szorongéson alapulé ideatikus vildg felé fordulast jelzik a modern
kor emberének tetovalésai is; Loos szavaival: ,egy gyilkos vagy korcs alak”, aki még
nem kovette el a tettét.

7. A modern szellem elutastja a diszitést. Es elutasitja a groteszket mint az
ornamentika ideoldgiai meghatarozottsagat. Adolf Loss megkozelitésében az
ornamentum és a groteszk kozotti alapvetd kapcesolat nem egy esztétikai para-
doxonnal val6 jaték. A sz6 rémai korba visszanytlo torténete alapjan tGgy ténik,
hogy a groteszk eleinte a geometrikus formak floralis diszitését jelentette. Mas-
képpen fogalmazva: a groteszk ott juttat kifejezésre valamit, ott hangstlyoz, ahol
a Norma uralkodik. Ebbdl kévetkezden: a groteszk a visszatarté erd, a moderni-
tast eltipré akarat megnyilvanulasa. A teatralitds, amely elnyeli a dramaisagot;

a szorongds, amely megtiltja a kinyilatkoztatast; az ornamens, amely megfojtja az
alkotést. Innen, ebbdl az kifejezésen (és nem a Norman) alapulé szolidaritds-elvbél
taplalkoznak a szinhaz ideoldgiai funkcidi, és, kitagitva a gondolatot, a groteszk
hatdsmechanizmusa, mely a szorongést egy minél szélesebb konszenzus nevében
mikodteti.

8. (Kovetkezésképp). Egy par exelence modern alkoté nem fordulhat a gro-
teszk eszkoztarahoz anélkiil, hogy ne lenne tisztdban vele vagy hogy ne sejtené:

a groteszk nem mas, mint egy olyan médszer, amelynek segitségével kijohet
6nnon alkotéi valsagabol. A modern gondolkodés azonban tipoldgiailag beha-
tarolt, és a groteszket a legtdbb esetben a modernitas dsszes ismérvével ruhézza
fol. Semmi sem lehet ennél hamisabb. Ilyen esetek kapcsan egyszertien csak egy
ornamentizal eljarasrdl beszélhetiink, ami felmentést ad az alkotdsképtelenségre.
Rendszerint olyan altaldnos és absztrakt ,problémdkrél” van sz6, amelyek az olyan
kozérziilet mellett , kitelezddnek el”, mint amilyen példaul az a falrengetd gondolat,
hogy ,,a kortars tarsadalom valsagban van”, hogy a vilag rosszul mtiksdik, hogy

az elnyomas és az aljassag szelleme kisért, hogy az emberek mar nem kommuni-
kalnak egymassal, maganyosak és ,elidegenedettek”, vagyis minden olyan szélamot
felhasznal, amely az emberrel vallal kdzosséget az egzisztencidlis bizonytalansig, az
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aldozati statusz és a szorongés jegyében. Ily médon egy ornamentilis triikk, azaz a

” 2z

groteszk segitségével az alkalmatlan szerzd dtadja helyét a tarsadalom osztalyféno-
kének, a moralizalé pedagogusnak, a nagy civil forradalmarnak, vagyis az osztatlan
igazsiagot hirdetd prédikatornak, és megkoveteli maganak a kortars mtvész jelzét.
9. A groteszk egy hatalmas véllalkoz4s a modernitést kovetSen. Lévén egy
eljaras és nem egy elv, a széleskori és kolesonds egyetértés jegyében felcicomazza
a mualkotast, majd t8két kovacsol a tekintélyessé dagadt szorongasbdl. Az ember
aldozati statusza kifogastalanul mikddik, és nincs 14 ellenszer. A személyes leala-

csonyodas nevében a lealacsonyodas kozos értékké valik.

W. Hasenclever
(1890-1940) német
dramaird, O. Kokoschka
litogréafiaja, 1917

Bertold Brecht
(1898-1956) német
dramairé R. Schlichter
festményén, 1926

10. Ne gondoljuk azt, hogy a groteszk az expresz-
szionizmus eredendd biine. A ’20-as évek misztikus
expresszionizmusa az En expresszionigmusa, és semmi
koze a groteszkhez, az ornamentélishoz. A distancia
Hasenclever! és Brecht kozott a teljesen lecsupaszitott én
megtapasztaldsa és az altaldnos szorongés leegyszertsitése
kozott hiazodik. Az expresszionizmus, amennyiben etikus,
nem kotelezd, hogy szocidlis is legyen, sét. Brecht egy
zsenidlis kolts, de abban a pillanatban, amint dridmairas-
ba kezd, irodalmi mankdkba kapaszkodik, osztatlanul
elfogadott krizishelyzeteket teremt (azaz groteszk miivet
alkot), és a kétségbevonhatatlan civil-igazsag kimonda-
sanak kedvéért sutba dobja koltsi tehetségét. Ugyanez
torténik Gombrowicz-csal is, akinek (par exellence mo-
dern) lelkiismerete messze meghaladta az ir6ét. Majd ott
van a lonesco dramdi 4ltal keltett hatalmas zavar: nyoma
sincs benne a civil, konszenzuson alapul6 irodalomnak,
ahogy ezt maga a szerzd is kijelentette (és ezzel meg is
gyilkolta sajat életmiivét), hanem egy dramai mfifajt
vélaszté koltsrél van sz, aki a afdzids beszédtdl eljut a
konkrét, sz6 szerint értendd kozlésig, majd a Sz6 életadd
és demiurgoszi értelméig. De amint belevetjiik magunkat
egy lonesco-szovegbe, kikeriilhetetlen hidegzuhanyként
talaljuk szembe magunkat a groteszkkel!

11. Sem ,elkotelezettséggel”, sem népszerti szolamokkal
nem lehet atverni a kortérs szellemet. Csupén a kispolgéri
szellem képes ,elkotelez8dni”, ami val6jaban egy kispolgari
allapot elleni lazadas. A groteszk ennek a lazad4snak meg-
nyilvanulasa, és egy altaldnos kispolgari konszenzus-igényt
teljesit be. Funkciéja merdben ornamentalis. Ugy is
mondhatnank, hogy ,miivészi”. Mégis latnunk kell, hol
alcdzza magat (az alkotdi vélsagban 1év3) miivész, hol van

I Walter Hasenclever (1890-1940) német drimaird.
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az ltalanos kesertiséggel tizérkedd cinikus és a besavanyodott maganyos ember,
Sloterdijk? szavaival a ,,tomegjelenség”.

12. Nem fogom felidézni a tiszta miivészetek forradalmat, csak hogy még egyszer
ramutassak a modern szellem és a groteszk kozotti tavolsagra (ez utdbbit amigy sem
tudndm masként, mint tdlzasba vitt ornamentizildsnak nevezni). De vajon a zene,
amelynek nyelvezete nem fogad el semmilyen szemantikai paktumot, lehet-e groteszk?
Elére megvalaszolom: nem. Amikor zenét mondok, természetesen az alig négy-6tszaz
évre visszanyul6 eurdpai zenei gondolkodasra és hagyoményra hivatkozom (és nem
az emberiség torténetének tetszdleges helyszinén és idején kdrnyezeti elemként és
narkotikumként haszn4lt zenére, vagyis az ornamentilis zenére, amelyet Platén alkal-
matlannak tartott az ifjasag nevelésére...). Ez a zene 6nmagaban a modern kor egyik
radikilis eleme, mindaddig, mig semmilyen dekorativ funkciét nem lat el. Természe-
tesen a programszertiség — legyen az barmilyen — tévitra viszi a zenei gondolkodast, de
egyetlen nagy, programszertien megkompo-
nélt partitira nem rendelkezik és soha nem
is rendelkezhet narrativ tartalommal. A ze-
nében semmi sem evokativ, s6t még a zenei
ornamentika is egy absztrakci6, és abban
a pillanatban, amint egy ornamens felidéz
valamit, a zene maris visszazuhan a modern
kor elétti allapotaba. Szuverén aszemantiz-
musabol adéddan a zene képtelen meg-
tirni a teatralitast, vagyis a konszenzuson
alapul6 kifejezést, s ha mégis megteszi, ezt
csakis idézdjelben tudja véghez vinni, ahogy
Mahler népdalokat emel be a Szimfénidi-
ba, vagy ahogy Bart6k vasari dallamokat
sz8 a Zenekari concertéba. Amikor pedig a
groteszk idézendd lehetdségként jelentke-
zik, mint példdul Hindemith Kammermusik-
ciklusaban vagy a Der Schwanendreher-ben
[11. Brdcsaverseny], akkor a formalizmus
és a variacios absztrakeio eltorol minden
evokativ jelleget. Ugyanez torténik az
expresszionista Schiele vagy Otto Dix eseté-
ben is, akik a pusztan kromatikus és térbeli
struktirakkal kijatsszak a dekorativizmust

Peter Sloterdijk filozofus
Margaret Eicher faliszényegén, 2011

vagy az alakjaik torzultsagat.
13. A groteszk a maga szupraorna-

mentalis mindségében kettds szerepet

] ) P. Hindemith (1895-1963) német zeneszerzd
jatszik: egyszerre polemizal és torekszik R. Heinisch pasztellképén, 1956

2 Peter Sloterdijk (1947) kortars német filozéfus.
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konszenzusra. A diszjunkci6 csupan latszélagos — valéjaban tautoldgiardl van

sz6. A szatira bArmennyire is hangstlyozza 6nnén polemikus jellegét, nem sza-
baditja fel az egyént a szatirizalt biintSl. Ellenkezdleg, a szatira mint nyilvanos és
konszenzuson alapul6 aktus az ember eldtt leleplezi a rosszat egy disszonans, bar
elfogadhatd, tobbé-kevésbé nyilvanos evidencia kimondésaval. Ezért mondom azt,
hogy barmennyi lazad4s is van a groteszk elméleti alapvetésében, a groteszk sajat
teoretikus téziseinek az ellentettjét éri el. Akarcsak minden visszataszité kdzds-
ségi élmény, a groteszk is szolidarizal. Ne legyiink képmutatdk: barmely kozosségi
megnyilvanulds (bar a zene éppen hogy nem reprezentativ) vagy barmely kozossé-
gi szemantika szolidarizal. Az émelygés, az undor, amit a groteszk soran akarunk
megtapasztalni, merd tedria marad. A groteszk altal kivaltott gyényor a csor-
daszellem szolidarit4s-kényszerének dimenziéjaban értelmezhets. Nem tudunk
igazabdl megvetni semmi rosszat, mig szervesen fiiggiink ettdl a rossztdl. A gro-
teszk megmutat valami rosszat, amely abban a pillanatban, amint lathato lesz, az
emberiség dbrazolasinak részévé, kovetkezésképp dekorativva vilik. S nem utolsé
sorban példamutatévd. Nos, amikor valaki Ggy dont, hogy szarvanal fogva ragadja
meg a bikit, és a szorongés, azaz a groteszk katartikus erejében bizik, akkor nem
tesz mast, mint alattomosan arra buzdit minket, hogy lepaktaljunk a szorongéssal.

Forditotta: Nagy Lajos

Sebastian-Vlad Popa: Grotesque as One of the Great-

est Enterprises after Modernism

Sebastian-Vlad Popa (b. 1968), theatrologist, professor and editor of IN-
FINITEZIMAL, presented this paper at the conference on Polish grotesque,
Kirdlyok a cselédlépcsén (Kings On the Backstairs) at the Nemzeti Szinhaz (Na-
tional Theatre) on 6™ September, apropos of the premiere of Gombrowicz’s
Operetta. In interpreting the concept of grotesque, the author starts with the
figure of Don Juan as a representative of modern European man who is try-
ing to phase out the fear, embodied in the grotesque figure of the statue in
dramas of Don Juan, that lies at the moral
foundation of medieval Christianity even
this day. Popa regards the present situation
unchanged with a loss of faith, perplexity of
the artist and existential exposure of mod-
ern man to be found behind the current cult
of the grotesque. By exploring the concept
of grotesque from ancient to modern times,
he opens up moral and spiritual dimensions
of the mission of art which he brings into
direct contact with the daily routine of
theatre making, drawing attention to the
permanent social responsibility of the artist.
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fogalomtar

VEGH ATTILA

Megénekelni DionUszoszt

A Dioniiszoszt dicséits miivészi-ritualis md, a dithiirambosz ahhoz a titokzatos

6skodhoz tartozik, amely a gorog tragédiat sziilte. A kozkeleti hagyomany szerint
Alkman tanitvanya, a méthiimnai kithar6dosz, Arién talélta fel ezt a format.

Hérodotosz elbeszéli Arién Korinthoszba érkezése torténetét, csodas menekiilését
a gonosztevék karmaibdl. {gy illik egy mitikus hsnek megmenekiilnie: a tengerbe
zuhant embert héitara veszi egy delfin, és a Tainaron-partra szallitja. A vadalla-
tokat megszelidits sdimandalnokhoz, Orpheuszhoz hasonléan Arién is végteleniil

Orfeusz ékori vazaképen

mélyebb kapcsolatban van a természettel, mint hétkdznapi
embertdrsai. Nem is lehet masként: aki a dithiirambosz
megalkotdja, az lefelé (az Gstermészet felé) és folfelé (a szel-
lem birodalma felé) is a szok4sosnal nagyobb amplitddéval
képes bejarni életterét.

Az ariéni dithiirambosznak azonban lehettek elzmé-
nyei. Arisztotelész Poétikdjdban ezt olvashatjuk: ,Kezdet-
ben — mint emlitettem — rogténzd jellegdi volt a tragédia
meg a komédia is. Amazt a dithiirambosz énekesei, emezt
pedig a sok varosban ma is divé phallikus dalok eladoi
fejlesztették ki lassanként. Sok valtozason keresztiil a tra-
gédia végiil megéllapodott, amikor elnyerte természetének
megfeleld alakjat, a szinészek szdmat tekintve is.”

Pecz Vilmos A girig tragoedia cim(, 1889-ben megje-
lent kényvében amellett érvel, hogy az ariéni m népies
eléképekkel bir, 4m sz6 sincs arrdl, hogy 8 Ariént pusztan
valamiféle utdnzénak tartana. Epp ellenkezéleg: Pecz
Arién miifajnemesitd szerepét emeli ki: ,,A Kr.e. hetedik és
hatodik sz4zad hatdran Corinthusban Periander udvaraban
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(ki 628-t6l 588-ig uralkodott) m(ikddd Arion a népies
dithyrambusbdl megalkotta a m@-dithyrambust, mely

az [sthmusrdl Attikéba jutva és Kr.e. 500 tjan Lasustol
atalakitva, mint attikai dithyrambus szerepelt. Herodotus
bizonyara azért mondja tulzassal a dithyrambus legelss
mivel$jének és a dithyrambus név feltalaléjanak Ariont,
mivel § a dithyrambus kezdetleges form4jat egészen 4tala-
kitotta. Suidas szerint Arion a ,tragikus mod” feltalloja,
tovabba & allitotta fel és rendezte elészor a kart, & éne-
keltetett el8szor dithyrambust és nevezte dithyrambusnak

Petz Vilmos (1854-1923)  a kar énekét, és 6 vezette be el@szor a dithyrambusba a
klasszikafiloldgus

versben beszél§ satyrokat.”

A tovébbiakbdl kideriil, hogy az ariéni dithiiramboszban két kar miiksdott:

a f8kar és a Szatiiroszok kara. A f8kart kiikliosz khorosznak nevezték, ami vagy arra
utal, hogy a kar tagjai korben iiltek, vagy pedig arra, hogy a dalokat a kar 6tven
tagja sorban, lancszertien énekelte. Zénobiosz az attikai dithiirambosszal kapcso-
latban megjegyzi, hogy az efféle mtivek koltSinek, amikor a népi dithiiramboszok
csapasiranyatdl tdvolodva Dioniiszoszon kiviil mas mitikus alakokat is felvettek
dalaikba, kdzkivanatra az el3adas elétt 6l kellett 1éptetniiik a Szatiiroszokat,
akiket a néz8k amdgy hianyoltak volna. (A néz6i kérus késébb is gyakran felhang-
zik majd, ha a kozonség Ggy érzi, az el6adés eltavolodott a forrastol: uden prosz ton
Dioniiszon — Diontiszoszrdl semmi, kiabélja majd az elégedetlen kozonség.) Pecz
kényvében a szatirdramaval kapcsolatban ez 4ll: ,A tragoedia fejlddésének végsd
hatéran fellépd satyrdrama kozép helyet foglal el a tragoedia és comoedia kodzott.
A vad nyerseségnek és a humanismusnak vig részletekben gazdag kiizdelmét térja
elénk, melyben a barbarsagon gySzelmet arat a miveltség. (...) Targyat az alaren-
deltebb vidéki mondakbdl meriti, mindk a Dionysus-monda szerelmi kalandokkal
és bor kozott valé vig jelenetekkel... A kar alland6 tagjai a torkos és szerelmes,
nagyszavi de félénk, bakbdrbe 6ltdzott satyrok, tovabba silenek, panok, bacchans
ndk és nymphak, kik bohdsagaikkal és ittasan lejtett, laza erkdlest tancukkal,

a sicinnissel mulattattdk a kozonséget.”

A dithiirambosz kifejezés etimoldgiai vizsgalatakor felttinhet a thriambosz f6név
jelenléte a szoban. Ez egyrészt Bakkhoszt magat jeloli, masrészt az 8 tinnepén
énekelt himnuszt. A thriambeud ige jelentése: diadalmenetet tart, diadalmaskodik.
(Ebbdl ered a latin trumpho.) Masok gy vélik, hogy a dithiirambosz sz6 Dionii-
szosz sziiletésének mitoszara utal. Di-thiir-ambosz e fejtés szerint annyit tesz: Zeusz
ajtajan kiléps. A Pecz-lexikon idézi Schoemann fejtését, mely szerint a di-triam-
bosz, amely kétszer harom 1épést jelent, a krétikus titemet fejezi ki. ,Minthogy a
Dionysus-mythus volt az el6adas targya, azért a dithyrambus-karban lehet a tragi-
kai kar kezdetét megtalalni. Kezdetben a dithyrambus is versszakokra volt osztva,
de késébb e szorosabb kapcsokat eldobta, és szabadabb szerkezet(i miifajja lett.”

A tragikus kar dala az istenek vildganak, a sorsnak és a kozosségnek hangjan
szOl. A szinpadon tévelygd hdsoket és tetteiket egyfajta magasabb mérce tiikré-
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be 4llitja. Eppen ezért semmi sem idegen téle, ami mitikus, és létalapja mindig

is a mitosz marad. ,, Tehat a tragédidnak az alapja és mintegy lelke a torténet
(miithosg), a jellemek csak masodrendtiek” — irja Arisztotelész a Poétikdban. Simon
Attila A csoddlatos és a csoddlkozds cim(i tanulmanyéban idézi ezt a szdveget,

a csodalkozasnak a tragédidban betdltdtt szerepét vizsgalandd, hozzatéve, hogy

a tragédia form4jat és céljat a miithosz adja meg. Simon az arisztotelészi Poétika
fényében mélyrehat6 elemzésben mutatja meg a tragikus ,,csodéalkozésakaras”
gyokereit, valamint a csodalat hatasat a tragédia megértésében.

Arisztotelész nemcsak a Poétikdban, de a Metafizika elsS lapjain is ir a csodal-
kozasrdl (thaumaszton) mint a megismerés sziiléanyjarél. A tudomény azonban
sziil8gyilkos: az ismeret a csodalkozas megsztinése. (Persze gy is folfoghatjuk a
dolgot, hogy az ismeret, amint megsziinteti a csodélkozast, Gjabb csodédlkozast sziil;
azt is megsziintetve 1ép tovabb az eladdig ismeretlenbe, és igy tovabb, a végtelen-
ségig.) A csodalkozas esztétikai szerepe azonban jéval bonyolultabb a tudomanyos
jellegii thaumazeinnél. Amikor a dithiiramboszok alkotéi a mitoszok irdnti vallasos
jellegli csodalatot atoltjak a miivészi szép teriiletére, a csodalkozas elStt — egészen
a mai dramaig, és felteheten még tovabb hizédo — egyre mélyiild teret nyitnak.

Simon Attila {rasa fényt derit a csoddlatos és a megrendits dsszefiiggésére is.
A megrendiilés (ekpléxisz) ezek szerint a csodélatossdg (thaumasziotész) nemébe
tartozik, mint annak magasabb foka. A csodalat fontos eleme a megrendiilés
eldidézésének, mely utdbbi a tragikus nézé lelkében tdmado félelem és részvét
(eleosz kai phobosz) folkeltésében jatszik szerepet. ,, Az ekpléxiszként megneve-
zett hatds két ellentétes irdnyu folyamat eredménye: egyfeldl a felismerésnek
a valdszintiség és/vagy a sziikségszer(iség szerint kell végbemennie, masfeldl vi-
szont varatlannak, meglepdnek kell lennie. Ugyanez érvényes a miithosz mdsik
komponensére, a vératlan fordulatra is.” A tragikus eseménynek tehat varatla-
nul, de logikusan kell megtorténnie. ,Ez teszi lehetévé, hogy a nézd a valdszint
vagy sziikségszer( alapjan lehetségesnek tartsa a megjelenitett eseményeket,
hogy koherens, utdnalkothaté értelem-osszefiiggést tudjon dsszeallitani beldliik.
Ugyanakkor a félelem és a részvét a varatlansdg mozzanata révén idézhetd eld,
a vélekedések és elvarasok kijatszdsa altal.” (Itt ismét kozel keriil egymashoz a
tudés és az esztétikai gyonyodr birodalma. Mert mi mas volna a bolcsesség ttja,
ha nem az, hogy szintén a vélekedések és elvardsok kijatszdsa altal az ember
olyan felismerések birtokéba jut, amelyek koherens, utélag mar masok 4ltal is
nyilvanvalénak és sziikségszertinek vélt igazsigok elé, tehat egy ,,utdnalkothaté
értelem-0sszefiiggéshez” vezetnek.)

A csodélatos hatdsat Simon két mozzanatra bontja. Ezek koziil benniinket
most az elsé érdekel: ,A csodalatos a varatlansag révén elézetes vélekedéseink
érvényességét fiiggeszti fol. Arisztotelész a félelem analizise soran kiemeli a
varatlansig szerepét. A Rétorika tanitésa szerint az emberek biztonsigérzetét kell
megingatni ahhoz, hogy félelem ébredjen benniik. Vildgossa kell tenni el6ttiik
annak lehetdségét, hogy 6k is, masokhoz hasonldan, szenvedhetnek, s pillanatnyi
allapotukba barmikor, hirtelen betérhet a félelmetes...”
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A csodalatos ontolégidjdhoz érkeztiink. Ulnek a nézék a szinhézban, figyelik
a tragédia szereplSinek ésszerd, logikus cselekedeteit. A sajat szempontjukbdl
célszertien cselekvd személyek tettei azonban keresztezik mas, hasonloképp cél-
szerlien, belathatéan és logikusan cselekvd személyek tetteit, ,,s ez a varatlansag
hatésat hivja el$”. A vératlansig szinre 1ép, az életre ratdr valami magasabb, ki-
szamithatatlan erd, és jatékterévé teszi azt. Kinyitjuk az ablakot, és az fréasztalon
szépen elrendezett iratok szétrepiilnek a huzatban. (Hogy is volt, amikor a jésdaba
az aktudlis vendég benyitott, a foltdmadt huzatban a szent falevelek szétrepiiltek,
és a josnS ebbdl josolt neki?)

A tragédia szinpadan el$4ll6 varatlan azonban a néz6k szdmara kordntsem véa-
ratlan, hiszen 6k betéve tudjik az 6sszes torténetet, gyerekkoruktol fogva ismerik
Oidipusz, Antigoné, Elektra és a tobbi szerepls mitikus életének eseményeit. Vart
vératlan ez, amelynek bekdvetkezte oldja
el a nézéteret elontd katartikus erdt. Az
ismert torténetek megjelenitése, a sze-
replék jelenléte, a sors ott-allasa az, ami
tragikus. Az el6re tudott — akércsak a jos-
lat — bekovetkezik. (Talan érdemes volna
egyszer a tragédia lelki hatdsat innen,

a joslat pszicholdgidja fell megvizsgalni.)

A dithiirambosz 4ltal megénekelt,
majd a Nagy-Dioniiszidn megjelenitett
isten arra a szilénoszi bolcsességre figyel-
meztet, hogy mi, nyomorult egy napig
¢é18k, amig éliink, a sors jatékszerei va-
gyunk. Eletiink eredends, olykor elrejt6z8
bizonytalansiga barmikor rank torhet.
Ezekben a pillanatokban vagyunk igazan
onmagunk, ekkor érezziik 4t és értjiik
legmélyebben, mi az emberlét. A stlyos
tekintet Diontiszosz életét végigkiséri a

Harfas, marvany, i. e. 3000, Kuklad civilizacié

rémiilet és az driilet. De a g6rogok szama-
ra mindig megmutatkozott Dioniiszosz masik arca is: a mamor, a megfeledkezés,
az Onfeledtség boldogsagat is 8 adja az embernek.

Es az emberek alig vartak, hogy elérkezzen az Artemiszrdl elnevezett hénap,
Elaphébolion hava, a Nagy-Dioniiszia ideje. Ennek alkalmaval kdrmenetet mu-
tattak be, valamint drdmai el8adasokat. Az emberek dithiiramboszokat énekeltek
Dioniiszosz eleutheriosz, a megszabadité Dioniiszosz tiszteletére. Ez egyben koltsi
verseny volt. Az {innep els6 napjan tinnepi menetet tartottak: Dioniiszosz szob-
rat a varosbdl kivitték az Akadémosz berkében 4ll6 Dioniiszosz-templomhoz. Itt
bikat aldoztak, majd nagy eszem-iszom kdvetkezett. A szobrot ezutan a varosba,

a szinhazba vitték, és megkezdddtek a dramai eldadéasok. Egy napon at komédia-
kat mutattak be, majd az tinnep utolsé harom napjan tragédidkat (naponta egy
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tetral6giat). Az isten szobra kozben végig a szinhaz-
ban 4llt. Dioniiszosz szemmel tartotta a versenyt.

I. e. 509-t4l van adatunk arra, hogy a Nagy-Dio-
niiszidn dithiirambosz-versenyek zajlottak. Ezeken
minden phiilé kidllitott egy kart, melynek khorégosza
az adott phiilé egy gazdag polgara volt. Az esetleges
dijat is & vette 4t. A dithtirambosz-versenyek tehat
torzsek versenyei voltak, mig a draimaversenyek
panhellén tigynek szidmitottak. Utébbiak khorégo-
szat az dllam jeldlte ki. A dramak versenye tehat
nem a torzsi rendben gydkerezett, hanem emelke-

dettebb szintet képviselt. Filep Lajos (1885-1970)

A dithiiramboszokban, majd az emelkedett, LaszI6 Gyula rajza
Osszgorog liggyé valt tragédidkban és/vagy azok
szatirdrdméiban megjelend khthonikus isten, Dioniiszosz nem az Oliimposz lakéja.
Alacsonyabbrol, mélyebbrdl jon, sotétebb lelki szférakbol: a niiszai vadonbdl. Vé-
giil, mitoszfejlédése tetSpontjan mégis helyet kap a hegyen: az Oliimposz istenei
maguk kozé fogadjak. A tragédia sziiletése nem mas, mint Dioniiszosz és Apol-
16n kézfogasa. De errdl érdemesebb az Gjkori Dioniiszoszt, Friedrich Nietzschét
kérdezni. Vagy Fiilep Lajost, aki kittin6 monografikus tanulmanyaban igy ir:
»Ennek a két mivészi erének, az apolloinak és dionysosinak, e pesszimizmus-gy5z3
er8knek egyesiilése, szovetsége, kombinacidja sziili a gérog tragédiat. Ugy, hogy
a tragédia teljesen pesszimisztikus talajban gyokerezik, a dionysosi mélységekben,
sotétségekben, szornyiiségekben, az ember elementaris, 3si, a természettel ko-
z0s 6rok szenvedéseiben, 4gai azonban felnytlnak Apollo ragyogd veréfényébe,
a megvalté latszatba, a gyonyorii illuzidba... A jelenség szemlélete megvaltja az
embert a levés szenvedéseitdl, viszont a 1ét 6rokkévaldsaganak érzete a jelenségek
pusztuldsanak gyaszatdl. A tragikai miivészetnek nyitja csak a benne teld esztéti-
kai 6rém lehet — hogy telhet azonban 6réme a gérdg embernek a tragédia rettene-
tességeiben?! Csak e kolcsonods apolloi és dionysosi megvaltédas révén.”

Attila Végh: To Sing Dionysus

The topic of the essay is dithyramb, the origin of Athenian tragedy. Accord-
ing to tradition, the first person to have composed a dithyramb was Arion,
who, just like Orpheus, was closely allied with virgin Nature and the realm
of the spirit. In discussing genre-related questions of the Greek drama, the
author says that dithyrambic satyr drama recited by the chorus stands half-
way between tragedy and comedy. He deals with the diverse etymologies of
the term ‘dithyramb’. Then he continues with the god Dionysus, to whom
dithyrambs were dedicated to, and the dithyrambic contests at the City Diony-
sia. Finally he mentions the “aesthetic joy” which springs from a “handshake”
between Dionysus and Apollo in Greek drama.
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nemzeti jatékszin

SZASZ ZSOLT PALFI AGNES

A felejtés évszazada™

Nehéz volna tagadni, hogy a huszadik szdzad a magyarsag emlékezetvesztésének
az évszazada. Trianon a legutdbbi idSkig tabu-téma volt, s miel6tt redlis képiink
alakulhatott volna ki a kivélté okokrdl, most éppen azt prébaljak elhitetni veliink,
hogy az utédéllamok unidba valé belépésével ez a kérdés mara mar aktualitasat
vesztette. A felejtésnek azonban nemcsak politikai és ideolégiai okai vannak.

»A multat végképp eltdrolni” kommunista szlogenje nemcsak kiilsé diktatumként
miikodott; a felejtés mint védekezési mechanizmus ’56 utdn, a Kadar-éraban az
egyes ember tilélésének altaldnos életstratégidjava valt. De ezen nincs mit cso-
dalkoznunk: hiszen mintegy kétmillié embert, a vidéki népesség egynegyedét ez

a rendszer a 70-es években arra kényszeritette, hogy gydkértelen panel-lakdként
tengesse életét a nagyvarosokban.

A 60-as években szocializdlédott ,,nagy generdciénak” kdszonhetSek ugyan-
akkor azok az emlékezet visszaszerzésére iranyulo kisérletek is, amelyek — feliil-
emelkedve az Aczél-kurzus altal folyamatosan Gjrageneralt népi—urbanus alvitan
— spiritudlisan lehetdvé tették az dtjarast a tarsadalmi osztalyok és rétegek, vala-
mint a tarsadalomtudomanyok (szocioldgia, torténetiris) és a mivészetek (beat
és rock-zene, népmiivészet, tinchdz-mozgalom, irodalmi szociogréfia, dokumen-
tumfilm) kozott. Ha jol meggondoljuk, a rendszerviltés idején szellemi értelem-
ben nem is volt mas municiénk az Gj helyzethez valé akklimatizalédaskor, mint
ez a kulturlis alapt tarsadalmi konszenzus, amely maig hat6 teljesitményekben,
kommunikaciés technikdkban nyilvanult meg (lasd még a televizidzas héskorat és
az Gj medialitas pozitiv szerepét).

* Jelen {ras a Méliusz Juhasz Péter Megyei Konyvtarhoz akkreditalt Hajdd-Bihar megyei
Gj kozmiivel6dési program 2009-ben inditandé projektjeihez késziilt nagyobb lélegzetd
tanulmany roviditett, szerkesztett véltozata.
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Noha az 1990 utani id8szak orszdgszerte a helytdrténet és a magyarsag-kutatés
reneszanszat hozta, labra kaptak és megerdsodtek a civil egyesiiletek, az autoném
alkotdéi és muivel8dési szervezddések, a hatdron tili magyarsiggal fonntartott
politikai és kulturalis kapcsolatok, melyeket allamilag is tAmogattak, most mégis
azt kell konstatdlnunk, hogy a tudatvesztés 4ltaldnos tendencidjat nem sikeriilt
visszaforditanunk, nem sikeriilt tartds pozitiv valtozasokat elérni e ,rosszkedv(i”
orszdg mentélis allapotéban.

A valédi okot minden bizonnyal mélyebben, a kulturélis motivéltsag altalanos
hiany4aban kell keresniink. A 10-14 éves kiskamasznak még természet adta igé-
nye, hogy kilépve a csalad kiskozosségébdl idedlokat, mintakat keressen a nagyobb
kozdsségben, nemzetben, orszdgban. Az ember ekkor teszi fel maganak azt a kér-
dést is, hogy ki vagyok? mi vagyok? honnan jéttem? — S ez az, amihez ma nem kap
hathatos segitséget sem a sziil6tdl, sem a pedagdgustdl. A naprél napra tengddd
elszigetelt kiscsalad zartsaganal fogva
eleve alkalmatlan arra, hogy — kontak-
tust teremtve akar csak a kozvetlen
kornyezetével is — gyermekét beléptesse a
kozosség nagycsaladjaba.

A gyermek ezt a zartsagbdl 6sztd-
nosen is menekiilni probal, amikor a
kor technikai eszkozeit birtokba véve
az interneten keresztiil 1ép kapcsolatba
kortérsaival. Ennek az Gj nemzedéki
kommunikaciénak a csatornai az iWiW
és a Youtube: el6bbi az identifikaci6 és a
baratkozas lehetdségét kinalja, az utdbbi
mozgdképes forma pedig a dramai fellé-
pésre ad a kiskamasz szdméara alkalmat.
Ezen a férumon erdt kell mutatnia; s arra

is gyorsan raébred, hogy csak egy éra
jellemzd produkciéval tud a kortarsai

Nyomo Janos elsé vilaghaborus obsitlevele,
Nagydobrony, kézreadta Varga Sandor tanar

szemében érdekessé valni. Am mivel
még nem rendelkezik 6nall6 személyiséggel, dnkénteleniil a felmendihez folyamo-
dik, hogy karakteres médon jelenithesse meg dSnmagat. Szamunkra jelzés érték
kell legyen, hogy ezeken a csatorndkon egyre tobbszor tiinnek ol a sziildk és a
nagysziil6k portréi, igaz torténetei, dalai.

De vajon ezzel a ,,nagycsalddi” gondolattal manapsag lehetiink-e korszertiek,
és — megfelelve korunk kihivasanak — egytttal sikerorientaltak is? Véleményiink
szerint korantsem valamiféle délibdbkergetés ez. A tavol-keleti kistigrisek, koz-
tiik az 8sok samanhitét 6rz8 Dél-Korea — az 50-es években habortkkal sdjtott,
kettészakitott orszag egyik fele — azt példazza, hogy a torzsi-nemzetségi alapon
miikddd ipari—fogyasztdi tarsadalom gazdasagi téren is milyen sikeres lehet. Igaz,
szamunkra most azok a nyugati demokracidk a mintaadéak, melyek a szabad
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emberek tarsadalmi szerz8désén alapulé korporaciés elven kétszaz év alatt épiil-
tek fel és mikodnek ma is. Am ha belegondolunk, ez a szisztéma nem is 4ll olyan
tavol attdl a spiritudlisan egyeztetett, mellérendeld tipusi tdrzsszdvetségi formatdl,
amellyel honfoglaloként Eurdpaba érkeztiink, s amely késébbi térténelmiink sordn
is a megmaraddsunkat garantilé tradicié alapjat képezte. 1848—49-ben a polgari
nemzetallam létrejotte — a frissen felszabaditott és emancipélt parasztsag dnkéntes
aldozatvallalasaval — ugyanennek az é16 hagyomanynak volt kdszénhets. De még
az elsd vilaghaboris fiatal nemzedék is ugyanezzel a toretlen nemzeti dntudattal
vonult 6nként és dalolva a frontra.

Nincsen olyan csaldd, amely ne 8rizné a déd- és iikapdk katonaképét, szaba-
dulé levelét. Ez a fényképekrdl rank sugérzé patosz ma fajdalmasan hidnyzik az
életiinkbdl. Erre az érzelmi tobbletre volna hat érdemes rahangolédnunk, hogy
személyes és torténelmi emlékezetiink szakadozé fonalét Gjra dsszekossiik. S nem-
csak a kiskamasznak, hanem a sziil6k nemzedékének is ez az egyetlen esélye arra,
hogy a feledés szdzada a felmendk emlékezetének e targyi dokumentumain keresz-
tiil kézzelfoghato kozelségbe keriiljon.

Napjaink negativ jelenségei is arra vallanak, hogy a kontinuitas végya kiirt-
hatatlan az emberbdl. A Magyar Gardaba tomoriilt fiatalokat — nem lévén mar
nemzeti hadseregiink, mely a felnéttség kiiszobén a felserdiilt fidk beavaté kozege
volt — ugyancsak ez az ambicié fttotte, amikor az utolsé érvényes honvéds habo-
rinak vélt nyilas mozgalmat vélasztottik mintakép gyanant, s fekete uniformist
oltve riogattak a nyugalomra vagy6, békés polgarokat. Betiltani persze be lehetett
ezt a mozgalmat — fél6 azonban, hogy a tiltissal nincs minden megoldva. Mert
gondoljuk csak végig, hogy ez a tarsadalmi révidzarlat miért is llt el$ torvénysze-
rden. Az ifjd felnétt, aki kiskamaszként nem jarhatta végig a személyiséggé valas
iskolajanak természetes lépcsdfokait, nem tapasztalhatta meg a ,,nagycsalad” meg-
tarté kozegét, ebben a bioldgiailag és pszicholdgiailag sorsdontd életvaltdban, ami-
kor a nemzetben val6 gondolkodas kellene hogy idészer(ivé valjon a szdmara, jobb
hijan ideolégiat valaszt maganak, hogy a benne fesziils energidkat artikuldlhassa,
és tgy érezhesse, hogy ebben a kozosségben egyéniséggé, nemzeti elkdtelezettségii
hazafiva valhat. Az eredmény azonban, amely az orsz4got joggal nyugtalanitja,
ennek éppen az ellenkezdje: egy erészakon alapul6 tarsadalom rémképe, melyben
a fiatal felndtt generacié képtelen reflektalni &nmagéra és a koriildtte gyorsuld
itemben valtozo vilagra.

Ha a felnévekvd nemzedéknek ezen a kommunikaciéra valé képtelenségén
nem tudunk trra lenni, ezzel dssznemzeti értelemben azt kockaztatjuk, hogy
végképp elveszitjiik a vilagbeszédre vals képességiinket. Ez a vilagbeszéd pedig — a
globaliz4ci6 tagadhatatlan pozitiv fejleményeként — egyre inkabb a mdlt felé nyit
és a redlis torténelemszemléletre alapoz. A kulttra vonatkozasiban ez azonban
nem pusztan a hiteles tényfeltaras igényét, a multhoz val elfogulatlan viszony
kialakit4sat jelenti. ,A kultdra multja: jelene” — Jurij Lotman, a huszadik szazad
masodik felének jeles kulttrakutatdja, teoretikusa ezzel a végsSkig tomoritett
megfogalmazésdval arra hivja fel figyelmiinket, hogy az emberiség mdltja korant-
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sem befejezett, lezarhato torténet. A mult 6roksége a jelenben képzddik meg Gjra
és Gjra, mint folytonos alakuldsban 1év6, veliink és altalunk formalodoé €18 valdsag.
A kultaranak ez az organikus mikodése azonban elképzelhetetlen az 5Snmagunk-
kal folyamatosan fenntartott parbeszéd nélkiil, amely egyittal nemzeti &nismere-
tiink alapja és a vildgbeszédbe val6 érdemi bekapcsolodasunk eléfeltétele is.

Kép - képi kultira — 6nkép — emlékezet

Maéra mar elcsépelt megallapitas a tarsadalmi és kulturalis kozbeszédben, hogy a
Gutenberg-galaxisnak vége, és a kommunikacié alapja — mely vilagrdl alkotott el-
képzelésiinket meghatirozza — a kép. Ezt a megallapitast akar tényként is elfogad-
hatnank, hiszen az emberi érzékelésben, tapasztalatszerzésben a latas képessége
teszi ki az életben maradashoz sziikséges elemi informacié-szerzés mintegy 75%-At.
Ezen természettudoményosan is igazolt tétel viszont, ha az emlékezet targykoré-
ben probilunk kezdeni vele valamit, énmagaban alig hasznalhatd, pedig napjaink-
ban az egyre kifinomultabb eszko-
zokkel operalé torténeti és régészeti
kutatdsok naponta nagy mennyiség-
ben halmoznak fel és publikalnak
eddig soha nem latott targyakat,
dokumentumokat a legkiilonb6z8bb
nézépontbdl és a legnagyobb élesség-
gel, képi, zommel digitélis form4ban.
Ezek a képek azonnal forgalomba
keriilnek az ismeretterjesztés, az
oktatds, a muzeoldgia, a filmmivé-
szet, a szinh4z, de a videojatékok,

Talpra, magyar!, olajnyomat 1900-bdl illetve a cybertér jovoltiabdl is — tehat
(Bellony Laszl6 festménye nyoman) mindennapi Valéségunk legszéle—
sebb értelemben vett terepein. Ismeretelméleti, de lassan mar-mar antropolégiai
kérdéssé valt, hogy az elsoprd képdompingnek ez a virtuélis valdsaga atvette-e
mér a f6hatalmat a gyermek személyiségfejlédésében, létrehozvan azokat a nem-
zedékeket, melyek — a felmendktdl eltéréen — alapvetd ismereteiket mar nem a
taktilis érzékelés vagy a szobeliség, az éneklés, zenélés, a tdinc miivelése, a mesék,
torténetek hallgatdsa vagy olvasésa Gtjan szerzik, vildgukat, egyéniségiiket nem a
hagyomanyos médon épitik fel, élik meg.

MielStt mi — akik még masként szocializalédtunk — megprobalnank elképzel-
ni, hogy mi torténik utédaink fejében, tekintsiink vissza az idében, hogy lassuk:
honnan, mikortdl eredeztethetd jelenkori képkultirank, illetve hogy a fotografiai
eljarasok megjelenése miként alakitotta at énképiinket, mitologikus torténeti és
csaladi emlékezetiinket. Nem gondolunk r4, de torténelmi tény, hogy vilagmére-
tekben, de a magyar polgari dtalakulds XIX. szdzad kozepi torténetében is az irds-
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beliség széleskord elterjedése, a tarsadalmi osztalyok kdzotti
atjarhatdsag, az emancipaci6 és a politikai gondolkodas,
valamint az egyéniség kultuszdnak térhoditésa a foté mint
j képalkotasi technolégia megjelenésével volt egyidejd.
Miért fontos hangstlyozni ebben a vilagmérett folyamatban
a magyarsag, a magyarorszagi helyzet kiilénleges voltat? Azt
mindannyian tudjuk, hogy 1848-49-ben egy kozel hatvan
esztendeig tartd folyamatnak, a reformkornak a végén va-
gyunk. Ebben a hatvan évben az elnémetesitd politika ellen
lazado, elsésorban human értelmiségi réteg Magyarorszagon
egyszerre 1ép 6] a Habsburg-h4zzal szemben az alkotmé-
nyossag, a kulturalis intézményrendszer, a polgari szabad-
sagjogok érvényesitése, valamint a kultira és a miivészet
modernizalasa” érdekében.

A nyelvijitas, mely e korszak védjegye, nem csupan
a hozzavetdleg 140 ezerbdl maig megmaradt és hasz-
nalt mintegy 10-30 ezer sz6 meghonosodasit és a koltsi
nyelvnek a kéznyelvhez val6 kozeledését eredményezte,
hanem alapvetd véltozasokat hozott archaikus nemzettu-
datunkban is. Az addig a hun—szkita eredettorténetre és a
krénikas hagyoményokra alapozé éthosz a korai kapitaliz-
mus gazdasagi kihivasainak és a felvildgosod4s eszméinek
hat4sara az épitkezés és a redlidk irdnyaba mozdult el. Ezen
korszak legendas alakjai, akik elssorban a kisnemesi vagy
a polgari rétegbdl keriiltek ki, az addigi magyar torténe-
lemszemlélet ,mesebeli héseit” — mint a torténelmi 1éptékd
tudat-atalakitasban esélyes tényez8ket — a felhdkbdl a
foldre szallitottak le. Csak ezen az alapon valhatott vals-
sagos igénnyé a Magyar Tudds Tarsasag, a késébbi Magyar
Tudomanyos Akadémia, a Nemzeti Mtzeum, a Nemzeti
Szinhéz megalapitasa, illetve az eurdpai dsszehasonlitas-
ban is korszeri tudomanyagak dnallésodasa és miivelése,

a folyéirat- és kdnyvkiadas széleskord terjedése, valamint a
tarsaségi, kulturalis és gazdasagi élet modernizacidja.

Ezzel a felhalmozott készlettel indul a forradalom és
szabadsagharc torténete, mely a reformkor harmadik nem-
zedékének fellépésével és a fotd megjelenésével egyideji.
Ezek a hdsok mar sajat korukban mitikus alakok, de — a
fonnmaradt dagerrotipidknak héla — a mai értelemben
véve redlis figurak is. Ez a sajatos ,kettds tudat” a mai na-
pig koriilveszi polgéri dtalakulasunk nagyjainak személyét,
s a legaktivabb motorja nemzettudatunknak ma is. Fontos
megjegyezni, hogy a jobbagysorbdl éppen folszabadult
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Dezs6 Janos

Molnar Balint
(Az 6reg honvédek portréit
Plohn Jézsef készitette 1902-ben)
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paraszti személyek a szabadsdgharc idején el@szor
neveztetnek meg az orszig ezeréves torténeté-

ben tgy, mint a csatikban kit(int és a vezérekkel
egyenértéki cselekvd hésok. Nem véletlen, hogy

a szabadsagharc bukdsa utén olyan erdsek azok a
polgari alapon szervezddd, a '48-as hagyomanyo-
kat évtizedeken 4t 4polé egyesiiletek, melyeknek
kohézidja éppen ebben az egyenjogusag-tudatban
érhetd tetten. Biztosra vehetd az is, hogy a csalad-
torténetekben is fordulépontot hozott 1848—49,
annak ellenére, hogy a paraszti néprétegek szdméara
a fotografia mint az Gj ikonképzés lehetdsége csak a
XX. szdzad elss évtizedeiben valt elérhetvé, majd
egyenesen divatta.

Mindezek a jelenségek tanulsagosak a kamera
masik oldalan 4ll6 személyek szemszogébdl is. A fo-
tografia megjelenésének idején a fotogrifus célzot-
tan a kor meghatérozo személyiségeinek portré-sze-
rd rogzitésében volt érdekelve, és nemcsak anyagi
alapon. Az tj korszak Gj ikonkészitsi kezdettdl
tisztaban voltak azzal, hogy tevékenységiik messze
talmutat a képirds addig ismert és miivelt kultusz-
képzs szerepén. A festményen, rajzban, kényoma-
ton vagy metszeten megdrokitett képmads vagy ese-
ménytdrténet az uralkodét és az arisztokracidt mint
a tarsadalom egyetlen lehetséges alakité tényez&jét
jelenitette meg, ellentétben a fotoképmassal, mely
mar nem feltételezte a megrendelstdl valé fiiggést,
és szakmai, technikai értelemben sem volt akkora
kihivas a kép készitsje szdmara. A fotogrifus ekkor
méar mint a torténelem valésdganak megorokitdje
1ép fel. A szazadforduldig eltelt 6tven év a lencse
két oldalan 4llék konszenzusa révén a nemzetnek
egy Gj, immar kozos képkultiaran alapul6 kultuszat
hozta létre.

Tulajdonképpen a magyar millenniumi kiallit4s
idejére érett be ez a folyamat. A tdrténelmi Magyar-
orszagon €l magyarok és a nemzetiségiek, dSnma-
gukra ismervén, egyrészt Gjrafogalmaztak identité-
sukat — lasd még a nemzetiségi autonémia-igények
megjelenését, illetve az elmagyarosodas folyamatit.
Sarkitva fogalmazhatunk dgy is, hogy ez a kép- vagy
ikon-alapu 4j kultuszképzddés dontotte el, hogy ki



vallja magit magyarnak. A katondkat az I. vi-
lagh4bortba kiilds birodalmi vezetés a képnek
ilyen vonatkozast hatalmat folismervén
katonait idealizalt olajnyomatt keretben, de

a személyt identifikalé fényképarccal kiildte
hadba és bocsatotta haza (lasd ,leszereld le-
vél”). Ezek a relikvidk lesznek azutan a csaladi
emlékezetnek szaz évre visszatekintd ,alapitd
darabjai” a fényképalbumokban. Ezeken a do-
kumentumokon szembet(ind a patosz és a hé-

siesség dominancidja. Sajatos médon — éppen
a hésiesség hangstlyozasa folytan — a szébeli
emlékezet is Gj formakat vett fel. A szellemi
néprajz tandsiga szerint az Gj stilusd nép- és
miidalok ebben az id&szakban sziiletnek meg
és jutnak tulstdlyra a népzenében, ekkor lesz
oridsi piaca a '48-as torténeteket, hdsoket
népies {z(i versezetekben megénekld ponyva-
irodalomnak, és ekkor rogziilnek a csaladi em-
lékezetben a "48-as vagy az elsd vildghaboris
»hazi hdsok” — a maguk redlis, egytittal mesés
torténeteivel.

Es noha tudjuk, hogy miként valt a
fotografia és a film a politika kezében a
manipuldcié eszkdzévé, ezen elsé csaladi
darabok madig azt a funkciét toltik be, mint
keletkezésiik idején: kijelolik a hatért és
ugyanakkor 6sszekdtd kapesot képeznek a
személyes lét szféraja és a vildgesemények
torténelmi dimenzidja, léptéke kozott. Mas
széval beléptetik a személyt a térténelembe.
Klosz Gyodrgynek, a szazadfordulé fotografu-

sanak pest-budai, budapesti varosképei ezen ¢
torténelmi képhatar dinamizmusat, Plohn
Jozsef hddmez@vasarhelyi fényképész oreg
honvédportréi — annak draméjat, patoszat,
tragikus mélységeit rogzitik. Ugyanezen
sorban emlitendd a Bédy Gébor altal kezde-
ményezett — és Forgiach Péter munkassiga
révén méra vilaghir(ivé lett — kisérlet, mely a
csaladi archivumokban fennmaradt filmfelvé-

-._.. — 2 ::..

. . N . Vigszinhaz és a nagykorut, 1898
— az eddigiektdl gydkeresen eltéré médon (Kiosz Gyargy felvételei)

telek révén a XX. szdzadi torténelmet hozta
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— személyes kozelségbe. Erdemes
felfigyelni még egy tényre. A mai
reklamgrafikaban, de a reklam- és
jatékfilmben is megjelent az igény
a fekete-fehér képek hasznalatara.
Mintha a harom dimenzi6t imita-
16 — virtudlis — szines képbe mint
egyediili valosagba vetett hit ingott
volna meg. Valoszintileg ezeken a
teriileteken is felmeriilt mér a ré-

giség mint a hitelesség garancijja,
a dimenzidhatarokat 4tlépni nem
kivano tisztesség problémaéja. Szin-
tén korunk mult felé forduldsanak

jele, hogy a napi- és hetilapok ma
mar rendszeresen kozolnek csaladi
albumokbdl bekiildstt fényképe-
ket, mintegy az emlékezet vissza-
szerzésére tett kisérlet gyanant.

A millenniumi kiéllitas hivatalos plakatja, 1896

Az 51. oldalon taldlhaté képek sorrendben fentrdl lefelé: 1/ A. Pringhoffer litogrdfidjardl késziilt
dagerrotip, készitette: Barabds Miklés, 1847 (ax MNM tulajdondban);

2/ Barabds Miklés litogrdfidjdrdl készilt dagerrotip (ax MNM tulajdondban);

3/ Petéfi 1844-ben, Egressy Gdbor felvétele (a PIM Gytijteményében);

4/ Egressy Gdbor énarcképe, 1844 (Hermann Otté Miizeum, Miskolc)
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Zsolt Szasz — Agnes Palfi: The Century of Oblivion

The essay starts by the statement that the twentieth century is a period of am-
nesia for the Hungarian nation. It takes into account the historical reasons as
well as social and family perspectives together with the renewed attempts at
memory restoration. The starting point in the concept outline is the anthro-
pological approach that 10- to 14-year-old teenagers feel an inherent urge to
leave the isolated medium of the small family to enter the big family of ethnic
community. The authors are convinced that it is at this age that the negative
trend of amnesia may be reversed, and its possible means are also taken into
consideration. An efficient one of them is the evocation by family photo albums
of personal history, which at the same time provides the foundation for national
consciousness and enables new generations to enter world history. The authors
draw attention to the recent and democratic icon-creating potential of the pho-
tograph, which appeared at the beginning of the 1848/49 Revolution and spread
widely during World War I. The essay, which originally formed the theoretical
grounding of an educational programme, offers a cult-historical background to

the performance Fekete ég — Fehér felhsk (Black Sky, White Clouds).



SOLT ROBERT

_Ferenc Jozset azt Uzente”

A pesti operett és a ,,Nagy Haboru” *

A Kiraly Szinhazat méltan tarthatjuk a magyar operett-irodalom legfontosabb
helyszinének. A Somossy Orfeum — korabban Edenszinh4z illetve Rémi mulaté

— lerobbant épiiletét 1903-ban vasérolta meg Betthy Laszlo, Markus Géza tervei
szerint felgjitottdk, és még abban az évben, 1903. november 6-4n meg is nyilt a
Kiraly utca 71. szdm alatt Budapest j, hetedik szinhdza. A néz&téren 1251-en fér-
tek el. A nyitédarab programadénak is tekinthets: Huszka
Jend és Martos Ferenc Aranyvirdg cimii operettjének Gsbe-
mutatdjara keriilt sor az tinnepi estén. A magyar szinhaz-
torténet gyakorta ezt a ddtumot tartja a ,magyar operett”
kezdetének. A siker nem jott egy csapésra, ezt az is jelzi,
hogy az elsé évadban tizenkét darabot kellett bemutatniuk,
vagyis egyetlen md sem tudott tartésan és rentébilisan
szinen maradni, hiszen a szinh4az mint maganvallalkozas
tizletszertien makadott. Es hogy ezt a m(itkddést mennyire
komolyan vették — és mennyire komolyan kell venniink
nekiink is —, azt rendkiviil jol szemlélteti az a kis negyven-
harom oldalas kényvecske, melyet a szinhaz megnyitasanak
évében A budapesti Kirdly-szinhdz torvényei cimmel adtak ki.

Ez olyasfajta aprolékossaggal, koriiltekintéssel és szigorral

) Beothy Laszlo (1873-1931)
rendszabélyozta az arra gyakorta valéban r4 is szorul6 szin- Ujsagiré, szinhazigazgatd

* Jelen dolgozat az MTA BTK Irodalomtudoményi Intézete 4ltal az Edtvds Kényvtarban
2014. szeptember 15-16—17-én Emlékezés egy nydr-éjszakdra cimmel rendezett konfe-
renciin elhangzott eldad4s szerkesztett valtozata.
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sl Sl  hizi mikodést, amelyre tudtom-
g UL L . mal a mai gyakorlatban nincs is
~f példa. Alaptdrvényében kijelenti,
hogy ,,a budapesti Kiraly-szinhaz
minden tagja, a ki az igazgat6tol
szébeli vagy frott szerz8dés szerint
fizetést hoz, ha szerzédésében
errdl kiilon emlités nincs is téve,
e torvényeknek foltétlen engedel-
mességgel tartozik.” Ez a kény-
vecske — melyet mai kifejezéssel
élve egyfajta kollektiv munkaltat6i
szerz6désnek tekinthetiink, mely-
ben a munkavallalok kotelezettsé-

A Kirdly Szinhaz Kirdly utcai épllete korabeli képeslapon

geit rogzitik és azok megszegését szankcionaljak — fontos dokumentuma a korabeli
szinhazi életnek. Igen alapos képet alkothatunk beléle a szizadfordulés Budapest
(szinhézi) tarsadalménak belsd viszonyairdl és egy magénszinhdz mikodésérdl.

Megtudhatjuk példaul, hogy minden fizetést megel6z6 napon ,rendes torvény-
latast” tartottak a ,vadlokonyvben foglalt vadak f616tt”. A szinhéz tagjai felett
kétfok birdsag itélt a torvénykonyv szellemében, az igazgaté vagy megbizottja
elndklete alatt. A szinh4z minden tagjanak joga volt tagtarsit vagy eldljardit
véadolni, hivatalos vadlok az igazgatd, rendez8k, karmesterek, tigyelSk, stigdk és a
ysegédszemélyzet eloljaroi” voltak. A térvénykdnyv szabalyozza az dltaldnos ma-
gaviseletet — igy tobbek kozott azt, hogy a palyatars széval valé megsértése is 5-tSl
50 %-ig terjedd fizetéselvonissal volt biintethetd. Az igazgatd, az intézet, az eldlja-
rék vagy tagok idegenek és tagtarsak elStt valé kisebbitése”, tekintélyiik, j¢ hiriik
csorbitésa szintén félhavi dijig volt szankcionalhatd, sét az igazgaté altal e vad-
pontban biindsnek talalt személy a szinhézi birdsag kozbeiktatasa nélkiil el is volt
bocs4jthaté. De biintetve volt az a tag is, aki ,mértéktelen mulatozas, erkdlcstelen
kicsapongés kovetkeztében kotelességének teljesitésére képtelen” lett: az illetd
fizetését veszitette a ,betegség” idejére, azonkiviil az okozott kirhoz képest félhavi
dijig volt biintethetd, sét el is lehetett bocsajtani.. Szabalyozva volt az is, hogy a
szinész kizardlag az akkori Budapest kozigazgatasi hatdrain beliil lakhatott, sét
az igazgaté engedélye nélkiil el sem hagyhatta a févarost. A dohanyzas a szinh4z
teljes épiiletében tilos volt; ezt kiiléndsen manapsag érdekes olvasni, amikor azt
gondoljuk, soha nem l4tott és toleralhatatlan szigor kdszontott be a kdzelmdltban
e téren. A Kirdly Szinh4z személyzete a torvénykonyv szerint koteles volt ,,a sziik-
séghez képest” minden tiz napban egy Gj darabot betanulni és eljatszani. Mint
lattuk, az elsd évadban erre gyakran sor is keriilhetett.

Mindezt annak illusztraldsara hoztam széba, hogy plasztikusabban alljon eléttiink
ez a profitorientalt szinhAzi nagyiizem, amely tal4n a legtobb, késébb a hazai szinpado-
kon allandé repertoardarabb4 vilt, kanonizalddott magyar operett Gsbemutatéjanak
adott otthont. Csak felsoroldsszertien: itt kertilt szinre el@szér Huszka tébb mas mitive
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mellett a Bob herceg és a Giil Baba, Jacobi Viktortdl
a Lednyvdsdr és a Szibill, valamint Szirmai Mdgnds
Miskdja, de itt volt a vilAgpremierje Lehar Ferenc
Pacsirta cimii operettjének is (és ez volt az egyet-
len Lehér vildgpremier, amely Budapesten volt).
Ahogy Lehar és Kalman magyarorszagi premierjeit is
altalaban itt tartottdk (vagy ide hoztdk 4t a Magyar
Szinhézi bemutaté utan, lasd Vig 6zvegy). Es min-
denekeldtt (legaldbbis id6ben, ugyanis ezt mér a
masodik évadban, 1904 novemberében bemutattik)
Kacsoh — Bakonyi — Heltai Jdnos vitézét is a Kiraly
Szinh4z kozonsége lathatta elBszor (5sszesen 689-szer
jatszottdk a darabot).

foy taldn nem ttinik nagy tdlzasnak vagy ferdi-
tésnek, hogy frasom cimében nem a Kiraly Szinhéz,

hanem a pesti operett szerepel, hiszen a kettd kozé f:f‘.‘l;‘} -
gyakorlatilag egyenl@ségjelet tehetiink, legaldbbis az i :

Fedak Sari mint Janos Vitéz. Az I. vilag-
haboru el6tti el6adasfotod kartyavalto-
izgalmas és tanulsdgos lehet tehat megvizsgalni, zata 1920-bol. A nemzeti hadsereget
éltetd diszbemutaton arusitottak.

elss vildghabor kitorésének idején. Kiilonosen

hogy egy ilyen — ahogy e hivatalos szoveg megfo-
galmazta — ,intézet”, amelyben szigort szabalyozas szerint és elképeszts siker-eredmé-
nyekkel folyik a profit- és tomegkultira-termelés, milyen szerepet véllalt az 1914-ben
létrejott haborts helyzetben, hogyan tudta mozgositani eszkézrendszerét egy merdben
Gij — és valljuk be, az operettdl illetve a ,tiszta szérakozas szinhazatol” igen tavol esd —
cél érdekében, hogyan hasznositotta a mifaj dramaturgijit és hatdsmechanizmusat,
hogyan szélitotta meg a nézéit, és milyen ,iizenetet” kdzvetitett feléjiik.

A ,Nagy Habord” kitdrése 6ta egy hénap
sem telt el, és a budapesti szinh4zi szérakozta-
téipar zaszléshajéja, a Kiraly Szinhéz is ,,beszallt
a haboraba”: 1914. augusztus 25-én mutattak
be a Ferenc Jézsef azt iizente cim( darabot, mely
a szerzG, Pésztor Arpéd meghatérozésa szerint
Hlatvanyos jaték a mai id6kbdl hat képben”.
Pésztor Arpad neve ma mar legink4bb arrél
lehet ismerds — felteszem, igy is csak kevesek
szamara —, hogy Molnar Ferenc gyerekkori jo
baréatja volt, akirdl a Pdl utcai fuitkban szerepld
Pasztorok egyikét is mintazta (a nagyobbikat
— atletizalt és kival6 futé volt). De egyéb érde-
mei is voltak: a Muzi cimd ifjisagi regényét par
éve (jra kiadtak, részben azt is Molnir illetve
a Pdl utcai fuik okan. Arrdl is nevezetes, hogy

T . . Pasztor Arpad (1877-1940)
a huszadik sz4zad els6 harmad4nak magyar ir6, Ujsagirs, szinpadi szerzé
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yutazo riportere” volt: Varsotdl kezdve Szentpétervaron és Moszkvan keresztiil
Szibéridig és még tovabb is eljutott — érdekes epizdd, hogy Tolsztojjal is taldlko-
zott Jasznaja Poljandban és 6rak hosszat beszélgettek —, hénapokon keresztiil élt
Tokiéban, ahol nemcsak az éjszakai életet tanulmanyozta, hanem a bortonoket
is. Utdna Amerikaba ment, élt indidnok kozott is, és keresztiil-kasul utazta az
Allamokat. Am még mielStt mindezt megtette volna, méar huszonegy esztendé-
sen, 1898-ban bemutattik egy darabjat a Népszinhézban, és szinpadi szerzéként
késdbb is mikodott: irt szinmivet, kabarédalokat és jeleneteket, valamint ope-
rettlibrettét, természetesen a Kirdly Szinhaz szdmaéra is, rogtdn az elsd évadban.
Az ,intézet” negyedik premierjének, a Konti Jézsef zenéjével bemutatott Fecskék
cim operettnek a librettéjat is & irta, a most targyalt md bemutatéjaig pedig to-
vabbi 6t Kiraly szinhazi operett szovegének volt a szerzdje, egy operettnek pedig a
fordit6ja — e mifajban (és a szinhézban is) tehét igen otthonos volt.

A hat részre tagolt — és a darabbdl kiolvashatéan is igen gyorsan frédott — md
meglehetdsen laza szerkezetd. Az elsd kép egy vizid, amely a darab egészének
cselekményéhez nem kap-
csolddik — de ezt a monda-
tomat maris pontositanom
kell. Egységes cselekmény
val6jaban nem lelhetd fel a
darabban, ahogy nincsenek
a mi egészében megta-
lalhaté allando szerepldk
sem: a hazafias érzelmek
felébresztése, a mozgdsitas,
az ideoldgia flizi Gssze a
részeket. A nyit6 jelenet

egy tanyan jatszodik a se-
Madarasz Viktor: Petéfi haldla, 1875, olajfestmény gesvari sikon. Kint tombol
(@ PIM gyGjtemenyeben) a szélvihar, amikor belép
egy '48-as honvéd a kdzépkor paraszt hazasparhoz. Valdjaban & egy jelenés, aki
»Bem apd lovanak patkényomat” és ,Petdfi szavanak a zlgasat” keresi itt a seges-
véri stkon, ,,ahol kilobbant a magyar szabadsag”. Kozben villimlik és mennydorog,
a hazigazda kozmikussa noveszti ‘48 mar megidézett héseit: ,ezt a szikrat Bem pa-
ripdjanak acélpatkdja vagta, ezt a dalt Petsfi dorogte”, mondja; majd apokaliptikus
képet fest: a hatdrban megreped a f6ld és csontokat dob ki. ,,Alighanem sorakozéra
fajhatnak odaat”. A ’48-as honvédek feltAmadnak, hiszen ,,odadt nagy Muszka-
orszadgban habortra késziilnek elleniink”. A ’48-as reménykedni kezd, hogy ,,Gjra
magyar lehet a magyar”. Messzirdl felhangzik a Kossuth-néta és a Himnusz. Az dreg
honvéd megfiatalodik, ahogy elétte 4ll ismét a feladat, hogy ,,a gonoszsag ttjaba
alljon és elgézolja azt”, hiszen ,,a gonoszsag elindult, hogy eltiporja az igazsagot”.
[jgy érzi, mintha ezer éve élne, mintha Arpéddal Vereczkén jott volna 4t, mintha
Botonddal egyiitt déngette volna Konstantinapoly kapujit. Volt , Thokoly hajdija,
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Rakocezi kuruca, Bem ap6 tiizére, és most Ferenc J6ska katonija”. A harcban, a ha-
zaért valé harcban egyesiil és egyenlévé lesz mindenki (,Minden harcol6é magyar a
testvérem, minden magyar sziil§ a sziilém... Most, hogy meg kell halni a haz4ért:
egyek lettiink. Nincs tr, nincs paraszt, nincs gazdag, nincs szegény! Csak egy van:
a haza!”). A parasztasszony dalolva vérja vissza ,fiat”, aki a ,,Princ Eugén induléra”
megy el, a férfitdl pedig Ggy bicsizik a megfiatalodott 48-as, mint az apjatdl.

Ez az elsS kép tehat rogtdn egyfajta torténelmi kontextusba allitja azokat az
aktualis eseményeket, amelyek — mint majd latjuk — a késébbiekben megjelennek
a szinen, illetve éppen zajlanak a mindennapi valésdgban, a Kirdly Szinh4z el6tt az
utcan, és amelyek ott vannak a ,latvanyos jatékot” figyel publikum tudataban.
Kiilonodsen érdekes, ahogy a nemzettudat meghatérozé eseményeit felsorakoztatja
egészen a honfoglalasig visszamenden, és egy olyan dsszefiiggésrendszert teremt,
amelyben az éppen kitort hébord szabadsdgharcként értelmezédik. Es mindeh-
hez — mondhatnam azt, hogy természetesen, de mindenesetre kvetkezetesen —
olyan ,,vendégzenéket” hasznal fel, amelyek szintén alapvet8en fontosak a kdzos
nemzeti identitds megképzésében.
Totélis politikai—ideolégiai plakat-
szinhaz ez, amelyrdl csak sejthetjiik,
hogy az addig szérakoztat6 szinhazi
tomegkultarat, vagyis tilnyomorészt
operettet fogyaszté befogadé miként
olvashatta. De ha csak a Kiraly Szin-
héz bombasikerére, a Jdnos vitézre
utalunk, akkor be kell latnunk, hogy
a hazafias érzelmek felébresztése,

a nemzeti dntudat dpoldsa nem volt
teljesen idegen a zenés szérakoztatd

szinhaztol, s6t éppenséggel e legza-
josabb és legkitart(’)bb siker fontos A haborut éltetd felvonulas, 1914 jdliusa
része volt. (MEK, OSZK Archivum)

A masodik kép az utcan jatszodik. A tomeg a habortt éljenzi, a kirdlyt élteti,
Szerbia és a ,szerb kiralygyilkosok” vesztét koveteli. A rikkancs Az Est cimii
Gjsagot reklamozza (,,Szerbia nem teljesiti a monarchia feltételeit”), a Rakoczi-
indul6t éneklik és a mozgdsitasrdl plakiatoznak. Munkas bucstzik a feleségétdl:
»olyan idSket éliink, hogy most elsd a haza”, mondja neki, s csak aztdn jon a
csalad. (Zenekar: Fel-fel vitézek a csatdra; Radetzky-indulé; Huszdr vagyok, édes
rézsdm; Klapka induld.) A munkést befogadja a katonik kozossége, a tisztek. In-
dul is a flott4djuk mindjart Belgradba, ,a dicséség és gazdagsig ttjara”. A munkas
fellelkesiilve megy, mert ,ez nem habord, ez sziiletés, az (j, igaz Magyarorszag
megsziiletése”. Kisfia sajnalja, hogy még gyerek, Ggy szeretne & is katona lenni.
A munkés-apa egy szépséges jovS képét festi a it elé, aki majd ha megnd, ,.egy
boldog, szabad, nagy Magyarorszag polgara lesz”, és ,csodalatos torténeteket
hall majd egy dalrdl, ami egykor a szabadag elsd sziiletésnapjan tgy kezdddott,
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hogy: ,,Kossuth Lajos...” és a szabadsdg masodik sziiletésnapjan lett belle Ferenc
Jéska azt iizente...”

Az elsé jelenet torténelmi vizidja, a nemzeti identitas megképzése, az aktudlis ese-
mények kontextusdnak megteremtése utdn tehat rogtdn megérkeziink a valdsagba,
a pesti utcéra, ahol a rikkancs Az Estet arulja. Ilyen jelenetekben a nézé is részt ve-
hetett a sajat életében, azonosulésa e kép fGszereplSjével, a munkéassal tehat minden
attétel nélkiil nyilvanvaléan megtortént. Ugy tekinthetett a szinpadi alakra, mint
onndn hasonmasara — és Ggy latta magat az operettszinpadon, mint egy lelkes sza-
badsaghdst, Thokoly, Rakoczi és Bem apé kései és méltd utddat, aki nem is haboriba
megy, hanem az ,,04j, igaz Magyarorszag” megsziiletésénél fog babaskodni, és mindezt
a gyermekéért teszi, hogy 8 majd egy ,,boldog, szabad, nagy Magyarorszag” polgara
lehessen. Tehat a nagy torténelmi szerep felvallaldsara nemcsak a dicséségvagy,
hanem e teljesen hétkdznapi, konnyen atélhetd érzelmi motivécio is sarkallja. Ez a je-
lenet nyiltan agitativ tartalmaval és a ,boldog, szebb jov&” hangstlyozisaval — amiért
persze harcolni kell még, csak itt épp nem osztalyharcrél van sz6 — lelkes szereplénk
oldal4n a gyermekével akar egy keményvonalas szocialista realista zenés jatékban is
megallnd a helyét. Ugy tinik, hogy ez a darab is azt a kozhelyszer( tételt bizonyitja,
hogy ezt a haborit akkor valban operettként képzelték el — Pésztor Arpad és a
Kiraly Szinhéz legalabbis. Operett viszont nincsen szerelmi szal nélkiil, juthatott ezen
a ponton szerzénk eszébe, ezért sietett ezt is beleszdni latvanyos jatékaba.

A harmadik kép egy magyar kisvarosban jatszédik. Viragos nyér van, a hely-
szin egy kertes, verandas haz. Hajnalodik, ciganyzene szol: Kovacs Gyuri nétaval
bucstzik Magyarorszagtdl és szerelmétdl, Micitdl. Kadar Pista, az tigyvéd is megy a
habortba, neki is tetszik Mici. A lany korabban, amig az csak egy egyszert tigyvéd
volt, észre sem vette a férfit, de most, hogy katona lett, mar masképp tekint ra.
Pista szerelmet vall, Mici pedig megcsokolja &t is, mert ,,ebben a nagy pillanatban
mindkettdjiik egyforméan draga neki”. Megcsokolna minden harcba indulé magyar
katonat. (Az apja is helyesli, hogy mindkét férfinek adott csokot.) Az anyék szerete-
te és a ndk szerelme lesz az, ami megvédi majd a katonakat az ellenség golyojatdl, igy
,édes lesz a harc”. Es majd, ha gy6ztesen visszatértek, akkor meglatja, ki lesz a férje.

Ebben a jelenetben kezdddik tehat a szorosabb értelemben vett operett az
agitaciés-propaganda céld zenés jatékon beliil. Mint latjuk, a klasszikus operett-
dramaturgia szerint a primadonndnak ketten is ,,csapjak a szelet”. Az eddig
reményteleniil szerelmes Pistanak pedig igencsak kapéra jon a bevonulas: Mici
egy szabélyos polgaremberben, aki kordbban az udvarléja volt, nem ltta meg
azt a férfiidealt, akire vagyott. A hdbord tehat még vonzébbi valik a férfinézsk,
a potencidlis hadba vonuldk szamara — aki eddig nem volt elég sikeres a n6k
korében, nem volt elég megnyerd, férfias a kiszemeltje szimara, annak a habora
mint egy kivalé lehetdség tiinik fel. Egyidttal a néi néz8k szamara is ki van jelol-
ve az élet-szerep: nyugodtan, sSt biiszkén és boldogan engedhetik el a férfiakat,
mert a hdbord operettként valé elképzelése szerint szeretetiik, szerelmiik megvédi
majd a kiizdelemben a férfiakat, téliik egyenesen ,,édes lesz a harc” a katonaknak
— ugyanakkor a hibort egy afféle ,férfier6-mér8” jatékként is értelmezédik a néi
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szemszdgbSl. Mint egy batorsagpréba, akadalyverseny, amit teljesiteniiik kell a
férfiaknak, hogy méltdak legyenek a n6hoz, aki aztdn — mint egy igazi primadon-
na — valaszt majd a feladatot abszolvald, gy8ztesen visszatérd két férfi koziil.

Mint emlitettem, Pasztor Arpéd kabarédalokat is irt, ezt a tudasat ebben
a darabban is megcsillogtatja. A harmadik és a negyedik kép kozott a fiiggdny
leereszkedik, elétte két baka kuplét ad eld: Das ist der Krieg ('Ez a hdbord’) a
cime — ahogy a kuplé megkivanja, giinyosan idézdjelbe teszi a nagy hazafisagot,

a habor irdnti lelkesedést. Alighanem a gyakorlott szinhazi szerz8 jol ismerve a
kozonséget érezte, hogy oldani kell azt a komoly hangvételt, mely eddig jellemezte
a darabot. Tudta, hogy a Kiraly Szinhaz operetten szocializalédott befogadéi sza-
mara valamifajta humort is kell nydjtania, és miutdn tdncoskomikus nem szerepel
a muben, ezt a hidnyt ezzel a betéttel potolta. Ebben mintegy a sajat darabjanak
heroikus témajan és didaktikus céljan ganyolddik, és ezzel a nézdéi kibillentéssel

— mondhatnam azt is, hogy klasszikus elidegenitd effektussal — valésziniileg sajat
maga sem tudta, hogy milyen modern teétralis gesztust hasznal.

A tovabbiakat mar csak roviden foglalom ssze. A negyedik kép az orosz—osztrak
hatiron jatszédik: Gyuri és Pista is Micinek frnak levelet, az egész nagyon kedélyes,
borozgatnak és énekelnek, majd egy segitséget kérd gydnyorii fiatal lany rohan be
hozzéjuk, aki kiilonos szlav akcentussal beszél — Pista megérzi, hogy kém. A szerb
lanyt — aki foglalkozésa szerint szinészné Moszkvaban — kivégzik. Az 6todik kép
helyszine Berlin, a csdszéri palota, a vezérkari f6nok telefonon beszdmol Németorszag
katonai sikereirdl felsége szarnysegédjének: donté gydzelmet arattak a francidkon,
valamint Briisszel megadta magat a német csapatoknak. Az ltalam latott példany-
ban itt egy szerz6i megjegyzés olvashato a rendezs szamara: ,,A jelentés helyébe
mindig a fontos napi hadi események teendSk.” Szerbellenes bakandtat énekelnek.
A zar6 kép a fronton jatszédik, a magyar csapatok rajtaiitnek az oroszokon, Gyuri st-
lyosan megsebesiil, de a német csapatok egyesiilnek a magyarokkal. Megjelenik Mici,
aki eljott két udvarldja utén, sebesiilteket dpolni — ,mindenki Ggy szolgalja a hazit,
ahogy tudja”. Gyuri haldoklik, de boldogan hal meg, Pistdanak meghagyija, hogy vegye
el Micit, és ne busuljanak, mert ,,ebb&l a habortbdl, ebbdl a vérforgeteghdl is csak Gj
élet fakad... a mi kihullott vériink megtntozi a hegyeket, sikokat, mindny4jan meg-
fiirdiink ebben a szent folydban s egyesiiliink a hazaszeretet egyetlen, 6rok hitében, és
nagy lesz a magyar... megtalaljak egymadst a népek a hatdron tal; nem gytloli tobbé
egyik a masikat; meghajlik tisztelettel elStte, de nem hajtja fejét soha szolgasigba. ..
erds, fiiggetlen, felvildgosult és magyar, csak magyar marad.” Nemzeti zaszl6val jon be
mindenki a szinpadra, és egyiitt éneklik a Himnuszt.

Ez a darab volt tehat a pesti szérakoztat6 szinhézi ipar legelsS valasza az els vi-
laghabort kitorésére. 1914-ben még tovabbi harom habords tematikji zenés mii
Ssbemutatdja kovetkezett a Kirdly Szinhaz szinpadan. Ezekben a propagandacéla
politikai szinh4z egyre okosabban és kifinomultabban hasznalta a tiszta szérakozas
szinhédzanak, az operettnek az eszkdzrendszerét és hagyomanyét — mindhdrom
darab kiilén elemzésre érdemes.

A szerzd portréfotdjdat Borovi Ddniel készitette.
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Rébert Solt: “Franz Josepf Sent the Word"”
The Operetta in Pest and “The Great War”

Its topic connects the present writing to two premieres at the Nemzeti Szinh4z
(National Theatre) this year: with Gombrowicz’s Operetta and White Sky, Dark
Clouds, an adaptation of a play evoking World War I in its second part by Ferenc
Molnir, the famous 20" century stage writer, directed by Attila Vidnyénszky.

Rébert Solt analyses the play script of the 25%
August 1914 performance, hardly a month after
the war broke out, at Kiraly Szinh4z (King Thea-
tre), which had opened in 1903. The title of the
play, Ferenc Jozsef azt tizente (Frang Josepf Sent the
Word) was a replacement by its author, Arpad
Pasztor, for the famous 1848-49 freedom fight
recruiter song beginning Kossuth Lajos azt tizente
(Lajos Kossuth Sent the Word) and became well-
known as an infantry march song calling to arms
in “The Great War”. The essay examines how the
popular stage genre, operetta, became suited to
openly serve the purposes of warmongering propa-
gandist political theatre by its traditional plot, role
types and narrative technique.
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Tabori posta

elsd vilaghaborus leveleibdl

A csaladi ereklyéim kozt a legbecsesebbek kozé tartoznak apai dédapam, Be-
bk Balint elsé vilaghaborus tabori levelezblapjai feleségének, Bebsk Balintné
Ocsai Rozilianak. Mint e lapokbél kittinik, a magyar parasztember a tavoli hé-
boru rettenetében is elsGsorban a csaladjaval és a félddel volt elfoglalva, mind-
végig ezek koriil jartak a gondolatai. Végigharcolta a habortit, és a sors kiilonos
fintoraként otthon halt meg 1920-ban, a habortiban szerzett fert6z8 betegség-
ben. A lapokat tgy allitottam és szerkesztettem 6ssze, hogy a legkevesebbet val-
toztassak rajtuk. A 45-bdl 33-at ,,csindltam”, 6sszevontam, tdméritettem, ahol
sziikségét lattam, az ismétl6dS elemeket elhagytam. Az utolsé levél nem igazi,
tehat ,,pszeudo” darab, ezt az egyet én irtam, hogy kerek legyen a tragikus ,,tor-
ténet”, de ez is a tényeken alapul, és e tényeket a levelekben szerepld kislanytol,
Etelkat6l tudtam meg, aki nem mas, mint aldott emlékezeti nagyanyam. Eze-
ket a lapokat az 1908-ban épitett szalkszentmartoni csaladi haz egyik eldugott
zugabol mentettem ki, mielStt a végsé megsemmisiilés és a felejtés fatyla borult
volna rajuk.

ﬁ o = Feladé neve: Bebsk Balint
p.?.__i.-lnl['___ ' Y= czime: felposzt no gurpe II.
7 arbéjtel aptéjlung

..E_.;__:J_._x_.‘_"?}*.:__ --_=5£uu_.f *- __._ Czim: Bebdk Balintné részére
3 Jealfaetalocioton . Katolikus temets mellé
= el g Szalk Szent Mérton

Pest megye
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(1)

Kelt Kecskemét fojé hé 8.

Tudatom, hogy még most is itt vagyunk és még most sem tudjuk, mikor megyiink,
csak legyetek nyugodtan, majd frunk. Ha majd mén a gép, vigyazzatok, hogy be ne
csapjanak, egyebet nem frok, tisztellek mindny4jétokat, a tassiakat és a papéjékat,
Janosékat és mindenkit, Etelkat, Tercsit, Zsofikat és téged, feleségem, Isten veliik.
(postabélyegzs: 1914. aug. 9. Szalkszentmdrton)

(4) - TP 81

Kelt levelem 1914 Deczember 25.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én hala Isten-
nek egéséges vagyok, mejet nektek is tiszta szivem-
bél kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, frod,
hogy mar két levélbe kiildtél pénzt és két csomagot,
aszt a levelet kaptam mar meg, akibe 6 korona volt,
akibe 10 aszt még nem, sem pedig az csomagokat,
meg asztdn csomagot ne is kiildjél, dgysem kapjuk
meg. A 6 korona éppen kardcsony szombatjan jott
meg. Ertem, hogy az muhart eladtad, jél is tetted,
legalabb elveted az gondjat, mast most mar nem
irhatok, tisztelem mind a két papajékat, rokonokat,
szomszédokat, értem, hogy az tassi papa megjott,
elég szerencsés, vigyazzatok mindenre, nehogy
valami érjen benneteket, arra az egy két forintra is

vigyazzatok. Tisztelem, csolkolom Zsofikat Terézkét | .b“‘ -
=

Etelkat és téged, kedves feleségem meg a Gabort.

) Bebok Balintné

Kelt levelem 1914 Deczem 29.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én héla Istennek egéséges vagyok, mejet
nektek is tiszta szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, itt vagyunk
Opazova nevti kézségben, alul a legelss allomas, ha el akartok jonni, egyenest
johettek Szemmikléstdl, a Domok koma is {frta a komaasszonynak, ha kedve van,
eljohet. Ha jottok, gyereket ne hozzatok, se nagy pakkot, mert nincs ré sziiksé-
giink, csak egy par inget és egy fels6 inget, gatyat nem musz4j, a 10 koronat most
kaptam meg 29dikén. Tisztelek mindenkit, pap4jékat, kislanyokat, szomszédokat,
atyafijakat és téged, Isten veletek, szeretd apatok.

(8) = TP 310

Kelt levelem 1915 jinius 15.

Tudatom veletek kedves csalddaim, héila Istennek egéséges vagyok, mejet nektek
is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, értem a leve-
ledbdl, hogy mar jéformén le is arattatok, iparkodjatok vele, ami még hatra van,
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mert mdr itt kétszer is volt jég, ugyan itt nem sok kart tett, mert itt nincs egyéb
hogyeknél, ezek akkorik, majd az eget érik. Dianat és egy kis csokoladét kiildjél,
aszt a szivart ne kiildd, az nem kell. Most mar tisztellek, csolkollak Zs6fikam,
Terézkém, Etelkam és kedves feleségem. Tavolbol apatok.

9)

Kelt levelem 1915 jiinius 25.

Tudatom veletek kedves csaladaim, én hala Istennek egéséges vagyok, mejet nek-
tek is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, értem az
leveledbdl, hogy mar a Gébor is vizitdczidra mén, mer man benne van az idejibe,
én még 14 se gondoltam, hogy mar a mi cselédgyerekiink is 18 éves. Mondd meg
neki, jol viselje magat, mert majd megtudja a legény! [rd mér meg aszt is, a tehe-
netek megvan-e még és hogy folfojatott-e mar és 4d-e még egy kis tejet. Irjal arrdl
is, lesz-e most egy kis gyiimolcs, baraczk, szilva vagy iivegmeggy, legalabb szegény
kislanyaim ehetnek-e, most mar mést nem frok, tisztelem mind a két papajékat,
Zsofikat Terézkét és Etelkat és téged kedves feleségem a tavolbdl szerets apatok.

(10)

Kelt levelem 1915 Julius 27.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én hala Istennek egéséges vagyok, mejet nektek
is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, az leveleidet
megkaptam, mejet huszadikén és 22dikén irtal és megértettem beldliik, hogy a csikét
elég szép arért kérték, csak be ne csapjanak vele. Es megértettem, hogy learattak, ott
is vigyazz a részelésnél, ne egy hejen add ki a részt semmibdl se, hanem legalabb két-
két hejen, mert a Lukacs bacsinak sem igen lehet hinni, és értem az soraidbdl, hogy
az 6regek a foldjeiket kinaljak, csakhogy én sokallom aszt az drendat azér a hat darab
foldér. Ird meg, mijenek lennének. Es kérded aszt is, hogy a kertbe mit vessetek, én
nem banom, akarmit vettek is bele, csak elébb megtragyazzatok, mert mar sovany ha
rozzsal akarjatok bevetni, akkor muhart ne vessetek belé, hanem széntasd 6l &szig
kétszer, és vegyél ra miitragyat eleget. Ertem, hogy az saszlat is ki akarod hanyatni,
én nem banom, Ggy csinald, ahogy jonak latod, mert én innend nem tudok semmit
segiteni. Tudatom veled, a Jakosnétul aszt a 2 darab foldet abban az arban kivehedd,
ha akarod, tobbet ne adjél neki érte, mert az is elég. Ird meg mar, van-e a haz elétt a
fakon alma vagy nem-e kiszaradtak, ontoztezsd meg a Gaborral Sket. [rd meg aszt is,
jarandésagot adnanak-e vagy nem. Irod, hogy nem kapsz t8lem levelet, pedig minden
héten kétszer vagy még haromszor is kiildok, nem tudom, mi az oka, hogy nem kapod
meg Sket, a multkor is mindjart vélaszoltam, mikor a kis csomagokat megkaptam,
aszt a harmat, akiben a czukrok jottek. Es a czigarellokat is megkaptam mind a
kétszer és arra is mindjart valaszoltam. Az ngytjtot is megkaptam, most mar mast
nem frok, esd, sar van erre és hideg, de ruhat is kapunk meleget. Pénzt ne kiildjél,
mert van most 20 korondm, az elég, dgysem tudjuk elkolteni semmire sem. Tisztelem
mind a két papajékat, nagymamat, rokonokat, szomszédokat és a kis csalddaimat és
téged kedves feleségem, szeretd férjed a tavolbdl, Isten veletek.
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(12)

Kelt levelem 1915 Augusztus 8.

Tudatom veletek kedves csalddaim, ezen soraim friss és j6 egéségben taldljanak
benneteket, én hala Istennek egéséges vagyok, nincs semmi bajom, csak az,

hogy még nem lehet haza menni kozibetek, hogy legaldbb a kis csalddaimat és
téged kedves feleségem meglathatnalak, egy éve hogy nem lattuk egymast, nem

is tudom, mikor lesz az a szép nap, de csak megsegit még egyszer az Isten, hogy
meglathassuk egymast, ha megérjiik. Tudatom veled kedves feleségem, soraidbdl
megértettem, hogy rendesen behordtatok és hogy hova pakoltatok 6ssze, nagyon
jol tettétek, legalabb nem vész el beliile ojan sok, és az gépet is knnyebb lesz hoz-
z4 4llitani. Csak azon igyekezzél, hogy mentiil el6bb gépet vigyetek és veressétek
el, és vigyazz, be ne csapjanak a mazsalasnal a gépesek. Aszt is megértettem, hogy
oda voltal a laczhazi vasaron a csikdval és hogy elég becsiiletes arér el is adtad.

Es frod, hogy én mit szélok hozz4, hogy jol van-e eladva, te tudod, mijen volt. Fn
meg vagyok az arral elégedve. Tudatom veled, ha az muharokat lekaszaltatod, el
ne hanyagoljatok az dsszetakaritdst, nehogy elrohadjon renden, és magnak valét
pedig haggyatok eleget, majd r4jén az id8 arra is. Szdrazzal igyekezzetek haza taka-
ritani, és jol 6ssze pakoltasd, hidd el a tassi papét, majd az &ssze pakolja rendesen.
Az Oreghegynek az laposabul ha kikeriil a muhar, 61 koll szdntani és rozzsal amaz
felivel egyiitt bevetni, de megganézzatok jol, nehogy sovéany legyen, a Kapiba
rozsot ne vessetek, majd jo lesz az tavaszra kukoriczdnak. Hanem mert mint frod,
hogy nagyon megszallt az drendas foldek 4ra, vegyél ki egy fertajat, vagy ha tobb
lenne is valamivel, 80 forintot adhacz fertjaér. Tudatom veled, a 20 csomagot
megkaptam, nem volt semmi hiba egybe sem. Egy kis rétest kiildjél, ha teheted,
most mar mést nem {rok, vigydzzatok minden jészagra. Es tisztellek, csolkollak
Zsofikam, Terézkém, Etelkam és téged kedves feleségem, tisztelem mind a két
papijékat és a Janos bacsiékat. Isten veletek, szerets apatok a tavolbdl.

(13)

Kelt levelem 1915 Augusztus 15.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én hala Istennek egéséges vagyok, mejet
nektek is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, most
tizennegyedikén kaptam tSletek 5 csomagot és irtad, hogy 10dikén tetted fel
Sket. Haromban volt siilt tészta és nagyon jo volt, kett6ben meg mas volt, egy kis
sonka, egyben volt egy kis tiveg palinka és m4s is. Egy elmaradt téliik, de majd
megkapom aszt is. Ha kiildesz még csomagot, hojagpapirossal kiviilriil pakoljatok
be, mert emigy elézik és kinyilik. Tudatom veled, kiildjél egy kis torott paprikat
s6 nélkiil, sém van elég, egy par fej hagymat és hiivejes paprikat is, egy par szl
tejgyertyat égetni este, és kiildjél majd jo érett sajtot vagy egy néhany pogacsat és
egy kis szalonndt, ijesmit, ami nem pusztul el, egy par darab csokoladét, masféle
czukrot ne kiildj. Tudatom veled, az kérvént is oda adtam a f6hadnagy trnak,

de nem l4tta jénak elkiildeni és vissza adta az enyém is és a Domok koméjét is.
Nagyon szerettem véna haza menni aszt az tigyet magam elintézni, de hat nem
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tehetem. Ird meg, mennyi muhar lett, és hogy a lovakon l4czik-e mar valami,
érdemes volt-e koltened rajuk. A kis csikokra tigyeljetek, nehogy valami hiba
essen benniik. frd meg aszt is, a tassi papanak vannak-e csikai vagy lova, kivan-
csi vagyok, mara tudott-e szegény venni, hogy amazokat elvitték téle Galiczidba
azér a kevés pénzér. Mast most mar nem frok, vigydzzatok mindenre, jészagra és
magatokra, minket ne varjatok, még a habortnak vége nem lesz, mert Ggysem
eresztenek haza. Ha az Isten megsegit, majd akkor haza megyiink, ne is faradjatok
tobbet. Amit frtam, aszt kiildjétek azonnal, mig f6lveszik a postan. Héla Istennek,
nagyon jé egéségiink van mind a ketténknek. Most mér tisztelem mind a két
papéjékat és a nagymamat, Janosékat és a rokonokat, Laczi bacsit, szomszédokat
és titeket is kedves kis csaladaim, csolkollak, Zséfikam, Terézkém, Etelkam és
feleségem. Tisztelem a Gébort is, jOl viselje magat, majd ha haza mék, viszek neki
valamit, ha megérem. Most mar bezdrom soraim, maradok szeretd apatok a sirig.
[sten veletek.

(18) — ,Zensuriert: Szigeti oberst”

Kelt levelem 1916 M4jus 1.

Tudatom veletek kedves csaldadaim, én hala Istennek egéséges vagyok, mejet nek-
tek is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, a levelet
és a csomagot megkaptam, amit kiildtél a kométul. Ertettem az leveledbdl, hogy

a muhart elvitték és hogy mennyi lett, és irod, hogy az arabol 20 koronét vissza
adtal az asszonynak. Jol van, legalabb panasza ne legyen, kérdezed, hogy a kis sar-
gat kiheréltezsd-e vagy ne, majd aki megveszi, az kiherélteti, te ne vesz8ggy vele,
frod azt is, hogy a lovak mar fel vannak fodésztetve, vigyazz rajuk és a Gaborral
vezettesd Sket rendesen, nehogy hijdba legyen a koltség rajuk. Megértettem, hogy
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az dregekkel nem vagy jo6 viszonyban, izend meg nekik, hogy ne haborgassanak
senkit biintetlen. Egyebet most mar nem irok, tisztelem, csolkolom a kis csala-
daim, Zsofikat, Terézkét, Etelkat és téged, szerets apatok. Isten veletek.

(21)

Kelt levelem 1917 Apr. 25.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én héla Istennek egéséges vagyok, mejet
nektek is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Irtad a multkori leveledben, kedves
feleségem, hogy kivetted a Foldesiné fldjét arendaba, meg aszt is, hogy a Kovécs
Kalman kérte tdle 6rok aron, ha el akarja adni az asszony, egyezz meg vele és vedd
meg te, ha gondolod, igaz, elég driga, amint értettem a leveledbdl, de hat az dren-
da is nagyon sok, irjal méar a tehén feldl is, hogy féj-e még a laba, ha eladnad a te-
henet és a csikdkat, abbdl kifutnd az arat, avval az 6tszaz forinttal egyiitt, ami van,
ha még megvan. Irjdl a csikok felsl, mijenek, mennyit adnanak értiik, ezek aszt
hiszem tobbet érnek, mint a tavajiak, mer ezek még nagyobbak, irod aszt is, hogy
egy malaczot akarsz venni, ha van pénzed vegyél is, legalébb lesz harom. Megér-
tettem, hogy a babddi papajék elég gyengén vannak, ha a Gabor gyerek nem valna
be katonénak, akkor majd elvégeznétek a dolgukat, de ha elviszik a Gébort, akkor
te sem segithecz rajtuk, mert te csak egy asszony vagy, magadra nem véllalhacz
annyi dolgot, mast meg pénzzel nem gydznél, ha én haza keriilhetnék valamikor
valahogy, akkor elvégezném szegényeknek a dolgat, de hat eszt nem tudjuk, lesz-e
valaha vagy nem, mert az mostani viszonyokban nem sok remény van. Még most
is a Domok komaval vagyunk, tobbet nem frok, mert mar ez elég sok, olvashacz.
Tisztelem, csolkolom a kis csalddaim, Zs6fikat Terézkét Etelkat és téged, tisztelem
a papajékat és a Gabort, rokonokat, Isten veletek, apatok.
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(22)

Kelt levelem 1917 M4jus 1.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én héla Istennek egéséges vagyok, mejet nek-
tek is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, a 24diki
és a 26diki leveleid megkaptam 30dikan, megértettem, hogy szegény papa beteg,
nem bir majd semmit dolgozni, és szinte hogy a mama is beteges, kérdezed, mit
csindlj veliik, mondd meg nekik, hogy adjanak el minden jészagot és ne veszddje-
nek semmivel sem, hanem éljenek nyugodtan. Tudatom, a nagy csomagot meg-
kaptam, de az {iveg dssze volt benne tdrve, mas egyébnek nem lett semmi baja,
csak aszt a j6 kis bort sajnaltam, maskor ne kiildj, kér érte. Most addig ne kiildj
csomagot, még nem kérek, ennivalém van, csak dohany kezd sziikesen lenni, ha
aszt kapnal, aszt kiildhecz. Most mar tisztellek, csolkollak mindnyéjétokat, Zs

T E és téged, Isten veletek apatok a tdvolbdl. Még ott vagyok a komdval, ahol
voltam.

(25)

Kelt levelem 1917 Agusztus 16.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én héla Istennek egéséges vagyok, mejet
nektek is tiszta és igaz szivembdl kivdnok. Tudatom veled kedves feleségem,
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mult h6é 19dike 6ta nem kaptam téled levelet, meghiszem, hogy tal4n irtal is,

de mivelhogy igy 6ssze vissza voltunk keverve, nem kaptam meg. Mert el8szor
voltam az 5dik szdzadnal, asztdn a 6diknal és a Stdpndl, mostan meg a 7diknél,
ezért nem talalt a levél. Ha levelet vagy csomagot kiildesz, akkor igy czimezd
meg: Ormester Kiss P4l Jénos II. batalién hornista tr lovasza részére, Bebsk
Balintnak, Tabori posta 427. A feladot is felird a levélre vagy nagy csomag-

ra. Kis csomagot ne kiildjél, mert aszt Ggysem kapja meg az ember, hanem ha
akarsz kiildeni, akkor ereggy el a Domoék komanéhoz és egyiitt készijjetek egy
egy csomagot és egyStok vigye fel Pestre és ottan adja fel, maskor meg masétok,
nem kell mind az kett6tdknek oda koltekezni. Ha csomagot kiildesz, tegyél bele
levelet és ird meg, mennyi pénzed van dsszesen és irjél a sz8l8k feldl, nem-e
lestilnek, meg arrdl is, elgépeltettél-e mar és hogy mennyi lett a biza, a rozs és
az arpa. Tudatom veled, kiildjél egy kil6 szalonnat és egy kis fiistolt hast, de
nyersen, mert a folt a multkor is megpeniszledett, és kiildjél egy czip6t egészbe
és 8 vagy 10 fej vords hagymat is, egy par fej fok hagymat, és egy acskéban pap-
rikat, s6 az van elég itt is, csak mas van szlikesen, rumot vagy bort ne kiildjél,
arra most Ggyis meleg van, ahelett jobb lesz, ha mast kiildesz, egy kis pogacsat és
egy kis dohant, gyufa az van elég. Tudatom veled, szabadsag nincs, le van zarva,
mostandba nem is lesz. A csomagokat varjuk a koméaval rovidesen, egyebet most
mar nem frok, tisztelem, csolkolom a kis csalddaimat Zsofikat Terézkét Etelkat
és téged, tisztelem a papéjékat, rokonokat, szomszédokat és a Gabort, jol viselje
magat, Isten veletek, szeretd apatok a tavolbdl a sirig.

(29)

Kelt levelem 1917 Deczember 20.

Tudatom veletek kedves csalddaim, én hala Istennek egéséges vagyok, mejet
nektek is tiszta és igaz szivembdl kivanok. Tudatom veled kedves feleségem, e ho
16diki leveled megjott és megértettem beldSle, hogy mind a két papa beteges. frod,
kedves feleségem, hogy nagyon szeretnél eljonni, hat eljohetnétek a Domokné-
vel, de igen messze vagyunk és nagyon hideg van, én csak jobbnak gondolom, ha
otthon maracz, mer te Ggysem bizhatod a hazat és a jészagot senkire se. Ertettem,
hogy az bor megvan még, egyebet most mér nem {rok, tavaszra tgyis hazame-
gytink. Boldog kardcsont kivanok mindnyéjétoknak, Isten veletek apatok.

(32)

Kelt levelem 1918 f 27

Kedves Bélint batydm ezen par sor frasom legjobb egéségbe talalja én hala Istenek
egéséges vagyok mejet maganak is viszont kivanok tudatom a Bebsk nénikémnek
is megirtam mar lapon hogy csak be 16ttem én is osztva marsba kedves Balint
batydm a tizennyolcadiki lapjat megkaptam huszon5dikén mejnek nagyon meg-
ortiltem most itt vagyunk [olvashatatlan] nevi faluba de itt nem sok4jig lesziink
inend megyiink az olasz frontra mast nem irhatok tisztdlom a Domok Andras
bAcsit és magat is isten vele a lovak hol [olvashatatlan]
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Feladé: Bezerédj Istvan orvos f6hadnagy
534. sz. Hadikérhaz, Kecskemét

Czim: Beb6k Balintné részére
Katolikus temetd mellé
Szarazbabdd, Pest megye
(33)
Nagysdgos Bebsk Bdlintné Asszony!
Sajnalattal értesitem, hogy férjét, a habortban hdsiesen helytillt Bebdk Balint
honvédot az elmdlt hét folyaman a kérhazunkban mindeddig sikeresen kezelt spa-
nyolnithan kiviil szov8dményként stlyos tiidSgyulladds is megtdmadta, melynek
kovetkeztében allapota rohamosan romlott, olyannyira, hogy minden er&feszité-
siink ellenére betegiink életérdl kénytelenek vagyunk lemondani. Ha még életben
6hajtjak latni, s azt akarjik, hogy utolsé napjait otthon toltse, sziveskedjenek érte
jonni és elszéllitani kérhdazunk D csoportjanak ragalyos osztalyabol, az I. emelet
8-as szob4jabol. A formasigok elintézése végett sziveskedjenek az tigyeletes orvos-
hoz fordulni.
Maradok tisztelettel
Kelt Kecskeméten, 1920. Janudr 4dikén, Aldirds

Army Post-Office
Gabor Szappanos's Selection of His Great-Grandfather’s
World War | Letters

The excellent author and translator makes public a selection of his great-
grandfather, peasant Balint Bebdk’s letters written from the front. The ad-
dressee of all but one is his wife, with the
constantly recurring subject of the problem
of planting and harvesting, which he as
head of the family wanted to conduct even
from the distance. This mentality much
resembles the kind of fidelity to mother-
land which appears in the Ferenc Molnér
play, Fehér felhék (White Clouds) on at the
Nemzeti (National Theatre) — therefore
this publication may be seen as a genuine
supplement to this production, also serving
the establishment of a personal relationship
with history.

Az dzvegy két kislanyaval
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arcmas

Egy , mathématikosz”

Bakos-Kiss Gaborral Szasz Zsolt beszélget

Szasz Zsolt: Cserhalmi Gyorgy nemrégiben valahogy 1igy fogalmazott, hogy a szinésztdl
ne vdrjunk erkélesi szildrdsdgot, hiszen egzisztencidlisan ki van szolgdltatva a szinhdzi
szakma vdltoz6 viszonyainak és a rendezxdnek. Végigtekintve a pdlyddon mintha Te
mégis fenntartandd az autonémidhoz valé jogodat. Ez taldn abbdl is fakad, hogy sokdig
nem ddlt el, a térvény embere leszel-e inkdabb, vagy pap, de pdlyavdlasztdsod idején a
matematika is ott volt a lehetséges alternativdk kézott.

Bakos-Kiss Gabor: Igen, aztdn mégis Thélia papja lettem; egy olyan vildgba
keriiltem, amelynek ugyantgy megvannak a maga kegyetlen térvényei. En vildg
életemben egy ,mathématikosz”, vagyis tanulni szeretd ember voltam, ez az, ami
ram legink4bb jellemzd. A szinmivészeti elsd éveiben mindig meg is kaptam, hogy
tdlsdgosan a ricio, az értelem feldl kozelitek a dolgokhoz. Aztan ezt probaltam
tudatosan kigyomlalni magambdl, majd az ennek koszonhetd elbizonytalanodas
utan mégiscsak rajottem: nem adhatok mast, csak mi lényegem, és akkor tudok
igazdn tevékenyen alkotni, ha a jézan paraszti ész logikaja alapjan épitkezem.

Sz. Zs.: En pedig azt gondolom, hogy egy pap vagy egy bir6 is a retorika embere,
viszonya a sz6hoz, a sz6 igazsdgdhoz mds, mint ag dtlagembernek. Mit gondolsz errél?

B-K. G.: Igen, valéban m4s. A verbalitas kulcskérdés ezekben a szakmakban,
s ugyanugy a szinhazban is, bar manapsag a dikcié mellett mas eszkozok is meg
kell jelenjenek egy szinész eszkodztaraban. Hala istennek, a Szinmtvészetin egy
olyan mestertdl tanulhattam a beszédet, mint Avar Istvan, akinek a mai napig a
fillemben csengenek a szavai, amikor azt mondta: ,,A néz8 minden széért fizetett”.
Nekem gyerekkoromtdl kezdve soha nem okozott az problémat, ha verbélisan
kellett magamat kifejezni, vagy ha meg kellett fogalmazni a véleményemet, gon-
dolataimat.

Sz. Zs.: Ha jol tudom, édesanydd a sziléfaludban, Apagyon événd volt, tehdt azg
anyanyelv elsajdtitdsa mellett egy pedagégus-mintdt is évékolhettél.
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' - B-K. G.: Azok a jatékosan megfogalmazott
mondatok vagy azok a mondékék, amelyeket
tSle tanultam, a versek, dalok, melyeket & a hi-
vatasabol adéddan tudott, gyerekkoromban na-
aat | gyon nagy dromet okoztak. Es ez a folyamat az
g L i altalanos iskola idején sem szakadt meg. Enek—
. 1 , "*.i zene tagozatra jartam, ott is nagyon kénnyen
¥ tanultam a dalokat, verseket, s ha el8 kellett
- = adni 8ket, nem okozott problémat. Taldn mert
— nalunk, otthon e jatékos formaban kaptam.
_____ — Sz. Zs.: Az imént emlegetett hivatdsokrdl azg is
elmondhaté, hogy exekhez egyfajta képi gondolko-
IR i moere ddsra is sziikség van. Példabeszédek hangzanak el
T, . a templomban, de ha egy jogi bizonyitdsi eljardsra
keriil sor, akkor is képszertien kell tudni felidézni
ay eseményeket. A szoveg tanuldsakor ex ndlad
miként jelentkezik?

B-K. G.: A szdvegtanulds nilam a mai napig egyfajta rendszerben valé gon-
dolkoda4st jelent. Lehet, hogy ez a kdzépiskolai intenziv matematikaoktatés révén
alakult ki bennem. A sz&vegben is mindig a rendszert keresem. Ezért nehezeb-
ben tanulok mechanikusan, példaul szavakat csak gy, egymas utdn. Ha viszont
megvan a szbveg pontos vaza, arra mar konnyen fel tudom épiteni az egészet. Volt
viszont egy esetem Babits Mihaly Mozgdfénykép cim( versével. Na, az strukturé-
lisan kifogott rajtam. Ra kellett dSbbennem, hogy a vers ritmizélasa visz kézel a
megoldishoz. Csodalatos élmény volt, amikor a ritmus alapjan két éjszaka alatt
sikeriilt megtanulnom a Szinm{ivészeti harmad-rost4jan ezt a verset.

Sz. Zs.: Akkor a ritmussal egyiitt mdr nem is két, hanem hdrom komponensrél
beszélhetiink, hiszen a Mozgéténykép az egy nagyon képszerii alkotds is.

B-K. G.: Abszolut igy van; de ahogyan az idémértékes verselés liktetése te-
remti meg a mozi atmoszférajat, ugyanerre a ritmusra rahagyatkozva lehet igazan
elcsipni a verset.

Sz. Zs.: A vidéki gyerek éssze tudta hasonlitani a pesti nyelvdlldst a sajdtjdval? Azt
mondjdk, hogy a Kazinczy-féle nyelviijitdssal a nyereség mellett sokat veszitettiink is,
mert az észak-kelet magyarorszagi nyelvdlldst tette dltaldnossd az irodalmi nyelvben.

B. K. G.: En nagyon 6riilsk, hogy a nyirségi t4jszélasban tanultam meg beszél-
ni. Es mindenféle Htajhibat”, az irodalmi nyelvtdl eltérd megszolaldst a mai napig
ugyantgy tudok hasznalni. Beszédéran is, amikor az ,irodalmi” magyar nyelvet
tanultuk, masodpercek alatt sikertilt ,belevéltani”, a helyi tjszolast el6hozni, ha
a sziileimmel beszéltem telefonon. Mai napig gydnyoriiséget okoz, hogy mennyire
kiilonbozik példaul egy dunantili tdjnyelven beliil mondjuk a gydri vagy a vasi téj-
sz0las, vagy mennyire mashogy beszél magyarul egy székely vagy egy paléc ember.
En is igazén biiszke vagyok arra, hogy a nyirségi t4jsz6last az anyatejjel szivtam
magamba.
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Sz. Zs.: Ez a bixtos, a végsé menedék? Ex az,
amibe bele lehet helyezkedni nyelvileg? Mert a
nyelvdllds mégiscsak tobb mint tdjszolds, az gon-
dolkodds is. Ha tetszik, a nyelv maga az ember.

B-K. G.: Valéban. Rank, szabolcsiak-
ra gyakran mondjak, hogy tirpakok. Nem
tudom,hogy az 8seim kozott voltak-e tirpa-
kok, de azt tudom biztosan, hogy ugyanaz a
mentalitds és nyelvallas jellemez mindenkit,
aki a mi vidékiinkrél szarmazik.

Sz. Zs.: Visszatérve Cserhalmira és a
habitusra. O még taldlkozott az eléz6 generdcic
olyan nagy szinészeivel, mint Latinovits vagy
Sinkowits, akik még egy mdsik iskoldt képuiseltek
nyelvileg is. Neked kik az idedljaid a mostani
hatvan koriili nagyok kozétt?

B-K. G.: Nagyon szerettem Kaszas
Attilat. Szamomra 6 az etalon. Els@sorban a

Kaszas Attila (Jeckel Ferenc ceruzarajza)

sokoldaltsaga miatt, és mert egy nagyon intenziv személyiség volt, aki a mtfajok
legszélesebb skalajan meg tudott nyilvanulni. Akkor is, amikor Jdnos vitézt éne-
kelt az Erkel Szinhazban, de akkor is, amikor prézai szerepben tiint fel az akkori
Nemzeti Szinh4zban. Halla eltt néhany honappal talalkoztam vele a Holdbeli
csénakos eléaddsa elstt; nagy élmény volt, Bagd Gizella, az énekmesteriink mu-
tatott be neki, akitél én nagyon sokat hallottam a mentalitdsardl, az élethez vald
viszonyardl.

Sz. Zs.: Az elsé kérdésem lényegileg az autonémidra vonatkozott. Régen a nyelvbe
kapaszkodtak a szinészek elsésorban. Egy jo orgdnum, a jé fellépés, egy sikeres fszerep
eldonthette a szinész sorsdt. Kaszds Attila esetében viszont te a sokoldaliisdgrdl beszéltél
az imént.

B-K. G.: Azt gondolom, hogy manapsig a sokoldaltsag adhat biztonsagot,
és az aldzat és nyitottsag mellett ez a garancia arra, hogy ezen a nagyon hosszi
palyan sokdig tudjon aktivan létezni az ember.

Sz. Zs.: A mostani korszakot rendezdi szinhdznak syokds cimkéxni, bdr vannak
olyan vélemények is, hogy ex mar lejdré félben van, és a tdrsulatoké a jovd, akik még
wjat tudnak hozni az egyiittes megszélaldssal.

B-K. G.: Lehet, hogy inkabb egy ,,néz6i szinhaz” korszak kovetkezik. Lehet,
hogy tjra eljon a zéptojasok és a rothadt paradicsomok korszaka, amikor majd
ismét megdobélnak benniinket a néz8k, ha valami nem tetszik. Komolyra forditva
a sz6t, ha most a tarsulatok korszaka jon, akkor én ennek nagyon oriilok.

Sz. Zs.: Igényelnéd a hevesebb nézdi reakcickat?

B-K. G.: Amennyiben az alkotd, jobbito, konstruktiv, természetesen igen.

Sz. Zs.: Mar beszéltél a féiskolai évekrdl, részben negativ hangsiillyal. Mikor kévet-
kezett be ndlad az dtesés, a pozitiv fordulat?
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B-K. G.: A Vidnyénszky
Attilaval val¢ talalkozas volt a
dontd. Bejott hozzank egy em-
ber, aki tényleg csak arra volt
kivancsi, hogy az adott idSegy-
ség alatt ki milyen intenzitssal
tudja magabdl az energidkat
felszabaditani, milyen valtasok-
ra képes. Es olyan pszicho-fizi-
kai tréningeket tartott, ame-
lyek teljesen mas perspektivajat
mutattdk meg a szinh4znak.

Sz. Zs.: Konkrét momentu-

. Sztravinszkij: A katona térténete, Thélia szinhaz, 2007,

C RIS PR, bt
r: Vidnyanszky Attila, csz.: Bakoss-Kiss Gabor (foté: Eder Vera) mokat is fOlldeznel'

B-K. G.: Péld4ul, hogy az
ember magéra figyelvén hogyan tud gy elindulni egy gyakorlat soran, hogy kdzben
a kornyezetére is figyelni kezd, mikdzben instrukcidival a rendezd kiilénbozé élmé-
nyeken keresztiil vezeti... Mintha az ember becsukott szemmel egy mozit futtatna
maga elstt, mikdzben a belsd pszichés és fizikai valtozasokra is figyelnie kell. De az
egész dologban nekem az volt a legfontosabb, hogy olyan fajta kivancsisagot tapasz-
taltam Attila részérdl, mint korabban senki mastdl. Rettenetesen kivancsi volt rank.

Sz. Zs.: Ha jol értem: egy nagyon széles asszocidciés bazist mozditott be ndlad/ndla-
tok. Mire kellett koncentrdlni? A térre?

B-K. G.: Arra az instrukcidra, amit az ember hallott, mikézben megvolt a sajat
vildga, mert nyitva volt az ember szeme, de kdzben olyan volt mégis, mintha egy
alomban jarnank. Fekiidtiink a padlén, aztan feliiltiink, és elkezdte mesélni, hogy
elindulunk ide, aztdn oda, amoda. El6bb kint jartunk a Rdkdczi tton, majd elju-
tottunk a tengerpartra, fdjt a szél, esett az esd, s kozben mindenre reagalni kellett.

Sz. Zs.: Térjiink dt Bubieri Operett-rendezésére. Ex egy elég bonyolult feladat lehe-
tett. De Bubierirdl az hir jarja, hogy 6 maga sem egy konnyii személyiség.

Lo TR B-K. G.: O is egy nagyon
izgalmas szinh4zi alkoté:
nemcsak rendez8, hanem
Attildhoz hasonléan pedago-
gus. Nila is nagyon intenziv
a szinészvezetés. Bar azt hal-
lottam réla, hogy kemény és
karcos, és néha talsagosan is
kegyetleniil tud fogalmazni,

a probafolyamat megkez-
désekor egy nagyon kedves

Sz6ts Géza — Faragd Béla: Ludas Matyi, plakat, és tokéletesen felkésziilt
Csokonai Szinhaz, 2011, r.: Vidnyanszky Attila, h )
fsz.: Bakos-Kiss Gabor (foto: Mathé Andrés) emberrel talalkoztam, aki
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tudta, hogy mit szeretne. A sz6 legszorosabb értelmében egy profival. Komoly
rendez6i koncepcidval érkezett, és a szinészvezetésével kapcsolatban elmond-
hatom, hogy kezdettdl tudta, egy-egy szénak hogyan kell megszélalnia, milyen
intondciés magassagot és mélységet kell bejarni egy adott szovegegységen beliil.
Es mintha lett volna egy titkos instrukciétira mondjuk sz4z instrukciéval, s a
probaiddszak alatt ezeket csaknem hidnytalanul minden szinésznek kiadagolta
volna; aztan a kilencvenkilencedik instrukciéval a f6préba utdn allt el8, a sz4-
zadikkal pedig az el8ad4s elStti délelstton. S akkor az emberben minden kerek
egésszé allt dssze.

Sz. Zs.: Idegen ajkii rendexével nyilvdn nehezebb a nyelvi dttétel miatt. Ugy hallot-
tam, hogy a szévegkonyvet is szinte a hangokig le kellett bontani, dssze kellett hasonlitani
a magyar forditdsokat, s a zene is csak exutdn sziiletett meg.

B-K. G.: Ilyen értelemben ez egy teljesen Gjonnan létrejévd produkcio volt.
Zeneileg mindenképpen, hiszen Piotr Salaber kifejezetten a Nemzeti Szinhaz
részére irta a zenét. Bubier pontosan tudta, hogy mikor, mely szovegegységek
alatt milyen tipust zenét szeretne hallani. Es
nemcsak hogy tudta, de amikor Piotr megirta
a zenét, mar a zenekarnal volt a partitdra és
prébaltak, még az is felttint neki, ha az egyik
rézfivos nem jol fajta be a szélamat. Ez 6t
zavarta. [lyen mélységig ismerte az egész dolgot.
Es hat valoban egy komplett partitdraja volt
az egész produkciénak, nemcsak zeneileg, de
szovegileg is. Nagyon komplex médon latta
elére a darabot, s veliink is kezdettdl igyekezett
ugyanigy eldre lattatni azt.

Sz. Zs.: Milyen véleménnyel volt a teljesit-

ményrdl? Meg volt elégedve?
Andrzej Bubien, a rendezé B-K. G.: Alapvetden igen, pedig nem
indult kénnyen a munka. Elsére sokkol6 volt,
hogy tristen, hogyan lehet ezt a sok mindent végigcsindlni; de & olyan mértékben
volt kész ezzel a dologgal, hogy el6bb-utobb mindenki elkezdett hinni benne. Sét
mindenki hitt benne, csak ki t&bbé, ki kevésbé tudta kezdetben odatenni magat.
De aztin végiil az egész prébafolyamat azért volt nagyszer(, mert igazi tarsulat-
t4 kovacsolédtunk 8ssze. Ebben persze az is benne van, hogy a Bubiers mellett
volt egy jO csapat: Anita Magda Bojarska, aki a diszletet és a jelmezt tervezte,
egyetlen sz6bdl értette, ha valamit valtoztatni kellett. Szintén oroszlanrésze volt
a munkaban Bakanak (Katona Gébor, a darab koreografusa), akinek ez mar a
negyedik munkéja volt Bubierinel. Kifejezetten kérte is, hogy Gaborral dolgoz-
hasson, aki szerintem ma Magyarorszagon az egyik legnagyszer(ibb alkotd. Mint
alkalmazott koreografus pedig olyan csodalatosan rendelte al4 a maga m{ivészetét
Bubien elképzeléseinek, hogy azt 6rom volt latni. Ha Bubieni azt mondta: Gébor,
ezt nem, akkor 6 azonnal, minden zokszé nélkiil hozott egy mésik vagy harmadik
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megoldast. Olyan gyonyoriséges volt latni, hogy ilyen szimbidzisban miikddnek a
ytuloldalon 1év8k”, hogy ez automatikusan elkezdett pozitiv energidkat sugarozni
a tarsulat felé.

Sz. Zs.: Térjiink dt a te versmonddi, versszinhdzi munkdssdgodra. Egy helyen vigy
irmak rélad, hogy dijnyertes eléaddsod a Kaleidoszkép versfesztivdlon hangig lebontott és
tjraépitett versekbdl sziiletett. Honnan tanultad ezt a médszert? Ossze lehet-e hasonlita-
ni a Bubieniével?

B-K. G.: En mindig csodaltam az orosz, de altaldban is a szl4v szinészek into-
nécids képességét. A MITEM-en is jol lehetett hallani, hogy milyen amplitaddkat
tudnak bejarni. Bubieninél is ez volt az alap-elvaras: az emberi hanggal val6 jaté-
kot lehetett megtapasztalni. Amikor én a verseket probalom szinhézilag jatékba
hozni, féldolgozni példaul a Hetek koltécsoport valamelyik tagjanak a koltészetét,
mindig igyekszem visszanytlni a gyokerekhez, ahhoz az 8siséghez, amikor még a
zenével egyiitt keletkeztek a szovegek. En igazabél ezeknek a verseknek a zeneisé-
gét keresem.

Sz. Zs.: A versek a szinpadi megjelenitésében a Hetek munkdssdga miért ilyen
kiemelt szerepti ndlad?

B-K. G.: En egy olyan vidékrd] szirmazom, ahol Ratké Jézsefet Nagykalls a
magéénak vallhatja. Gyerekként taldlkozhattam a verseivel, s azok nagyon nagy
hatéssal voltak rdm. Aztdn amikor a Magyar Versmonddk Egyesiiletén keresztiil
megismerhettem ennek a koltdi csoportosuldsnak a miiveit, rajéttem, hogy ezek-
nek a koltSknek a munkéssiga tulajdonképpen nagyon kozel 4ll hozzdm, mintha
egy kicsit visszavinnének engem a gyerekkoromba. S mikor az egyesiiletben meg-
sziiletett az dtlet, hogy a verseket ,szinhazasitsuk”, ezeket vettem eld.

Sz. Zs.: Témabol vagy ritmikabol épitkezel?

B-K. G.: Ratké Jézsefet olvasva tapasztaltam meg azt az élményt, hogy ko-
z0s a nyelviink; hogy ugyanazokkal a szavakkal lattatja azt a vildgot, ahol élt, és
ahol én is felndttem. Ezek a képek a lelki rokonsagunkat mutatjak. Aztan Bella
[stvant médom volt személyesen ismerni,
tobbszor egyiitt borozni vele, s kdzben
hallgatni, hogy milyen csodalatosan fo-
galmaz, s hogy milyen é15 és velSig hatol
sorai vannak. Ezek az élmények indi-
tottak arra, hogy azokkal a fiatalokkal,
akik eljonnek Neszmélybe, a Versmondo
Egyesiilet taboraba, a Latinovits Szinész-
Eldadémiivész Felkészité Miihelybe, amit
vezetek, megprobéljuk kaleidoszkop ala
venni péld4dul Buda Ferenc koltészetét.

Sz. Zs.: Mennyiben tekinthetd ex szin-
hdaznak?

B-K. G.: Annyiban mindenképp, hogy szinhazi eszkdzoket hasznalunk egy-egy
est megvalGsitasa sordn. A verseket megtdrve, kettébontva, kérusszertien megva-
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l6sitva, széttordelve, egymasnak megfe-
leltetve szélaltatjuk meg. TehAt itt nem

versek hangzanak el egymés utdn, lehet, > B TSTOMIC MiNT 40RIT A CIGHOST
hogy valamelyik versbdl csak egy vers- . \ S KOCTOR, Mi: SMBINEG-SOEIONCES
szakot mondunk el. Abbdl, amit Ratké ~  » R oo iras SZOLETRTT
verseibdl ilyen médon raktam dssze, az I i s Kouron i

rajzolddott ki, hogy egy nagyon hanya-
tott sorst ember, akinek megnyugvésa
csak az &jszakaban volt. [gy azokat a
motivumokat, azokat a verseket szede-
gettiik ki az életmtibd] (a nagy versei

mellett amelyek szdmomra nagyon je- Bella Istvan emléktabla-avaté meghivoja, 2011
i

lent8sek), amelyek az éjszakardl szoltak.

Sz. Zs.: Tehdt elészir az embert keresitek, fedezitek fel a kélts verseiben? S ext az
élményt forditjdtok le a szinhdz nyelvére?

B-K. G.: Igen, ez a csoportmunka lényege. Minden évben vadonatij sracok,
lanyok jonnek el. Nem ismerjiik egymast, és akkor hirtelen valami dssze kell hogy
kovicsoljon benniinket. Pillanatok alatt, mert hiszen valamit létre szeretnénk
hozni. Minden gyerekbdl kihozva azt, amiben tigyes, mert az egyik klarinéton jat-
szik, a masik hegediil vagy néptancot tanul. Ezeket a tud4sokat felhasznélva létre
tudunk hozni egy el8adast. Az Ejszaka cfmi el6adds a neszmélyi hajé-skanzen-
ben példaul gy jott 1étre, hogy volt kint egy jatszotér, mely csodalatos diszletet
kolesonzott a jatékhoz. Adva volt a Duna, a foly6 holtiga — ezen tsztak a hajd-
monstrumok, amelyek ki vannak ott allitva. A jatszétéren ott voltak az eszkdzok:
a hinta, a libikéka, a homokozé. Az el6adés elején még vildgos volt, Ggy mentiink
bele fokozatosan az éjszakdba. Rank esteledett. Hivtuk az embereket Neszmély-
bdl, az egész falubdl, megszolitottunk mindenkit, elmentiink a kocsméba, ittam
egy froccsot a kocsmarossal, és akkor meghivtam, hogy j6jjon el, nézze meg az
el@adast. S az emberek boldogok voltak, hogy hirtelen egy szinhazban taldltdk
magukat.

Sz. Zs.: Mi jellemzi ezeket a gyereke-
ket? Az én idémben a versnek, a pédium-
mitvészetnek még rangja, kultusza volt.
Voltak ,,szavalé miivészek” — ahogy akkor
nevezték dket. A mai gyerekek milyen
indittatdsbol mennek el egy ilyen tdborba?

B-K. G.: A mai gyerekek sikere-
sek és népszertiek szeretnének lenni.
Nagyon-nagyon furcsa véllalkozés ez a
tabor a mai vildgban, mert egy olyasfajta
kép él a gyerekek fejében, hogy barkibsl
barmikor, mindenféle munka és aldozat

nélkiil lehet sztér. Es akkor eljonnek ide A tabor helyszine, a mazeumnhajé Neszmeélyben
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hozzank, és szembesiilnek azokkal a hidnyossagokkal, melyekkel annak idején én

is kiizdéttem. A vers szdmukra egy eszkdz arra, hogy tjra megtanuljanak beszélni,
gondolkozni, hogy stritett médon legyenek képesek fogalmazni, és hogy legaldbb

t6lem megtudjik, hogy egy szinmiivészetis felvételire Budapestre vagy Kaposvarra
mivel és hogyan kell késziilni.

Sz. Zs.: Mi lesz az 1j élményiik, amivel hazamennek? Hiszen a tdborban nem azt
kapjak, amire késziltek.

B-K. G.: Az (j élmény szamukra elsésorban a masiknak a megismerése, a ma-
siktdl valé tanulés, vagy az a fajta gondolkodas, koltsi latasmod, amit nekem van
szerencsém itt a szinh4zban megtapasztalni. A szinhézra igyekszem ket finoman
rdhangolni. Az alatt a hét—tiz nap alatt, amit egyiitt toltiink, Ggy kapnak betekin-
tést a szinh4z vilagaba rajtam keresztiil, hogy versekkel foglalkozunk, de kézben
magardl a szinészetrdl is rengeteget beszélgetiink. Ez egy sajatos 6sszmiivészeti
forma. Reggelente tréningeziink, igyekszem megmutatni nekik azt, hogy milyen
fajta mozgasra van sziikség, miféle kondiciéra. Beszédtechnikai gyakorlatok van-
nak, azokkal foglalkozunk déleléttonként, a nap tovabbi részében pedig elkezdiink
alkotni.

Sz. Zs.: Visszatérve a szeptemberben bemutatott Operettre, hdzon beliil is az volt
a vélemény, hogy ez ugyan egy nagyszerii eléadds, de a kozinség nem fogja érteni. Te
akkor, a premier napjan kifakadtdl, hogy ez azért van, mert hidnyzik a kozvetitd réteg,
hidnyoznak azok a személyek, akik képesek volnanak beavatni a mii és az eléadds vild-
gdba a sxinhdz irant érdekléds potencidlis nézdket. Személyes tapasztalataidat hoztad fol
példanak arra, hogy ez a vdllalkozds kordntsem reménytelen, s hogy a legkisebb faluban
is lehetséges hiveket szerezni az vij nyelven beszélé magyar szinhdznak. Milyen nevezetes
élményeid voltak ezen a téren?

B-K. G.: A szinh4z nem egy 6ncéld dolog, hanem egy tarsasjaték. De ehhez
kiilonbdzs formék és férumok kellenének, olyasmik, mint a kdzénségtalalkozok,
de mostaniban azokon is inkabb a feszengést érzem. A szakadékot. Sokkal batrab-
bam kellene akér az 8 iranyukbdl is kezdeményezni a kapcsolatot a szinhézzal, de
a szinhazak részérdl a kapcsolattartas forméaja sokkal lazabb kellene hogy legyen,
mint a szokdsos kodzonségtalalkozékon. Hogy akér egy pohar bort is meg lehessen
inni, mikdzben beszélgetiink. Vagy ha erre nincs lehet&ség, akkor mondjuk egy
iskola tgy jojjon el a szinhazba, hogy az a pedagdgus, vagy tandr, aki elkiséri Sket,
érté nézGje legyen az el6adasnak, és segiteni tudjon a didknak, hogy & is megértse.
Mert — ahogyan Kodaly Zoltdn mondta annak idején — nem az a lényeg, hogy ki az
Operahaz {8zeneigazgatdja, hanem az, hogy Hod4szon, egy szabolcsi telepiilésen ki
a zenetandr. Es ez éppigy érvényes a szinhazra is.

Sz. Zs.: Hubay Miklés élete végéig folpanaszolta, hogy a magyartanitdsbél hidnyzik
a drdma és a szinhdz értd oktatdsa.

B-K. G.: A drama, ha az ember csak olvassa, az nem biztos, hogy elég. Egy
vers vagy egy regény elolvasasakor miikddik az ember fantazidja, mert stritett
kozlést kap. A drama egy ponton til sokaknak faraszt6 olvasmany. Mindig djra
kell azonositani a szerepl@ket, vissza kell lapozni, hogy ki mit mondott, s lehet,
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hogy mér az 6tddik oldalnal nem érthetd, hogy mi is térténik. Viszont a szinhaz
mint az itt és most torténés mivészete kdzvetleniil hathat a nézgjére. Dramat
tanitani szerintem tGgy lenne érdemes, ha a gyerekek érdekeltté lennének téve
abban, hogy szinhdzba jarjanak. Mondjuk szaz forintért kapjon minden gyerek
egy-egy jegyet, legyen egy fontos, komoly el¢ad4s minden vidéki varosban,
azt nézzék meg, és utdna beszélgessenek rola. Igy lesz a gyereknek egy olyan
élményanyaga, amihez viszonyitani tud. Ize, szaga, tinnepe lesz a szinhéznak.
Ha ez gyerekkorban nem torténik meg, akkor felnétt korban mar nehezen
pétolhatd, vagy csak az olcsé, konnyen befogadhaté eldad4sok megnézésére
vehetd ra az illet8. Az nem igaz, hogy a gyerekek ne lennének nyitottak. Péld4ul
mostandban volt szerencsém eljutni kifejezetten hatranyos helyzetii iskoldkba a
Versmondé Egyesiilet révén, ahol rendhagy6 irodalom érakat tartottam. Azt a
célt tiztem ki magam elé, hogy megprébilom a verseket kizelebb hozni a gyere-
kekhez. Nem csak eléneklek egy-egy megzenésitett verset, dalt, hanem beszél-
getiink arrdl is, hogy mirdl sz6l, mit jelenthet egy-egy sor, vagy hogy egy altalam
elmondott verset hogyan tudnanak
a maguk életére leforditani. Es akkor
ezek a sracok eldbb-utébb elkezdik
megérteni, hogy a versek mindany-
nyiunkrol szélnak mindannyiunkhoz,
csak iinnepibb form4dban. Most nem
tudnak feljonni az iskoldk, de ha mar
igy van, akkor jusson el hozzdjuk egy
szinész. Legyen erre fontrél egy ha-
tarozott akarat, hogy megteremtsék
ennek a lehetdségét.

Sz. Zs.: Régebben a megyei nagy

szinhdzak, de a févdrosi utazdészinhd-
zak is eljutottak vidékre. Ma jészerint Iskolasok kozott Sirokon

mindenki csak a székhelyén jdtszik, nem

mennek el a végekre. Erzékelhets a gyerekkorod és a mai kor kozétti kiilonbség ebbél a
szempontbdl? Szdmodra Apagyrdl kimnyebben elérhetd volt a szinhdz?

B-K. G.: Gyerekkoromban nekiink a 16 km-re 1évS nyiregyhazi szinhézba volt
bérletiink, de én ezzel egy j6 helyzetben 1év telepiilést képviselek, azzal egyiitt,
hogy Apagy egy kis falu. Nem ezekkel a helyekkel van a probléma, hanem mond-
juk az orszaghatéar mellet 1év4 pici telepiilésekkel, példaul Rakacaval, ami jellem-
z8en egy olyan falu, ahol a lakossig nagyon nagy szazaléka a mélyszegénységben
él. Onnan péld4ul eljutni szinhazba az egy akkora élmény, minthogyha valaki
elmenne a tengerpartra nyaralni.

Sz. Zs.: Egy szinhdzldtogatds ekkora élményt tud vagy tudna jelenteni?

B-K. G.: Igen, egy hatalmas élmény. A gyerekekkel meg kell értetni, hogy
ez nem ingyen cukorka, de személy szerint neked sz6l, miattad van. Lehet, hogy
most még nem értesz mindent, de egyszer biztosan meg fogod érteni. Csak azt
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tudom, hogy menni kell, hogy nem szabad ezeket a teriileteket egy legyintéssel
elintézni. A szegénységben €16 roma gyerekeknek musz4j a kereskedelmi tévék
mellett valamit alternativat mutatni. Egyszer, amikor 6rat tartottam, volt ott egy
cigany kisfid, aki eleinte nagyon passziv és elutasité volt, meg fegyelmezetlen; de
amikor Christian Morgernstern, az osztrak kolt6 halandzsaversét vettiik eld, s el-
kezdtiik egyiitt elreppelni, mikdzben 6 beatbox-olt, egy pillanat alatt az itt és most
hatésa ala keriilt az egész osztaly. A varazslat elkezdett miikodni, és az a tekintet,
az a szeretet, amit én t8le kaptam, nekem egy életre sz6l6 élmény marad.

Sz. Zs.: Errél nekem az internetes portdlok vij tipusii nyelvmiiveldi kezdeményezései
jutnak eszembe, példdaul a rapvers portdl. Te ezekrdl mit gondolsz? mérhetd exek haté-
konysdga?

B-K. G.: En barminek, amit az ember alkot, és van miivészi értéke, nagy druk-
koldja vagyok. Az tGj formak, az Gj kezdeményezések mindig kellenek. Van tgy,
hogy az ember hasznalja ezeket szinpadon is. Ezért is tidit8 példaul az is, amikor
ismert zenekarok verseket zenésitenek meg. Nem egy olcsé pop-sziveg keriil rd a
zenére, hanem péld4ul egy Radnoti vershez talaljak meg a megfelel zenei format,
remekiil, amit aztdn folyamatosan jatszanak a radidk az egész orszdgban. De emlit-
hetném a Facebook-on mostaniban terjed6 versmegoszt6 felhivast is. Ezek mind
azért jok, mert kozelebb hozzdk hozzénk a koltészetet.

"It Is a Lonely Profession”

Gabor Bakos-Kiss Is Interviewed by Zsolt Szasz

The senior editor of Szcendrium first asks Gabor Bakos-Kiss, who has just
signed a contract with the Nemzeti Szinhaz (National Theatre), why he pre-
ferred a career of acting over that of priesthood or law. Although the young
actor graduated from a music class at the University of Theatre and Film Arts,
he regards himself as primarily a dramatic actor. He is also dedicated to po-
etry recitation and utilizes his pedagogic ambitions as a leader of Latinovits
Elgadé Mtvészeti Mtthely (Latinovits Workshop for Performing Arts) within
the Versmondok Egyesiilete (Association of Poem Reciters). He gives a de-
tailed account of the rehearsal process of Gombrowicz’s Operetta, introducing
Andrzej Bubiefi’s directorial habit and method. Gabor Bakos-Kiss, as an intel-
lectual from the countryside, has an audience-educational mission and he tries
to open up people’s eyes to theatre and performing arts in disadvantaged areas
in the summer.
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MARIA SHEVTSOVA

Vszevolod Mejerhold:
a commedia dell'artétol
a biomechanikaig*

Mejerhold a huszadik szizad egyik legmerészebb kisérletezdje volt. A szinhazcsi-
nalas 1élegzetelallitoan valtozatos médszereit tarta fel, és 6 az, akivel a huszadik
szazadban kezdetét veszi a rendezdi szinh4z iranyzata. Sztanyiszlavszkijhoz ha-
sonléan & is szinészként indult, jelentds sikert aratva a Sztanyiszlavszkij rendezte
Sirdly Trepljovjaként. Jatszott vidéken és Szentpétervéron is a hirneves szinésznd
nevét visel6 Vera Komisszarzsevszkaja Szinh4zban. Annak ellenére, hogy elismert
szinész volt, energidit mégis inkabb a rendezés kototte le, beleértve a Mariinszkij
Operahazban bemutatott el6adésait is. Utolsé szinpadi eladésaira az 1916-17-es
szezonban keriilt sor az Alekszandrinszkij Szinh4zban, mely augusztusi megala-
pitassal lett a szentpétervari udvari szinhazak csoportjanak tagja, amihez a Ma-
riinszkij Szinh4z is tartozott. Bar bizonyos értelemben megengedhette magédnak,
hogy folytassa a szinészetet is, amennyiben a probikon ,demonstralt, demonstralt
és demonstralt” a szinészek szdmdra'. Improvizacios készsége és a pillanat inspiré-

* E tanulmany, mely téméajiban Nagyezsda Tarsisz Groteszk — partok kozétt és parttalanul
cimd esszéjéhez kapcsolddik (lasd e lapszam .... oldalat), Cristopher Innes — Maria
Shevtsova The Cambridge Introduction to Theatre Directing (Cambridge, University
Press, 2013) cimd koényvében jelent meg, lasd A teatralitds rendezdi (Directors of theat-
ricality) cim@ harmadik fejezetet, 77-86.

! Aleksandr Gladkov, Meyerhold Speaks, Meyerhold Rehearses, forditotta, szerkesztette
és bevezette Alma Law, Amsterdam: Harwood Academic Publisher, 1997, 176, 173.
Gladkov mint Mejerhold embere szintén tgy latja, hogy ,Mejerhold Iényegében min-
den szerepet eljatszott szinpadra allitott el6adésaiban”, 174.
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Mejerhold mint Trepljov a Moszkvai
MUvész Szinhazban 1898-ban

i g A

sl Maagan,

Mejerhod mint Dapertuttéd
az Alekszandrinszkij Szinhazban

A fogoly Mejerhold 1939-ben
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ciéjanak megragaddsa kiemelkedd szinész-de-
monstratorra (el6jatszéva) tette, aminek egész
rendezdi életttjan alapvetden fontos szerep ju-
tott. De Mejerhold, ellentétben Sztanyiszlavsz-
kijjal, els6sorban és mindenekelStt rendezének
tartotta magat.

Mejerhold az Alekszandrinszkij Szinhéz
rendezdjeként dolgozott 1908-tdl egészen
1917-ig. Szdméra ez amolyan nemszeretem
allas volt, tekintve hogy ez a szinhaz erésen
kotsdott az arisztokrata elithez, bar tény, hogy
a szinh4z liberilis szemléletti igazgatdja épp
azért hozta be 68t, hogy 4j életet leheljen e cari
intézmény életébe. Az Alekszandrinszkij Szin-
hazban toltott iddre esik, hogy Dr. Dapertutto
dlnéven Mejerhold szinh4zi stadiét indit, ahol
tréningeket tart szinészeknek, s ezt Moszkvaba
valé visszatérése utén is folytatja. Sok tanitva-
nyabdl lett késsbb tarsulatdnak kivalo sziné-
sze; és ez a szinésztréning alapvetden fontos
volt rendezéi munkassaga szempontjabdl is,
hiszen ezen alapult az a kdzos mivészetfelfo-
gas, mely 8t és csapatat jellemezte.

1920-ban, az 1917-es forradalmat kovetd
$zAmos viszontagsag utan a szovjet kormany
— melyet Mejerhold feltétel nélkiil tAmo-
gatott — visszahivta 6t Moszkvaba. Ezutan
maér szinte kizarélag Moszkvéaban rendezett
— kivéve a harmincas években késziilt egy-
két rendezését az id6kodzben Leningradda
atkeresztelt Szentpétervaron. Miutén gyal4-
zatos politikai tAmadasok és megaldztatdsok
érik — nem utolsé sorban az, hogy a szinhazat
is bezérjak —, 1939-ben, felmérve szakmai
kilatasait, Leningradba megy. Itt tartoztattdk
le koholt vadak alapjan 1939 janiuséban, és
vitték vissza Moszkvaba, ahol a hirhedt Ljubl-
janka bortonbe kertilt, s itt sorozatos kinzasok
utan 1940 februirjaban fébe 15tték. Halala
napjaig kommunista maradt, a Szovjetunié
elkotelezett hive, aki hitt abban is, hogy szin-
h4zi munkassaga atalakité erével bir a szovjet
tarsadalom szamara.



V. Majakovszkij jelmeztervei a Buffo-misztériumhoz, 1919

Teatralizacio, stilizacio és a groteszk

Mejerhold szakmai életrajzanak e néhany fejezete is jol ravilagit arra, hogy milyen
széles spektrumi ez a rendezi munkéssig, melynek taplaldja és dszténzdje az Gj
szinhézi formak szakadatlan keresése, kutatasa volt. Mejerhold Brechthez hason-
l6an Gjra felfedezte a vaséri, piactéri és mas népszert formakat, az elfeledett pra-
xist, mindenekeldtt a ritualét — melyet az dkori gordg tragédiaval hozott kapcso-
latba —, valamint a commedia dell’'artét. Az az elszantsdg, mellyel ezeket a formékat
Gjra felszinre hozta, csak a II. Vilaghdbora utan alkoté Georgio Strehleréhez
foghaté. Félresoporve a miifaj uralkodé konvenciéit kiilonbozs eladoi és vizudlis
formakat 6tvozott, szoros szovetségben az épitészekkel, tervezdkkel, festSkkel,
szobrészokkal és a szinhazon kiviili szakmak mtivelSivel.

Ez a fajta egytittmiikodés nem csak Mejerhold alkotéi fantazidjanak 6 ihletd
forrésa lett, de segitette Gt abban is, hogy kozelebb jusson az éltala ,totélis” mi-
nek nevezett idedhoz, amint azt rendezd-dizajner példaképe, Craig megalmodta.
Mejerhold torekvéseiben a zene — mint a mivészetek kozti dinamikus dsszeko-
t6 kapocs — toltott be még fontos szerepet, és igy keriilt egész palyajara kihato
ismeretségbe kiilonbozd zeneszerzdkkel. Legszemléletesebb ezek koziil a Dmitrij
Sosztakovicshoz fliz8d6 kapcsolata, akit zongoristaként hivott meg szinh4zaba,
és akit felkért, hogy komponadljon zenét Majakovszkij Poloska cimi el6adésdhoz.
Majakovszkij ekkora mar mint az avantgard fenegyereke nevet szerzett maganak,
és Sosztakovics is j6 tton haladt afelé, hogy formabonté kompozicidival hirhedtté
valjon. Mejerhold felkérte a nem kevésbé radikalis konstruktivista miivészt, Alek-
szandr Rodcsenkdt — a szobraszt, grafikust és fotost —, hogy készitse el ugyanennek
a produkciénak a diszlettervét: ez lett Rodcsenko elsd szcenogréifiai munkéja.?

2 Rodcsenko futurisztikus diszletterveit 14sd http://max.mmic.northwestern.edu/

~mdenner/Drama/plays/bedbug/2bedbug.html)
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Mejerhold volt az elsd, aki valamennyi Majakovszkij darabot szinre vitte, és
Majakovszkij volt az egyetlen kortérs orosz szerz8, akihez olyan szoros mtivészi és
politikai nézetazonosség flizte, hogy Majakovszkij a kedvéért, rendezdi kivéanal-
mainak eleget téve atirta mtveit.

Volt még egy korabbra datalhat6 egyiittmiikddése Alekszandr Blokkal, a kvazi-
misztikus, szimbolista verses tragikomédia, A mutatvdnyosbédé (Balagan) szerzéjé-
vel, amit a Komisszarzsevszkaja Szinh4zban allitott szinpadra 1906-ban. Egyfajta
titokzatossag — mely olyannyira m4s itt még, mint az a zorgés-csattogas a sok évvel
késdbbi Poloskdban —, mint valami foldalatti &ramlat volt mindvégig jelen Mejer-
holdnak ebben az erésen fizikai toltésti eldad4saban, melyhez hozzdadddott még az
6 kivételesen agilis, mondhatnank balettes Pierrot-alakitdsa. A rendez6é Mejerhold
nem a produkcié transzcendentilis dimenzidjara dsszpontositott, melyhez — akar-
hogy vessziik is — ironikusan viszonyult (még sokkal inkabb jellemzd volt ez az
eredeti el6adast kovets 1908-as és 1914-es verzidra, jol mutatva, hogy mennyire
fontos volt szdmara ez az az attitiid), hanem Columbinara, Pierrot-ra és Harlequin-
re, azaz arra az improvizacids-, babos-, maszkjatékos-, tAncos-, énekes- és comme-
dia-stilust, tréfacsindl6 és mimes lehetdségre, melyet ezek a szerepek felkinéltak.

A produkciéban volt egy kis mutatvanyosbddé a szinpad kozepén, sajat fiiggdnnyel,
stigolyukkal és mas egyebekkel. Amikor a bodét felhiiztak a zsindrpadlasra, az egész ma-
sinéria — a kotelek, csigak, kabelek — teljesen lathatéva valtak a nézék szdmara. S6t mi
tdbb, Mejerhold az el8szinpadot és a paholyokat is bejatszotta (Harlequin gyors mene-
kiilése az egyik paholyon keresztiil tortént), ezzel mintegy elinditva az el¢adas terének
kitagitasat; és e megszallottsigiban aztdn mar semmi sem allta Gtjat annak, hogy a tér
minden részét az éppen késziil el6adasahoz szabja. Ebben a tekintetben Mejerhold
beteljesitette azt a torekvését, hogy rendezd-tervezévé (director-designer) véljon, sét
olyan rendezévé, aki alkalmas mindenre és minden masra is, amire éppen sziikség van.
Az 1930-as években mondotta volt, hogy ,,a rendezd dramair6 és miivész (értsd diszlet-
tervezd) és muzsikus és villanyszerel$ és szabs”, és emellett alkalmasint még m4s is.

3 Uo. 132. Az oroszban az artyiszt (‘mtivész’) sz egyarant jelolheti a szinészt és a diszlet-

tervezSt (jelen esetben az utébbirdl van sz4).

Nyikolaj Szapunov (1880-1912) diszlet- és jelmeztervei A. Blok: A mutatvanyosbodé cim( darabjahoz, 1906
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A rendezé 'kotelmei’

A rendezének ismernie kell a szinhazmiivészetet alkoté valamennyi teriiletet.
LehetSségem volt arra, hogy megfigyeljem Edward Gordon Craiget proba koz-
ben, és szamomra meggydzS volt a tény, hogy & sohasem azt kialtotta: ,,Adja-
tok be egy kék fényt!”, hanem pontosan jelezte: ,,Adjatok be a 3-as és a 8-as
lampat!” Szakszertien beszélt még az asztalossal is, bar valdszintileg nem tudott
volna maga elkésziteni egy széket... Amikor a varrémthely vezeténSje behozza
a frissen elkésziilt kosztiimoket, a rendezének nem szabad himezni-hamoznia,
hogy ,,Itt egy kicsit szorosabbra, itt egy kicsit lazabbra”, hanem pontosan meg
kell mondania: ,,Szedje ki ezt a varrast, és tegyen be ide egy merevité huzalt”.
Csak ebben az esetben nem fognak — ahogy azt altalaban szoktak — a lusta asz-
szisztensek vitat nyitni arrél, hogy lehetetlen barmit is megvaltoztatni, és igy az-
tan nem is kell majd rajuk hallgatni. Sztanyiszlavszkij Parizsban tanulmanyozta
a mintaszabdszatot azért, hogy értsen ehhez a szinpadi szakmahoz.

Egy rendez6nek mindent szinpadra kell tudni éllitania. Nincs joga ahhoz,
hogy mint egy doktor, csak egyes betegségekre specializalja magat, mondjuk,
a gyermekbetegségekre vagy a nemi betegségekre... Egy rendezd, aki azt allit-
ja, hogy 6 csak tragédiakat tud rendezni, és nem tudja, hogyan kell szinpadra
allitani komédidkat vagy vaudeville-eket, valdszintileg megbukik, mert az igazi
miivészetben a magasrdpti és az alantas, a kesert és a komikus, a felhStlen és
a sotét mindig kéz a kézben jarnak.

Mindent eljatsz6 szinész voltam: jatszottam komikus és tragikus szerepeket,
s6t még ndi szerepeket is. Tanultam zenét és koreografiat. Ezen kiviil tanultam
jogot, irtam djsagokba, forditottam idegen nyelvekbdl. Ha ismernék még mas
szakmakat is, az is hasznos volna. Egy rendezének sok mindenhez kell értenie.
Van egy olyan kifejezés, hogy ,szliken vett specializacié”. A rendezés a vilagon
a legtagabb értelemben vett ,,specializaciot” igényli.

Alekszandr Gladkov, Meyerhold Speaks, Meyerhold Rehearses, 126-67.

A rendezd Jevgenyij Vahtangov, aki Sztanyiszlavszkij tanitvanya volt, igy irt
napléjaban Mejerholdrél: ,Itt van egy zsenidlis szinpadi rendezd... Minden egyes
produkciéja 5nmagaban véve is Gj szinh4z, mindegyikkel 4j iranyzatot teremt.”*
Ez a jovdbe laté megfigyelés 1921-re datélddik, mielStt Mejerhold ismét Gj utakra
indult, elsként A csodaszarvas fantazia-gazdag montézsaval (1922), majd A revi-
zorral (1926), a maga teljes értékd és letisztult jelenetstruktirajaval, melyhez mér-
hetdt egész palydjan nem talalunk. Igaz, A csodaszarvas mar Mejerhold ugyanilyen
pazar latvanyvilagd Alarcosbdlja utan jott 1étre, mely az Alekszandrinszkij Szin-
hazban az utolsé rendezése volt, és egyben a legkoltségesebb kaland, amire valaha
is véllalkozott ez a szinh4z. A Mihail Lermontov darabja alapjan késziilt fanta-

*  Idézi alabbi kényvének bevezetdjében Anna Mihajlova: Mejerhold i hudozsnyiki /
Meyerhold and Set Designers [kétnyelvi kiad4s], Moszkva: Galart, 1995, 61.
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ziajatékot, ezt az el8keld tarsasagi
intrikakrol, bosszirdl, gyilkossagrol
sz616 Alarcosbdlt 1917 februarjaban
mutattak be. Az utcikrdl mar behal-
latszott a forradalmat megel&legezd
puskat(iz. A produkci6 fénytizé lat-
véanyvildga, a Gyagilev Orosz Balett-
jének is tervezd Alekszandr Golovin
diszletei és kosztiimjei pontosan és
jol jellemezték a leting korszakot.
Mejerhold ezt az extravagéns

A. Golovin (1863-1930) diszletterve miifajt (a birodalmi opera- és balett
M. Lermontov: Alarcosbal cim( dramajahoz, 1917

szinh4zak formavildganak ekkor-

ra mar meghatérozé jellemzdje lett a vizuélis pompa) a beszéld szinhaz szdméra
talalta fel, de visszautalt ezzel A mutatvdnyosbédé populris, zsigeri indulatokat
kivalto vilagara is. E gondosan kidolgozott kompozicié végére egy megleps elemet
is elhelyezett, az Idegen figurdjat, aki egy commedia dell”arte inspirdlta maszkot,
kalapot és kopenyt viselt. Az Idegen Mejerhold szdmara — sokkal inkébb, mint
Lermontov darabjiban — a végzet figurija volt, erdsen démonikus beéllitottsaggal,
akit gy rendezett bele a darabba, ahogy egy karmester szélaltat meg egy zenei
motivumot. E mi valéban jol demonstralta Mejerhold képességét arra, hogy ,,4j
szinh4zat” teremtsen minden egyes el6ad4saval. Mégis, ahogy Mihail Csehov meg-
jegyezte, ,Mejerhold, ha valami beliilrél, siirgetéen hajtotta elére, nem birt var-
ni”, és ez megakadélyozta 6t abban, hogy stabilan meg is alapozza és konszolidélja
mindazt az Gjat, ami egymést kdvetd produkcidiban kezdeményként megjelent.
Mejerhold a maga nyugtalan, kisérletezd energidjaval még Picassot is provokalta,
akinek olthatatlan kisérletezd kedve méar akkor is legendés volt, és aki tréfasan az
mondta Mejerholdnak, hogy rivalisinak tekinti 6t.° Az Alarcosbdl utéan 1918-ban
jelentkezett egy ,,Gj szinhazi” dob4ssal, a Buffo misztériummal. Majakovszkijnak ez
a szatirikus parabolaja egy utdpisztikus forradalom ut4ni jovében mutatja be a ka-
pitalizmus megdontését. Mejerholdot, a rendezét most azok a turbulens politikai
valtozasok vezették, melyek nap mint nap végigsdportek az orszdgon.

Mig az Alarcosbdl és a Buffo misztérium mérfoldkovek voltak Mejerhold vél-
tozatos palyajan, A mutatvdnyosbédé — azzal, hogy a népiinnepéllyé avatta a
szinhdzat, hogy elvetette az irodalomcentrikus, szdvegkdzponti interpretaciot,
lényegtelenné tette a jellemabrazolast és lathatéva a szinpadtechnikat — az elsé
kétségtelentil sikeres titkdzete volt annak az egész életén 4t tartd hdborinak,
melyet a verista és illazié kelts szinhaz ellen folytatott, legyen az a Meiningen-fé-
le naturalizmus vagy a Sztanyiszlavszkij-féle realizmus. Ez az § szavaival a ,tiszta

> Uo.
¢ Lasd Zinaida Raikh, Mejerhold kedvenc szinészn&jének és feleségének 1928. Decem-
ber 16-1 levelét, in: Teatr, 2 (1974) 34.
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teatralitas” miive volt, és — e célt elérve — méar
nem volt visszait.” Mejerholdnak sajatos az
elképzelése a teatralitasrdl (teatralnoszty). Koze
van az orosz formalista, Viktor Sklovszkij (4lta-
laban ’irodalmisag’-nak forditott) lityeraturnoszty
fogalmahoz, ami azt jelenti: az irodalmi mindség
immanens, csak dnmagan beliil értelmezhetd; az
irodalom — a maga el nem vitathaté lényege sze-
rint — nem mésolat, nem ,olyan, mint az élet”, és
nem is lehet az. Es ez az elv Mejerholdot sziikség-

szerlen vezette arra a rendezdi Gtra, mely szandé-

kosan erdsiti fel a jatékossagot, az artisztikumot, Viktor Sklovszkij (1893-1984)
Jurij Annyenkov (1889-1974)

a mesterségeset és az dromszerzés elvét a szinhaz- festményén 1920-ban

csindldsban, ami egy olyan alkoté tevékenység,
melyet énérvénytinek tekint. Ez az aktivitdsforma mas, kiilonbozik az ,élettsl”.

Mejerhold abban is osztotta Sklovszkij nézeteit, hogy a miivészi formak nem
kelthetik azt a latszatot, mintha csak Ggy ott termettek volna, mintha csak
maguktdl hivédtak volna életre. Ez a szinlelés — ahogy Mejerhold latta — kike-
riilhetetlen viszont az ill(zi6 szinhdziban, amely a ,negyedik falra” épit. A ,teat-
ralitas” tehat egy olyan imperativusz, mely megmutatja, hogy a rendez8 hogyan
rendez, azaz az idSben haladva is lattatja azt a valds folyamatot, melynek sordn a
mii elkésziilt. Mejerhold szinhazfelfogasara nagy valdszintiséggel hatott Sklovsz-
kij irodalomfelfogdsa, mely szerint az irodalomnak ,p&reségében” kell feltarnia a
maga konstrukcios elveit és kompozicids eszkozeit. A mutatvdnyosbédé esetében
az eszkdztar a maga pSreségében akkor mutatkozott meg, amikor a bodét felhtz-
tak a zsinorpadlasra. (A fiiggonyoket példaul nem eresztették le, hogy elrejtsék a
torténéseket, ahogy ez akkoriban szokas volt, kiiléndsképpen a naturalista illetve
realista produkcidkban.) Abban a meggy$z8désében viszont Mejerhold kiilon-
bozott Sklovszkijtél — és ez hatalmas kiilonbség —, hogy a szinhaz, mint barmely
miivészet, haszndra van a tarsadalomnak. Sklovszkij vele ellentétben kozelebb allt
a forradalom eldtti ,,miivészet a miivészetért” (art pour I'art) felfogashoz.

A mutatvanyosbédé olyan fontos inkubatora Mejerhold sajatos rendezdi eszméi-
nek és a mutipusnak, melyen rendezéként dolgozni kivant, hogy 1912-ben kozre
is adta megtermékenyits hatdsd esszéjét, amely ténylegesen is ezt a cimet viselte:
'A mutatvdnyosbédé’ (Balagan) 8, melyben a tiszta teatralitds” formula elGszor jele-
nik meg. Mejerhold manifesztumnak szinta ezt az frast, amelyben a ,teatralitdst”
dsszekapcsolta — ahogyan 4ltaldban nevezte — az ,improvizacié szinhdzaval” és a
»maszk szinhazaval”, de a babszinhézzal és pantomimmel is azon népszerd szinhazi

" Edward Braun (forditotta, szerkesztette és kommentalta) Meyerhold on Theatre (‘Me-

jerhold a szinh4zrdl'), London, Methuen, 1969, 125.

8 Magyarul: Vszevolod Mejerhold, A vdsdri komédia (ford. Tompa Andrea), in: A teat-
ralitds dicsérete. Orosz szinhdzelméletek a XX. szdzad elején, OSZMI, Budapest, 2006,
183-207.
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formék sordban, melyeket t5bb mint egy évtizeden keresztiil mivelt. {gy hozta
kapcsolatba a ,teatralitast” a vaudeville-lel is, ahol a néz8ket rabirtik arra, hogy
,»2 szinészek jatékat puszta szinjatékként, komédiazasként fogjak fel”. Bohdckoda-
suk, farce jatékuk, fizikai akcidik és zsonglér mutatvanyaik, szinhazuk korabban
szerinte egyszertien elképzelhetetlen volt.” A komédidzas (cabotinage) — bizony-
gatta — ,segiti a modern szinészt abban, hogy djra felfedezze a teatralitas alapvetd
torvényeit”'°.

Ugyanezen okbdl kapcsolta 6ssze
Mejerhold a ,teatralitast” a ,stilizAcio-
val”, kiilondsen a gesztus és mozgas
tekintetében. Az évek mul4saval egyre
ink4bb abban a fajta ,,poétikus” érte-
lemben alkalmazta a ,stilizaciét”, ahogy
ezt az 1902-ben Moszkvaba latogatd
egyik japan szinhdzndl latta. Ez a sz6-
kihagy4sos expresszivitasnak (ellipsis
of expression) nevezhetd médszer volt

az, melyet annyira megcsodalt a kinai Mai Lan‘fang, a Pekingi Opera sztérja,
szinész, Mai Lan’fang el6ad4séban, aki mtermi fotok, 1910

az epikus szinhaz eszméjét életre hivo
Brechtre is mély hatdst gyakorolt. Mai
Lan’fang — Mejerhold és baratja, munka-
tarsa, a filmrendezd Eizenstein vendé-
geként — 1935-ben Moszkvaban jart. Az
6 plasztikus és artikuldlt mozgéasa annak
a fajta stilizacidnak lett integrans része,
amelyrsl Mejerhold igy irt esszéjében,

a sir6 babot hozva fel példaként: ,,a bab

. Y s . Mai Lan'fang Moszkvaban, 1935. A képen balra:
eltartja szemétdl a zsebkendSjét’. A Mai s, Emzenstgm, kozépen Mai Lan'fang'p

Lan’fang képviselte klasszikus kinai jobb szélen V. Mejerhold
szinhédzban a szinész vallranditasokkal

érzékeltette a sirast. ,A stilizalt szinh4zi mozgas — hangstlyozza Mejerhold — egy
képzeletbeli gesztus volt”, melynek célja ,nem a masol4s, hanem a teremtés”!!.
Ma4s szavakkal: ennek semmi koze sincs az olyan kdzonséges cselekedetek kiilsésé-
geihez, mint amilyen az ,jigazi” konnyeket hullat6 siras.

Végiil Mejerhold a ,teatralitist” a ,groteszkhez” kapcsolja, melyet Ggy hataroz
meg, mint ami ,,Osszekeveri az ellentéteket, tudatosan térekedve az ellentmondé-

®  Uo. 122-128. Szigortian véve a francia ,,cabotin” sz6 vandorszinészt jelent. Mejerhold

a ,cabotinage” szellemes védelmében itt a vandorszinészek jatékstilusara fokuszal, de
ez szintén egy tAmadds a MAT pejorativ értelmezésével szemben, mely ezt a fogalmat a
harmadrangd vagy ripacskodé jatékmaoddal azonositja.

10 Uo. 126.

1 Uo. 129.
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sok kihegyezésére, és csak sajdt egyediségével jdtszik”'? Mintegy htsz évvel késébb
megjegyezte, hogy a groteszk ,nem valami misztikus dolog. Ez egyszer(ien egy
szinh4zi stilus, ami jatszik az éles ellentmondésokkal és folyamatosan valtogatja
az érzékelés sikjait”". Vegyiik ismét A mutatvdnyos bédét: a magikus dimenzid itt
kiszamitott médon keriilt szembe a bohdézati stilussal; a szép és a sotét effektusok
allandéan ellenpontoztak egymast. Amikor ezt kdvetSen, 1910-ben szinpadra alli-
totta Moliere Don Juanjét, a groteszknek ez a koncepcidja az erés térbeli kontrasz-
tok hasznalatdban jelent meg. Szinészei az el6szinpadon jatszottak, amivel elérte,
hogy a két tér hangstilyos egymas mellé rendelése altal szembekeriiljon egymassal
a szinpad mélysége és az elSszinpad keskeny volta, ahol a szinészek egyszer csak
kiléptek karakteriikbdl, hogy megmutassak szerep-alarc nélkiili énjiiket. Ez a tér-
jaték minden bizonnyal lehet6vé tette ,,az érzékelés sikjainak valtogatisat”.
Mejerhold a Don Juan el6adéasban a hall4s ttjan valé érzékelés sikjainak val-
togatdsaval is jatszott, Ggy vezetve a Don Juant és Sganarelle-t jatszé szinészeket
— akik dorzsolt Alekszandrinszkij szinhézi szinészekként eleinte ellenalltak Mejer-
hold kisérleteinek —, hogy hangstlyt helyezzenek a kiilonféle beszédritmusokra,
vératlanul valtogatva 8ket, és latszélag dnkényesen felgyorsitva vagy lelassitva
a beszédtempot és az iramot. Ezek a vokalis mintak integrans részét képezték az
egész produkci6 zeneiségének — ritmusanak, idSkezelésének, frazirozdsanak, into-
nacidjanak, kddencidinak, gesztus- és mozgaskészletének —, melyek késébb Mejer-
hold legfébb rendezéi elveivé valtak. Hozzatehetjiik, hogy nem csak valamennyi
produkcidjanak dinamikija szempontjabdl valt nélkiilézhetetlen tényezévé a moz-
gés, hanem ez volt e produkcidkban a leglényegesebb. Barmilyen ,,Gj szinhazként”
lett is meghirdetve a kérdéses produkcid, a mozgas rendezéseinek alappillére lett.

A rendezé mint mérnok: konstruktivizmus és biomechanika

A zenei-, a mozgés-, az épitészeti- és a vizualis struktira dsszehangoldsanak igé-

nye miatt nem csoda, hogy Mejerhold ratalalt Ljubov Popovira, a konstruktivista
csoport tagjara, aki egy komplex, egyetlen darabbdl 4ll6 diszletet tervezett A csoda-
szarvas szdmara. Ez Mejerhold szandéka szerint elég kompakt kellett legyen ahhoz,
hogy ezt az elGadast kivigye az utcdra is. Mint politikailag motivélt rendezd azt
akarta, hogy szinh4za a népet szolgélja, és tgy hitte, a leghatékonyabb mdédja ennek,
ha mtvével kitelepiil az utcara. A népszer( szinhéz iranti lelkesedése ideoldgiai
toltetd volt, és szorosan kapcsolddott az 1917-es forradalom uténi bolsevik politika-
hoz. Osztozott a konstruktivistdk miivészet ellenes hangoltsagaban (a ,,miivészet”
szdmukra ,,burzsod csdkevény” volt), ami egybecsengett a hiszas évek pragmatista
ethoszaval. Ugyanakkor az § mddszeriik — akércsak Mejerholdé — sem dbrézolé
jellegti volt, hanem absztrakt: a lovat példanak ok4ért nem loként jelenitették meg,

12 Uo. 138, Mejerhold kiemelése. Magyarul vo. A teatralitds dicsérete, 201.
B Gladkov, Meyerhold Speaks, 142.
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hanem egy korként, és a képek dbrazolas-techni-
ké4jaban a montézs elve dominalt. A tarsadalmi
wkonstrukci¢” uralkodé eszmerendszere, mely
a konstruktivistak irdnyzatdnak elnevezésében
is visszak®szon, a tarsadalmi tervezés (social
engineering) bolsevik politik4jabol eredeztethe-
t8. A konstruktivistak inkabb ,mérndkdknek™
tartottdk magukat, mint ,,m{vészeknek”.
Mejerholdot hasonléképpen vonzotta az az
elképzelés, hogy Gnmagat mérnok-rendezének
tekintse l4ssa, és bevetette Popova absztrakt,

Ljubova Popova (1889-1924) ’ R . . o
fests, diszlettervez gépszerti épitményét — egy lépcsdkkel, lejedkkel,

kerekekkel, 4tjarokkal és platokkal egymashoz
kapcsolt sok szintbdl és sikbdl 4ll6 geometrikus alakzatot —, hogy ezen mozgassa
szinészeit. Ezen futottak, csdsztak, ugrottak, szokelltek, mutattak be szdmtalan ak-
robatikus attrakciot és komikus fogast — smink nélkiil, kék szinti munkasoverallban,
mely szimbolikusan kifejezte a tarsulat szolidaritasat a proletaridtussal. A kerekek
lassabban vagy gyorsabban forogtak, ¢sszhangban a jaték ritmusaval és tempojaval.
Popova diszlete meglehetdsen nehézkes volt ahhoz, hogy a darab 1923-as turnéja
alkalmaval kivigyék Kijev és Harkov parkjainak szabadtéri szinpadjaira. gy aztén
az egész vallalkozist illet6en Mejerhold végiil is kénytelen volt beérni azzal, hogy a
munkasokat és a Vords Hadsereg katondit behozza a szinhazépiiletekbe. Konstrukti-
vista korszak4nak utolsé produkcidiban — a kiilénds Tarelkin haldldban (1922) és az
explicit médon politikai, majdhogynem agitpropos Agaskods foldben (1923), A lulli
toban (1923) és a Fel, Eurépdért! (1924) cim( el6adisban — Mejerhold azt vette a
fejébe, hogy a cselekményben valé részvételre buzditja a kdzonséget. A munkasok az
el@adast felhivasokkal vagy beszédekkel szakitot-
tak félbe, a politikailag kiilondsen jelentds pilla-
natokban razenditett a Voros Hadsereg zenekara,
és igy tovabb, ahogy ez a tdmegfelvonulasokon
szok4sos volt. A rendezd, akit mindig is izgatott
a kozonség atformaldsanak gondolata, és aki
amellett érvelt, hogy a néz8 a negyedik leglénye-
gesebb tényezs a szinhaz jelentésterének megal-
kotasiban, nos, Mejerhold most elemében érezte

magat. Az eladast alkoté tovabbi hidrom tényezd
Jelenetkép a Tarelkin halélébol, 1922 a szerzék, a rendezdk és a szinészek voltak.!*

4 Egy masik nagyjelent8ségi esszéjében (First Attempts at a Stylized Theatre, 1907) Me-
jerhold a jelenlegi szinhazi gyakorlat feltételezett harmassagardl beszél, melyben a ren-
dezd a szerzd mellett a szinh4zi esemény haromszogének csticsit, mig a szinész a ma-
radék két csticsot képviseli, levaltva ezt a modellt egy horizontalis vonallal, jelezvén,
hogy a szerzd, a rendezd, a szinész és a nézé egyiittesen hatdrozzak meg a szinhazat.
L4sd Braun Meyerhold on Theatre cimt kdnyvét, 50.
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Mejerhold azon térekvése, hogy megvaltoztassa a nézStéren iildk szocidlis dssze-
tételét, ebben az idében kéz a kézben jart formai kisérleteivel. A Tarelkin haldldban a
jatéktér hol felemelkedett, hol elttint, ahogy a Mejerhold tréningjein kiképzett kivé-
teles képesség(i szinész, Igor lljinszkij egy trapézen atlendiilt a szinpad felett. Otvézte a
mozira és a cirkuszra jellemz8 technikai megoldasokat, beleértve a filmvészon szinpadi
haszndlatét is. Az Agaskods foldben gépekkel zstfolta tele a szinpadot és a nézdteret,
hat4sosan tigitva ki a latdszoget: egy teherauto, egy autd, egy motorkerékpar és egy
daru mellett még egy repiil6gépet is vizionalt, de azt mar nehezen lehetett kezelni.
Hatalmas fénykévék vilagitottak be a teret, idénként géppuskattiz ropogésa kisérte
a latvanyt. A latszolagos anarchia ellenére ezeket a konstruktivista produkcidkat
rendez6i precizitdsaval teljes mértékben uralta Mejerhold, aki addigra mar a tekintélyt
parancsold zsarnok-rendez6 titulust is kiérdemelte, a rendezéét, aki a szinészek és mas
kozrem(ikddSk akaratit képes aldrendelni sajat vizidjanak, erds kézzel tartva egyben
az eladasait. Elvarta téliik azt is, hogy a ,lehetd legvilagosabban juttassak kifejezésre”,
amit a rendezd »kozolni akart« a nézével, és hogy a néz képes legyen mindezt fel is
fogni. Szinészei rabizhattak még magukat — ahogy ez minden produkciéjaban egyfor-
man érvényesiilt — Mejerhold kiilonlegesen kifinomult ritmusérzékére. Azt tartotta,
hogy a ,ritmusérzék egyike a legfontosabb rendezdi kvalitasoknak”.”

Ezek az el6ad4sok mindenekel6tt a szinészek nagy fizikai erejére, alloképessé-
gére, mozgékonysagara, flexibilitasara, rugalmassagéra és koordinacids képességére
épiiltek — azokra a készségekre, melyeket Mejerhold biomechanikai gyakorlatai
soran sajatitottak el. A biomechanika elméletét az észak-amerikai Frederick
Winslow Taylor inspiralta, aki a gyari munkasok mozdulatait tanulmanyozta
abbdl a célbol, hogy kideritse, miként lehetnének produktivabbak. Taylor id6-
és mozdulat-tanulményai tartalmazzak példaul azt a megéllapitast, hogy a kéz
ritmikus mozdulatai hatékonyabbak, mint a ciklusmentesek, és hogy a ritmikus
mozgasok hatékonyabbak, mint a ritmustalanok. Valamint, hogy a munkavégzést
megszakito sziinet nagyobb produktivitast eredményez, ha ciklikus munkafo-
lyamatba van beépitve. Praktikusan fogalmazva, Mejerhold olyan technikakat
keresett, melyek ,eredményesek” (Taylortdl kdlcsondzve a kifejezést) a szinészi
energia és ellendllo képesség felépitése szempontjabol, mikozben a szinész testének
szobrészi értelemben vett format is adnak. E célbdl olyan gyakorlatokat talélt ki,
mint a jél ismert mimes ,,Nyilazds”. Ez harom szekvencidbdl allt: a kar felhtz egy
képzeletbeli ideget, hogy kilovésre tegye késszé a fegyvert, és hogy az akci6 kép-
zeletbeli céljara irdnyitsa azt (ez az ,ellentartds”); a nyilvessz6 kilovése dgymond
az akcio magja (az ,eleresztés”); és az akcid pontos, nyomatékos befejezése, mely
olyan, akar egy mondatvégi pont (ez a ,teljes megallas”). Az egész gyakorlat oly
modon volt kidolgozva, mint egy balett lépéssor a maga pontosan megadott for-
méjaval és jellegzetes befejezd gesztusaval, mondjuk egy tussal, ami jelzi, hogy itt a
lezaras. A ,Nyilazas” gyakorlata az egész test mozgasat igényelte (és nem csupén a
karokét), és ez erdsitette a mozgéssor folyamat-jellegét.

5 Gladkov, Meyerhold Speaks, 121, 126.
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Ma4s gyakorlatok a partner

munkajat helyezték elStérbe

— ilyen volt példaul a partner fel-
kapasa a szinész mellkasara vagy
véllara, ahogy ez A csodaszarvas-
ban tortént. Ezek a gyakorlatok
arra lettek kitaldlva, hogy stimu-
laljak — Mejerhold kifejezésével
élve — a szinész ,ingerkiiszobét”.

Ez egy kiils6 magatartdsminta

. Biomechanikai gyakorlat, 30-as évek
volt, illetve ennek vagy annak (forras:cv.routledge.com)

az akciénak végigcsinaldsa, ami
aztan kivaltotta a megfelels érzelmeket. Mejerhold ezzel monhatni ellene ment
Sztanyiszlavszkij korai technikajanak (az ,érzelmi emlékezetnek”), mely azt céloz-

ta, hogy a szinész a miltban megtapasztalt érzelmi emlékeinek felidézésével hivja
el8 a szerephez sziikséges emdcidkat. !¢

A biomechanikai gyakorlatok a komplexités kiilonféle fokan alltak, koziiliik
némelyek teljes ettidokké fejlédtek, melyek felszitottik a szinészek alkotékedvét.
Sét mi tébb, Mejerhold rendezéseinek egy tdgabb mozgasteret kdlcsénoztek, mivel
a fejlett szinészi technika eszkoztara felszabadité erdvel hatott mind a szinészre,
mind magara a rendezdre. Paradoxon, de a biomechanika elméletének merevsége,
a ,taylorista médszer” (14sd alabb a keretben) iranti elkotelezettség ez esetben egy

fegyelmezett, de szabad mtivészi praxis létrejottét segitette eld.

Ha megfigyeliink egy akcidban 1év$ szakmunkast, mozdulataiban az alabbiakat
vehetjiik észre: (1) a felesleges, nem produktiv mozdulatok hidnya; (2) ritmus;
(3) a test sulypontjanak pontos pozicionalasa; (4) stabilitas. Az ezeken az elveken
alapulé mozdulatokat egyfajta tincszertiség jellemzi; egy szakmunkas, ahogy a
munkajat végzi, az embert hatarozottan egy tancosra emlékezteti; igy lesz hata-
ros a munkavégzés a mivészettel. A hatékonyan dolgoz6é ember latvanya pozitiv
Oromérzést valt ki. Ez ugyanigy alkalmazhat6 a jové szinészének munkajara is...

A taylorizmus moédszere alkalmazhat6 a szinész munkéjara ugyantgy, mint
ahogy barmely mas olyan munkavégzésre is, melynek célja a produktivitas
maximumanak elérése...

A szinhaz taylorizacidja lehetévé fogja tenni, hogy egy oOra alatt jatsszuk el
azt, ami ma négy Orat vesz igénybe.

Mejerhold, ’A jov§ szinésze és a biomechanika’"’

16 The Actor of the Future and Biomechanics —' A jov§ szinésze és a biomechanika’ (1922,
Braun, Meyerhold, 199) cimf frasdban Mejerhold aldhtzza, hogy a kiils6 akcick hogyan
stimuléljak az érzelmeket, ami szemben 4ll a korai Sztanyiszlavszkij felfogasaval, melyet
a fizikai akcié mdédszerén keresztiil a késébbiekben feliilvizsgalt.

17" Braun, Mejerhold, 198-199.
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Ez a fejezet nem fejez8dhet be anélkiil, hogy réviden ne utaljunk A revizorra (1926),
erre a baljos el&jelekkel terhes vitriolos produkciora, erre a sz6 mejerholdi értelmében
véve groteszk eladisra, amelyre — mint mondani szokés — tdbb tintat pazaroltak, mint
barmely méas el6adasra Oroszorszagban. Ez Mejerhold rendezdi Gjitasai miatt tortént
igy. A finléban példaul életnagysagt papirmasé babok helyettesitették a karaktereket,
amivel zsenidlisan tréfalta meg a kdzonséget (egészen addig, mig a lehull6 babfejek

fel nem fedték a szinészek valodi fejét). Ez volt az a produkci, mellyel Mejerhold
érvényessé tette és igazolta szinhdzeszményét, hogy ,,a rendezé nem végrehajtd,
hanem szerz8-alkoté miivész — mar amennyiben ennek jogat kiérdemelte”.!® Atalaki-
totta Gogol darabjaban a jelenetek sorrendjét és kiegészitette a szoveget novellaibol
vett idézetekkel. Hazott és szerkesztett céljainak megfeleléen, nagyobb biztonsaggal,
mint valaha barmikor, megkérddjelezve ezéltal, hogy eszmeileg létezik-e egyaltaldn
valamiféle rogzitett, ,egyetlen igazi” szoveg. Es azaltal, hogy mindezt megtette, hogy

a szinpadi munkat alkotasként, nem pedig interpretacioként vagy ,,végrehajtasként”
fogta fel, ,szerzéként” viselkedett. A szerzé-rendezd, illetve az auteur fogalma, melyre e
konyv késébbi fejezeteiben forditjuk ra a figyelmet, ebben a fordulatban gytkerezik.

18 Uo. 199.

Maria Shevstova: Vsevolod Meyerhold:

From Commedia dell’Arte to Biomechanics

It is Chapter 3 of the 2013 book by Christopher Innes — Maria Shevtsova:
The Cambridge Introduction to Theatre Directing (Cambridge University Press).
Among the “directors of theatricality”, the Russian Vsevolod Meyerhold
(1874-1940) is introduced first. Its author, Maria Shevstova, starts by an out-
line of the career of Meyerhold, the actor and director, “one of the most daring
experimenters of the twentieth century”, whose life ended so tragically in the
infamous prison in Moscow, Lyubyanka. Then she characterises the theatre-
idea represented by Meyerhold along three concepts: theatricality, stylization
and the grotesque, making mention of his major stagings (Vladimir Mayakovs-
ky’s The Badbug; Alekszandr Blok’s The Fairground Booth; Crommelynck’s The
Magnanimous Cuckold; Gogol’s The Government Inspector, Lermontov’s Mas-
querade, Moliere’s Dom Juan). The idea of “the director as engineer”, taken by
Meyerhold from the constructivists, is discussed next. Meyerhold’s opposition
to traditional concepts of art was motivated by his sympathy for the revolution
and the Bolshevik Party. He thought to serve his people by bringing the stage
area closer to the public, while the form of expression in his performances
continued to be dominated by innovation (the montage principle, abstract,
geometric space formation). In elaborating his biomechanic exercises, draw-
ing upon Winslow Taylor’s method for instance, he sought techniques that
enhanced the energy and stamina of the actor. The text closes by an analysis
of the 1926 staging of The Government Inspector, where Meyerhold first suc-
ceeded in asserting that “The art of the director is the art not of the executant,
but of an author — so long as one has earned the right”.
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Gombrowicz nyomaban

(Katona Imrét Ungvari Judit kérdezi)

Eppen 75 évvel ezelétt szallt partra egy Witold Gombrowicz nevii lengyel emig-
rans Argentinaban. Vajon hova vezetett az atja? Milyen kériilmények kozé ér-
kezett, milyen tarsadalmi kozeg fogadta? Milyen helyszinek hataroztak meg az
ott toltdtt huszonnégy esztenddt, s milyen hatassal voltak az ottani élmények
az irora? Milyen nyomot hagyott a lengyel iré6 maga utan? E kérdésekre probalt
valaszt talalni Katona Imre szinhazi rendezd, aki nemrég Buenos Airesben jart,
és lapunk megbizasabdl felkereste Gombrowicz életének argentin szintereit is.

— Gombrowicz huszonnégy éves emigracidja nagyjabol harom, nyolc-nyolc évbdl
all6 szakaszra oszthatd. Az elsd 1939-t8l 1947-ig tartott, onnan kezd6dden, hogy
argentin foldre lépett, és a vilaghabort kitdrése miatt mar nem tért vissza Eurépa-
ba. Nem volt konnyt a helyzete: lengyel nemesi csaladbol szarmazott, mér ismert

ir6, az akkori lengyel irodalom egyik fenegyereke volt akkor, és ott kellett ma-

radnia ebben a tavoli orszdgban, ahol
a teljes talajtalansag, tokéletes 1étbi-
zonytalanség vérta. A hajo visszament,
6 mar nem volt rajta, maradt a zse-
bében nyolcvan dollér. Az els6 nyolc
év a nyomor éveit jelentette szdmara,
ehhez kapcsolhat6 a magyar forditas-
ban Cselédlépcsén cimmel megjelent,
eredetileg a Bakakaj cimet visel elbe-
széléskotete. Bacacay valdjaban egy je-
lentéktelen kis argentin telepiilés, ahol
a fiiggetlenségi harc egy kisebb csatija
zajlott, errdl kapta nevét az avenida
Bacacay, amely sok kilométer hosszt,

A Bacacay melletti sinpar
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nyomorisigos utcaja volt ebben az id6szakban a févaros-
nak. Azért talal6 a kdtet magyar cime, mert tényleg ez
volt Buenos Aires ,cselédbejaréja”, ide érkeztek a kor-
nyez6 telepiilésekrdl a napszamosok, cselédek hajnalban
robotolni a varosba, és este visszatértek viskéfalvaikba.
Olyan utca ez, amelynek nincs szomszédos utcéja, sinek,
vaganyok futnak mellette, nem is lehet rajta végigmenni,
megszakitja kozépiitt egy gyartelep, és dgy fél kilométer
utan egy zsakutcabdl indul djra. Gombrowicz érkezésekor
még kifejezetten periféridnak szdmitott, ma mar kevésbé,

J. L. Borghes (1898-1986) . " .. e %
K616, esgszé‘stal filoz6fus hiszen a foldalatti is elmegy odéig. Ebben az els6 nyolc

évben ez volt Gombrowicz életének szintere, alkalmi
munkakkal, dsszevisszasaggal teli idSszak.

— Volt barmilyen kétédése ekkoriban az argentin irodalomhoz?

— Elmondhatjuk, hogy mér ekkor kapcsolatba Iépett az argentin szellemi élet
némely szerepl@jével, megismerte példaul Borgest is. Egymasrol alkotott vélemé-
nyiik is ekkor alakult ki, késsbb ritkan talalkoztak, legf6képpen azért, mert na-
gyon rossz elsé benyomasokat tettek egymasra. Gombrowicz azt mondta Borgesrdl,
hogy ez az ember olyan kinyilatkoztatasokat tesz a miveiben, mint egy ,asszir-ba-
bilonisztikus” f6pap. Ezt a kifejezést 8 maga alkotta. Borges pedig azt tartotta réla,
hogy egy hanyag, hanyaveti alak, piszkos helyen lakik, még azt is tobbedmagaval
osztja meg, tehat semmirekells. Kolcsondsen nem birtdk egymast, és tavolsagot is
tartottak. Ez a nézetbeli kiilonboz8ség érdekes médon maig megosztja az olvasé-
taborukat is, vagyis aki Borgest szereti, az nem szereti Gombrowicz-ot és forditva,
aki Gombrowicz-rajongd, ki nem allhatja Borgest. A két {r6 megosztja az argen-
tin értelmiséget is. Meg kell mondani, kiilonleges helyet foglal el Gombrowicz
az argentin szellemi életben. Van, aki egyenesen azt éllitja, hogy Gombrowicz a
20. szdzad legnagyobb argentin iréja, annak ellenére, hogy a mtveit lengyeliil irta.
Holott olyan vil4girodalmi nagysagok is jelentkeztek vele egy id6ben, mint Julio
Cortézar. Altaldnossagban elmondhaté, hogy abban az iddszakban nagy volt az
argentin irodalom, és a holdudvara is tdgas volt. Ezen irok némelyikével Gombro-
wicz mar a nyomorgdsai kdzepette kapcsolatba kertilt.

— Milyen természetii kapcsolatokat dpolt az argentin irodalmi élet szerepléivel?

— Nem mondhatnim, hogy Gombrowicz kapcsolatai létesitésekor kiilondseb-
ben a nemzetkdzi nagysagokra fékuszalt volna. T4vol tartotta magat Borgestdl
és Cortazartdl, de azt lehet mondani, hogy Buenos Aires szellemi pezsgése 4ltal4-
ban nagy hatéssal volt ra. Egy nyolcmillids nagyvarosrdl beszéliink, ahol mintegy
szazezerre tehetd az értelmiség 1élekszama, szemben mondjuk Budapesttel, ahol
gy Otezren vannak, rdaddsul nagyon behatarolhato fzléspreferencidval. A szézezer
argentin értelmiségi viszont nagyon sokarci. Ez valdsagos szellemi életet jelent.
Csak egy érdekes jellemzd errdl a varosrdl, hogy szinte minden utcasarkon van egy
gybgyszertar, és a két sarok kozott mindig talalunk egy-egy kényvesboltot. Jelentd-
sége, fontossaga van a konyvnek, szeretik, olvassak, és a kdnyvkiadas struktidraja
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sem siillyedt od4ig, mint nalunk, hogy csak
a népszerti olvasmanyok keriilnek a konyv-
kereskedelem elSterébe. ,Igazi” kdnyveket

lehet venni, és nemcsak szépirodalmat, ha-
nem esszékoteteket, elemzéseket is. Gomb-
rowicz ezzel a sokarcisaggal talalkozott ott,
és a szine-javaval annak a szdzezres értelmi-
ségi kozosségnek, mely az argentin févarost
jellemzi.

— Melyek voltak a kévetkezd nyolcéves
iddészak jellemz6 helyszinei?

— A kezdeti ,nyolc sziik esztendd” utan
egyszer csak bektvetkezett a szerencsés
fordulat, mert 1947-ben Gombrowicz allast
kapott a Banco Polacénal mint igazgatd-
sagi titkar. Ez az id@szak volt az argentinai
évek legtermékenyebb szakasza: polgéri
foglalkozasa révén az egzisztencidja stabi-
lizalodott, a jol szitualt kozéposztalybeli
életvitel szinvonalara tudott emelkedni.

A véarosnak is mésik teriiletét kezdte belakni
ennek koszonhetden. Az a masfél kilométer
atmérdj teriilet lett az otthona, minden-
napi mozgasainak szintere, amely ma is
Buenos Aires szive. Azt is mondhatjuk, hogy
nemcsak Argentina kdzepe volt ez a hely,
hanem az akkori Latin-Amerika varazsla-
tosan fontos teriilete is ez az obeliszk koriili
véroscentrum. Gombrowicz ennek a mégikus
masfél kilométeres kornek a peremén lakott,
a Venezuela utcéban. Innen éppen csak ra
kellett fordulnia a Pert utcéra, ahol egyene-
sen haladva az elnoki palota, a Casa Rosada
elStt is naponta elment, majd a Florida utca
kovetkezett, és aztidn jobbra egy sarkon volt
a Banco Polaco elegans épiilete. Amikor
pedig hazatért, kis kitérékkel eljutott a Café
Tortoni vagy a Gran Café Rex kavéhazaiba,
amelyek éppen olyan irodalmi—m{ivészeti
taldlkahelyek voltak, mint mondjuk nalunk
a New York Kavéhaz. Itt mar az akkori ar-
gentin szellemi élet kellss kdzepében talalta
magét, mindenféle miivészekkel, irodalma-

Az egykori Banco Polaco épllete,
Tucuman utca 462.

Vi RRRER MR

Casa Rosada

Café Tortoni
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rokkal, muzsikusokkal kériilvéve. Ez a
merdben més, egzisztencidlisan nyu-
godtabb id8szak nagyon termékeny volt
Gombrowicz palyafutasat illetéen, de
nagyon fontos az is, hogy ezen a terii-
leten, ezen a ,szinpadon”, amelyen &
napi szinten mozgott, a kor legnagyobb
torténelmi attrakcidi zajlottak. Egészen
kivételes események voltak ezek, hiszen
Argentina nemzeti torténelmének leg-
nagyobb kataklizmait éppen ezekben az

években élte meg, amikor Gombrowicz
A Gran Rex elécsarnoka ott rétta az utcakat. Az {ré persze mint
miivelt és érzékeny emigrans kivételes
helyzetben volt Argentindban: kiviil volt azon, ahova valdjdban tartozott, és ahol
élt, kiviilallé maradt ott is. S6t, a megel6z8 nyomorisagos évek alatt mintha a sa-
jat életébdl is kiviilre keriilt volna. Egy gondolkodé ember ilyen helyzetben kicsit
mintha dombtet&rdl szemlélné mindazt, ami lent a lapalyon torténik. Ez a szemlé-
16dés Gombrowicz esetében nagyon fontos momentum, hiszen szé szerint a szeme
elStt zajlik a torténelem, ami szdmara egy biivszd, gondoljunk dramai fémivére, az
Operettre. Ekkor keriil el§térbe Argentina életében Juan Perén és felesége, Evita.
1947-48-49 a nagy tiindoklés id3szaka, hetente 6ridsi tomeggytilések zajlanak a
Casa Rosada koérnyékén. Hihetetleniil felvillanyozott allapotba keriil az argentin
tarsadalom. Gombrowicz folyamatosan egy monumentalis paradét 14t maga koriil,
koveti naprdl napra, egészen odaig, amikor az rémtorténetbe fordul. Eva Perén
megbetegszik, és 32 évesen meghal, és ekkor rendeznek egy szinpadias, émelyi-
téen latvanyos temetést, amit egyhetes nemzeti gyasz kovet, mindenki Eva Perént
siratja. Majd jon Perén politikai meggyengiilése, szimtzetése és a katonai diktatd-
ra. Eva Perén mauzéleumat is szétromboljék, ki kell csempészni a bebalzsamozott
holttestet, és dtmenekiteni a tengeren-
tdlra, Spanyolorszdgba. Ez a torténet
valami bombasztikus, és mindezt szinte
péaholybdl nézi végig Gombrowicz.
Kozvetleniil megtapasztalja, hogy a
torténelem sajatos, esszencidlis iizenete,
jelentése nem mds, mint a raci6 katego-
rikus cafolata. Aki benne él, a sziiletett
argentin igyekszik mindezt ésszer(siteni.
Gombrowicz viszont a rémlatomast és
az driiletet veszi észre beléle, szemben
Borges-szel, aki azt mondja, hogy a mi-

tosz a torténelem végss igazsaga, s ami

El Querandi — étterem a Peru ) A ) D
és Moreno utca sarkan azon tdl van, nem tdbb, mint hétkoz-
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napi zsurnalizmus (,,il mito es la tltima verdad de la historia, el resto es efémero
periodismo”). Tehat Borges valami értelmezhets nagysagrendet keres a torténe-
lemben, mig a teljesen masként gondolkodé Gombrowicz az értelem hidnyat latja.

— Milyen stdciok vezettek el a cselédlépcsdtdl egy olyasfajta ismertségig, hogy vannak,
akik egyenesen a legnagyobb argentin irét ldtjdk benne?

— A lasst id8. Ismerem az emigraciét, mert a sajat b8rdomon tapasztaltam meg,
sok fontos dolog tortént tigy az életemben, hogy nem voltam itthon. Kiilféldon
éltem, szinte emigracidban, és a sors kiilonds fintordbél most mar elmondha-
tom, hogy egy olyan tavoli orszagban, mint Argentina, a személyes életem fontos
eseményei torténnek. Ha valaki emigracidba érkezik, azt mondjuk, hogy az els§
ot év elhullott id8. Semmibe vész addig, amig az ember elkezd a maga valdjahoz
kozeliteni. Gombrowicz ugyanolyan volt akkor is, amikor a tengerjar6 hajorél
leszallt. Meg kellett azonban annyira tapadnia, hogy valésigos interakcioba kertil-
jon az emberekkel, kommunikélni tudjon. Ahogy ez bekdvetkezett, mar egyenes
Gt vezetett ahhoz, hogy ismerjék és elfogadjak, hiszen nem volt akarki. Witoldo
nagyon is népszerti és ismert alakja lett az tvenes évek elejére az argentin szelle-
mi életnek. Olyannyira, hogy ’55 utén
megengedhette maganak, hogy abba-
hagyja a munkat és csak az irodalomnak
éljen. Ennek el6zménye volt persze,
hogy Périzsban mar megjelentek miivei,
és a vilagsiker szintjén robbantak be az
irodalmi koztudatba. Ez a huszonnégy
Argentindban toltott esztendd egyenes
ivet alkot a nullponttdl a beteljesiilésig.
Azutin 1963-ban Gombrowicz elhagyta
az orszagot, és soha tobbé nem is tért

oda vissza. Erdekes viszont, hogy ma
sem lehet megkeriilni az § személyét, ha o0 hajdani lakohazan
az dtvenes évek Argentinajardl beszé-
liink. Itt van a kezem iigyében most is
egy konyv, amely 'Eva Perén arcai és
dlarcai’ cimmel elemzi a politikusnd
tevékenységét, és mér a fiilszovegben az
olvashatd, hogy a nevéhez kapcsol6dé
torténelmi események dontd hatdssal
voltak egy frogeneracidra, amelyet Bor-

ges és Eva Perén ,fattylgyermekeinek”
nevezhetiink. Ennek a generaciénak

a legnagyobb alakja pedig kétségkiviil
Gombrowicz volt. Annyira érezhetd
Gombrowicz jelenléte, hogy nem volt
nehéz felkutatni életének helyszineit. Gombrowicz ablaka
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Kedves anekdota példaul, amikor az El Querandi étteremnél probaltam fotdzni.
Akkora volt a forgalom, hogy csak nehezen tudtam jé képet késziteni, a tulajdo-
nos felfigyelt ram, odajott és megkérdezte, miért fotézok. Mondtam, hogy azért,
mert ide jart ebédelni Witold Gombrowicz, mire & felkialtott, ,méghogy Gomb-
rowicz, de Borges!” — ebbdl kideriilt szimomra, hogy Borges-parti. Végigjartam az
Gtvonalat is, melyet naponta megtett. Elzardndokoltam a lakaséhoz is, és megnéz-
tem, mit latott az ablakbdl nap mint nap, mintha kicsit a titkaiba pillantanék bele.
Szamomra egyébként Gombrowicz mitikus alak, mert a hetvenes—nyolcvanas
években nagyon nagy hatéssal volt rdm mint szinh4zi alkotéra és mint gondolko-
d6 emberre egyardnt. Amikor Argentindban jartam, éppen akkor rendezte meg
az argentin Nemzeti Kényvtar megérkezésének 75. évfordul6ja apropéjan az elsd
nemzetkdzi Gombrowicz-konferenciit, mintegy negyven résztvevével. Ez is Gjabb
jelzése volt annak, mennyire jelen van az ottani szellemi életben: egy el8sz6r meg-
szervezett tanicskozas, amelynek spanyol a hivatalos nyelve. Persze volt a dolog-
nak egy furcsa fintora is, hiszen maga
Gombrowicz tgy fogalmazott, hogy a
muvészetnek nincsenek katedrai. Nos,
ezen a konferencian kiilénbozé egye-
temi katedrik képviseltették magukat,
Bostontdl Buenos Airesen keresztiil
Barcelondig. Olyan volt az egész, mint
egy groteszk szinh4z.

— Azt lehet mondani, hogy ambivalens
azg iré nemzeti kétédése. Mennyire tartotta
magdt lengyelnek, hogyan viszonyult ehhez
a kérdéshez Argentindban?

— Azt mondhatom, hogy olyan

kizar6lagosan, mélyrehatdan lengyel
ir6 volt, hogy talan mar nem is lehetne
lengyelebb. Elég, ha beleolvasunk a Buenos Aires, Callao Street, 1955

. (fotd: B. Paczowski)
Transz-Atlantik cim(i regényébe, amely-
ben felidézi azt a lidércnyomast, mely
Argentiniba érkezésekor keritette hatalméba; de egy olyan nyelvezetet hasznal,
mintha a magyar barokk, Mikes Kelemen nyelvén frna ma valaki modern prozat.
Az, hogy 8 maga is lefrja magardl, hogy ,,antilengyel”, annak a kovetkezménye,
hogy a lengyelség 6nképe sokkal 6sszetettebb, mint a mienk. Diadalmas jelen-
létének taldn éppen az a titka, hogy & ,félényesen” lengyel abban a latin kérnye-
zetben. Nem véltott nyelvet, ami szintén erre utal. Sajét tapasztalatbdl tudom,
hogy idegenben az anyanyelven valé gondolkodis megtisztul, kifényesedik, sokkal
ink4bb akutta valik; kisérteties, mennyivel erételjesebben lehet fogalmazni, mint
amikor az ember itthon van. Megerdstdik az anyanyelv az emigraciéban, sét,
meger8sodik annak a képessége is, hogy hatékonyan tudja kifejteni a gondolatait
az ember.
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— Az ésszetett lengyel onkép mit jelent pontosan, és hogyan kell ext Gombrowicy
esetében értelmezni?

— Mi magyarok, azt hiszem, hajlamosabbak vagyunk ragaszkodni a konven-
ci6khoz, annak ellenére, hogy a mi térténelmiinkben is volt béven pofon, volt
okunk megrendiilni. A lengyeleket végig csak pofozta a torténelem, taldn ezért
lendiiltek 4t egy sszetettebb és kevésbé konvencionalis alapallasba a vildggal és
dnmagukkal szemben. Volt olyan, hogy szinte teljesen megsemmisiiltek a torté-
nelem folyaman, majdnem elttintek a térképrdl. Ennek ellenére kategorikusan
ragaszkodtak a nyugati kultdrahoz. Valahogy a térténelem hanyattatésai jobban
kikényszeritették a lengyelekbdl, hogy nyitottak legyenek, és ennek kdszonhetSen
ironikusabban tudjék szemlélni 5nmagukat. Gombrowicz Argentindban egyenesen
szarnyakat kapott, hiszen egy olyan vilagba keriilt, ahol a realitds nem egy kézzel-
foghat6 valdsag, ahol a realitdshoz egyfajta lebegés érzete tarsul. Argentindban ép-
pen ez a ,titok”, és az illtzié a kulcs. Argentindban az az érdekes, hogy nem merd
egzotikum, mint Brazilia, hanem nagyon hasonlit Eurépara, annak sajétos tiikre.
A valésag és az illtzié masképp jelentkezik, a kettd kiilonds dsszefonddasa jellemzi
az argentin szemléletet. Az illazio olykor feliilkerekedik a valésdgon, ebben rejlik
Eva Perén politikai palyafutasinak titka is. Argentina olyan orszag, ahol az elkép-
zelhetd valdsig és a megtorténés kozott Oridsi a distancia, és az elképzelhetetlen is
megtorténhet. Argentina volt mar a vilag leggazdagabb orsziga, és ahogy ma lat-
juk, bekovetkezhet egy akkora dllamcséd, hogy az aznap kifizetendd addssag tobb,
mint amennyi az allamkasszaban sszesen rendelkezésre 4ll. De nem kell Sket
félteni, ott vannak a természeti kincseik és a szorgalmuk. Ugyan csak kétsziz évet
szamlal az orszag torténelme, de komoly kulttrat halmoztak fel. A valésag és illa-
zi6 furcsa viszonyéra a legjobb példa a tangé. Ez nem tekinthetd egzotikus ténc-
nak, mint mondjuk a szamba. Eurépaban is a legtermészetesebben tdncolhatjuk,
sajatunknak tekintjiik, mint a keringét. De ahogyan nalunk tancoljuk, az mégsem
ugyanaz. Ami nalunk csak egy tanc, az néluk egy ritus, és az, akit a karjaiban
tart egy férfi, nem csupan egy né a maga fizikai val6jaban, hanem a N§ illdzidja
is egyben. Ennek az az oka, hogy ezt az orszigot kiizdeni, dolgozni akaré férfiak
teremtették meg egy Gj élet reményében. Maganyos férfiak érkeztek ide, leginkdbb
hajokon, és amikor elmentek a milongéba, az dssztancnal adédott ra a lehetdség,
hogy egyetlen téncra felkérhettek egy ndt, aki ugyan nem volt az 6véké, de mégis
ott volt a maga fizikai valésagaban. Es egyszer csak ott volt ezeknek a férfiaknak a
karjai kozott valésigosan is az ill(zid. Ez a tangd alaphelyzete.

— Tehdt nemcsak a lengyelek hajlamosabbak a sxiirredlitdsra, hanem az argentinok is?

— Ezért is tarthatjak sajatjuknak azt az értéket, melyet Gombrowicz ott 1étre-
hozott, és értik is! Sokat voltam szinh4zban most Argentiniban, és volt mdsoron
Gombrowicz-darab. Méghozzé az Operett egyik els6 valtozatabol, a Historidbol
késziilt produkciot lattam. Ismert, hogy tobb véltozat is késziilt, és ezekben mas-
mas képletet alkotott meg az ir6. Ennek a varidciénak a f8szerepl@je maga Witold,
a ,mezitlibas fit” — érdekes, mennyire rimel ez a meztelenség metaforajara. Nos,
ezt vitte szinre a Hasta Trilce nevi szinh4z tirsulata. Nyugodtan mondhatom,
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hogy rajongdja vagyok a lengyel szinhaznak, Grotowskitdl Kantorig a legmélyebb
hat4sok engem is a lengyel szinhazbdl értek, ennek koszonhetSen nagyon sok
lengyel produkciét lattam, de ez a Buenos Airesben latott argentin produkcié egy
tér8l metszett, igazi lengyel el6adas volt! ,,Lengyelebb”, mint amit itt, a Nemzeti
Szinhézban egy lengyel rendezd (Andrzej Bubien) éllitott szinpadra. Argentina-
ban nagyon értik &t, valami nagyon mély azonossag hizédik meg ott a lengyel
latasmoéddal. A kulesszo a groteszk. Ez az argentin tarsulat egy olyan koltdi,
latomdsszerti, hamisitatlan lengyel el6adést hozott létre spanyolul, amelyben — bar
kétségkiviil Sriilten hangzik — valahol elrejtve még egy fajdalmas, titkolt lengyel
patriotizmus is ott lapult. Beleirtak a darabba egy dalt, amelyben azt éneklik spa-
nyolul: ,csak téged akarlak megévni, Polénia...”

— Miben mérheté Gombrowicznak az argentin szellemi életre gyakorolt hatdsa?

— Két pontban tudom 8sszefoglalni ezt a hatést a latott el6adas és a konferen-
cia kapcsan. Negyven olyan el$adé jott el erre a tandcskozésra, f8leg latin-ameri-
kai orszagokbdl, akik Gombrowiczbdl élnek, 6 a téméajuk. Ha ez a negyven egye-
temi kutaté egzisztenciat tudott alapitani egy szerzére, akkor ez azt jelenti, hogy
nagyon nagy a hatédsa. A szinh4zi gyakorlatnak pedig Gombrowicz Argentinidban
ma is a megtermékenyitSje. Az emlitetten kiviil mas eldadasokbol kiindulva is
azt lehet mondani, hogy ez a kozeg els@sorban a szinhézi progresszié mindennapi
gyakorlataban tudta kamatoztatni az ir6 hatésat. Es ami még ennél is fontosabb:
a kozonség, a fizetd nézd, az argentin szellemi elit ma is elmegy az el¢addsokra,
és akdr ot évig is musoron tart egy-egy el6adast. Ez azt jelenti, hogy Gombrowicz
nemcsak formélisan, hanem val6sdgosan is jelen van az argentin szinhdzi életben.

In the Wake of Gombrowicz

(Imre Katona Is Interviewed by Judit Ungvari)

It is seventy-five years ago that the world-famous Polish author, Witold
Gombrowicz disembarked in Argentina. Which road did he take? Where did
he find himself and what social surroundings awaited him? What locations
determined the twenty-four years of emigration and what effect did his experi-
ences have on his writing? What may be the secret of Gombrowicz’s undimin-
ished success in the literary and theatrical life of Argentina? These questions
are answered here by director Imre Katona on his recent return from Buenos
Aires, where he also visited the Argentinean scenes of Gombrowicz’s life on
behalf of our magazine.

Helyreigazitas
El6z8 szamunk 75. oldaldn a Harag Gyorgyrdl sz616 kotet adatait hibasan kozoltiik.
Helyesen: Rendezte: Harag Gyorgy, szerkesztette: Nanay Istvan, OSZMI, 2000.
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